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Introducere

Realizarea unei icoane implici un demers teoretic de familiarizare cu
continuturile teologice pe care iconarul/pictorul se cuvine sa si le asume pentru
a putea surprinde cu acuratete mesajul pe care reprezentarea sa il transmite celor
care privesc si contempla rezultatul demersului artistic. Datorita acestui fapt am
considerat ca este util sa punem la dispozitia pictorilor informatiile necesare pentru
Intelegerea mesajului teologic al evenimentului pe care intentioneaza sa-l reprezinte
cu instrumentarul specific acestei arte. Prin urmare, inspirdndu-ne din operele
unor iconologi de referinta pentru spatiul rasaritean ortodox (Daniel Rousseau,
Leonid Uspensky, Vladimir Lossky, Constantine Cavarnos s.a.) am conturat o
paradigma de analiza care premerge actul de creatie artistica. Am realizat o structura
teoretica bine-definitd, facand apel la domenii teologice pe care iconografia le
considerd de referinta pentru actul artistic: Sfanta Scriptura, scrierile Sfintilor
Parinti, traditia liturgic si teologia dogmaticd. In urma acestui demers am stabilit
principalele surse si repere la care ar fi de dorit ca pictorul sa faca apel inainte de
a incepe efectiv realizarea operei sale de artd crestind. Acestea sunt: textul biblic
suport, reflectiile patristice, perspectivele liturgice si reperele teologice.

Marea majoritate a evenimentelor reprezentate in edificiul de cult se inspira
din Sfanta Scripturd. Ca atare, am considerat cd este indicat sa punem la dispozitia
pictorului o expunere narativa a episodului biblic pentru a avea acces la textul sursa
pe care se fundamenteazd reprezentare sa artistica. Intentia noastra a fost aceea
de a-1 familiariza pe pictor cu detaliile scripturistice ale evenimentului. Astfel ca,
nu am dezvoltat un demers exegetic Tn adevaratul sens al cuvantului, ci am pus
anumite accente specifice actului interpretativ doar acolo unde se impunea o astfel
de abordare. Acolo unde s-a impus am facut apel si la literatura apocrifa pentru a
oferi pictorilor textul suport care sta la baza evenimentului pe care acestia urmeaza
sa-1 reprezinte artistic. Pentru acest gen literar am folosit cu precadere editii critice
pentru a prezenta un mesaj cat mai acurat din punct de vedere stiintific.

Traditia Bisericii reprezinta cea de-a doua sursa de inspiratie pentru
iconografie. Aici sunt cuprinse scrierile Sfintilor Parinti, experienta liturgica si
reperele dogmatice care contureaza invatatura si viata Bisericii. Scrierile Parintilor
consemneaza maniera in care comunitatea eclesiala prin aceste varfuri de lance se
raporteaza la textul scripturistic si la evenimentele care sunt integrate prin valoarea
lor teologica in istoria mantuirii care Invesniceste. Prin urmare, operele lor au fost
folosite pentru a explica, elucida si completa textul suport, fie biblic, fie apocrif.
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In cel de-al doilea caz, Parintii asuma calitatea de autorititi care certifica
informatiile si continutul scrierilor apocrife si le integreaza in Traditia Bisericii,
legitimandu-le. In privinta textului scripturistic, reflectiile Parintilor au fost privite
ca acte exegetice efective care scot in evidenta mesajul teologic al Scripturi. Cu alte
cuvinte, expunerea narativa a evenimentelor biblice este completata de o expertiza
exegetica prin intermediul reflectiilor patristice.

Icoanele, prin nsesi natura lor, sunt menite sa faca parte dintr-un circuit
liturgic in care edificiul de cult detine un rol dominant. In cadrul locasului de
rugaciune, imaginea si cuvantul rostit/cantat trebuie sa fie intr-o deplina armonie si
interdependenta. Din acest considerent se impune sa corelam arta iconografica cu
imnografia pentru a deslusi cu mai multa acuratete mesajul teologic al vizualului.
Prim urmare, perspectivele liturgice vin in completarea primelor doud structuri,
conturand modul de experiere si marturisire a realitatilor spirituale in cadrul eclesial.
In cadrul demersului nostru am ficut apel la cantirile cele mai reprezentative
ale unei sarbatori pentru a ntregi detaliile deja mentionate. Aceste cantdri sunt
troparul, condacul, icosul, dogmatica glasului de la slujba Vecerniei si luminanda.
Aceasta selectie a fost determinata de continutul sintetic si teologic pe care aceste
imne 1l promoveaza. Acolo unde s-am considerat de cuviinta am facut apel si la alte
cantari din cadrul ritualului Vecerniei si Utreniei sau din imnul Acatist.

Reperele teologice trasate la finalul demersului teoretic au menirea de a indica
pictorului mesajul doctrinar inspre care sa-si concentreze demersul sdu artistic.
Fara aceasta perspectiva, artistul ar putea scapa din vedere invatatura de credinta
principala care este cuprinsa in evenimentul reprezentat si nu ar putea transmite
plenar mesajul teologic al icoanei sale celui care o contempla.

Aceasta structura teoretica care are in vedere textul biblic/apocrif suport,
reflectiile patristice, perspectivele liturgice si reperele teologice este continuata de o
alta sectiune concentratd pe reprezentare artistica a evenimentului. Intentia noastra
a fost aceea de a evidentia maniera in care a evoluat si ulterior s-a cristalizat tiparul
de reprezentare a icoanei/scenei Tn mediul bizantin. Ca atare, am analizat evolutia
tiparului iconografic cronologic, concentrandu-ne pe principalele moduri si tehnici
de reprezentare: picturd murald, basorelief, mozaic, frescd, miniatura, broderie s.a.
Pe langa identificarea elementelor constitutive ale tiparului/tiparelor de reprezentare
n arta bizantind a avut in vedere si indicarea surselor (biblice, apocrife si patristice)
care au stat la baza integrarii unor element in planul iconografic al scenei.
Operele de arta pe care le-am supus analizei noastre provin din primele secole
crestine si te Tntind, Tn general, pana in secolele XVI-XVII si se Intalnesc in mediul
grecesc/athonit, italian, slav/rusesc si roméanesc.



Volumul de fata este dedicat analizei celor 12 praznice care debuteaza cu Buna
Vestire si se incheie cu Adormirea Maicii Domnului. Celelalte evenimente biblice
sunt: Nasterea Domnului, Tntémpinarea Domnului, Botezul Domnului, Schimbarea
la fatd, Invierea lui Lazdr, Intrarea in Ierusalim, Rastignirea si moartea Domnului,
Invierea Domnului, Indltarea Domnului si Pogorarea Sfantului Duh. O parte dintre
praznicele mentionate se regdsesc si In volumele anterioare, Tnsa pentru cd acest
ciclu praznical este relevant pentru iconografie, am considerat ca este potrivit sa le
integram si pe cele deja analizate Tn acest volum.

Asadar, paradigma de lucru pe care am supus-o analizei, ofera iconarului/
pictorului un punct de plecare consistent atat Tn materie de cunostinte, cat si in
analiza stiintificd Tn vederea conturdrii unui demers premergator creatie artistice
efective. Artistii pot sesiza modul Tn care notiunile teoretice si teologice se regasesc,
se Intrepatrund si se completeaza reciproc in domeniile de referinta pe care le-am
abordat: cel biblic/inter-testamentar/apocrif, cel patristic, cel liturgic, cel dogmatic
si cel iconografic.

Autorii
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1. Buna Vestire”

Text bibic suport

Buna Vestire este primul eveniment din viata Maicii Domnului care este
consemnat in Sfanta Scriptura. Acesta este relatat doar de catre Evanghelistul Luca
(1,26-38), cel care avea sa ne furnizeze si informatii despre intalnirea Nascatoarei
cu rudenia sa Elisabeta, mama Sfantului Ioan Botezatorul. Episodul intalnirii dintre
Fecioara Maria si ingerul care i-a vestit ,plinirea vremii” randuite de Dumnezeu
pentru rascumpararea omenirii din robia pacatului este pus in legatura cu minunea
zamislirii la bitranete a Inaintemergitorului Domnului. La sase luni de la acest
eveniment, acelasi Inger care i s-a aratat lui Zaharia Tn Templu, Arhanghelul Gavriil
vine in cetatea Nazaretului la o Fecioara, al carei nume era Maria, pentru a vesti
intruparea Fiului lui Dumnezeu. Luca semnaleaza faptul ca aceasta Fecioara care
era logodita cu Iosif, era descendenti din spita regala a lui David (1,27). Ingerul i se
inchina cu reverenta si rosteste cuvinte care subliniaza statutul aparte pe care aceasta
il avea inaintea lui Dumnezeu: ,,Bucura-te, ceea ce esti plind de har, Domnul este
cu tine. Binecuvantata esti tu Intre femei.” (1,28). Fecioara nu se inspaimanta de
prezenta Ingerului, semn ca acesta 1i era familiar, ci se tulbura de gestul, atitudinea si
in special de cuvintele acestuia. Ingerul o linisteste si ii impartaseste motivul vizitei
sale, spunandu-i ca a aflat har Tnaintea Domnului si ca va naste un fiu, al carui nume
va fi Tisus. Ingerul tine si precizeze faptul ci acesta nu este un copil obisnuit, ci este
Fiul lui Dumnezeu. Despre el 1l mai spune ca va fi mare, cd va fi considerat Fiu al
Celui Preainalt, ca va fi mostenitorul de drept al dinastiei davidice, ca va stapani
peste toatad casa lui Israel Tn vecie si ca imparatia pe care o va inaugura va fi fara
sfarsit (1,32). Constienta fiind de statutul dumnezeiesc al acestui Fiu, Fecioara il
intreaba pe inger privitor la modul in care se vor Tmplini toate acestea de vreme ce ea
nu a cunoscut barbat. Ingerul ii raspunde astfel: ,,Duhul Sfant Se va pogori peste tine
si puterea Celui Preainalt te va umbri; pentru aceea si Sfantul care Se va naste din
tine, Fiul lui Dumnezeu se va chema.” (1,35). Pentru a argumenta cele spuse, Tngerul
1i oferd ca argument zamislirea minunatd de care a avut parte Elisabeta care desi era
sterila, a dobandit fiu la batranete, cand potrivit firii omenesti acest lucru ar fi fost

* Capitolul ,Buna Vestire” a fost preluat din primul volum al Erminiei reprezentdrilor
artistice bizantine (pp. 40-65), pentru a intregi numarul Ciclului praznical, ce insumeaza
12 evenimente relevante pentru istoria mantuirii. Totodata, prima versiune a acestui capitol a
fost publicata In limba engleza: Stelian Pasca-Tusa, Gabriel-Stefan SoLomon si Bogdan Sop-
TEREAN, ,,The Annunciation in Byzantine Art. Patterns of Representation,” European Journal
of Science and Theology 19.3 (2023): 133-44.
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imposibil. Prin aceasta, Tngerul dorea sa scoata in evidenta faptul in atotputernicia
Sa, Dumnezeu poate s faca pana si lucrurile care omului i se par a fi cu neputinta de
savarsit. Fecioara accepta misiunea care-i este incredintata si devine parte a acestei
minuni prin rostirea cuvintelor: ,,Iatd roaba Domnului. Fie mie dupa cuvantul tau!”
(1,38). Indeplinindu-si rolul de mesager, ingerul pleaca de la ea si se intoarce la Cel
care l-a trimis.

Text apocrif suport

Evenimentul Bunei Vestiri este consemnat si In Protoevanghelia lui Iacob.
Insi nainte de a relata cele intdmplate, autorul scrierii apocrife ofera cateva detalii
care sporesc intelegerea contextului larg si Insiruirea logica a evenimentelor.
Textul apocrif descrie mai ntdi modul Tn care lui losif i-a fost Incredintata
Fecioara Maria spre purtare de grija. De-ndatd ce Fecioara a implinit doisprezece
ani, preotii Templului au tinut sfat cu privire la soarta Mariei, care nu mai putea
ramane Tn sanctuar datoritd varstei sale. Acestia i-au cerut arhiereului Zaharia sa
intre in Sfanta Sfintelor sa se roage si sa afle care este voia Domnului cu privire
la Maria. Acesta intrd in Templu, se roagi si are parte de o anghelofanie. Ingerul
Domnului 1i spune arhiereului sa cheme pe barbatii vaduvi si vrednici din popor
si Dumnezeu le va face cunoscut printr-o minune cui o va incredinta pe Fecioara.
Zaharia a luat toiegele barbatilor vaduvi care au raspuns chemarii, le-a dus pe toate
in Sfanta si s-a rugat. Apoi s-a Intors si a Tnapoiat fiecaruia toiagul care 1i apartinea.
Cand Iosif a luat toiagul sdu Tn mana, o porumbita a iesit din acesta si zburand i s-a
asezat pe cap. Atunci arhiereul a rostit aceste cuvinte: ,Iosife, Iosife! Tie ti-a iesit
sotul sa iei fecioara Domnului Tn paza ta!” (Protoevanghelia lui Iacob 2007, 226).
Cu toate ca la Inceput ezita, la interventia ferma a arhiereului acesta acceptd misiunea
incredintatd, o ia pe Fecioara Maria si o duce Tn Nazaret.

In acea perioada preotii de la templu au tinut sfat si au hotdrat si schimbe
catapeteasma Templului. Astfel ca au chemat pe cele mai vrednice fecioare din casa lui
David, printre care se numadra si Maria, pentru a le oferi prin tragere la sorti misiunea
de a tese unul din materialele din care urma sa fie realizata catapeteasma. Mariei i-a
revenit sarcina de a tese porfira, purpura adevarata si purpura stacojie. Intorcandu-se
in Nazaret, Fecioara Maria a inceput sé toarcd purpura. Intr-una din zile, aceasta a iesit
n gradind pentru a aduce n casd apa cu ulciorul si de-ndata a auzit un glas care i-a zis:
,Bucura-te, cea plina de har! Domnul este cu tine! Binecuvantata esti tu intre femei!”
Maria s-a uitat de jur imprejur si nu a vazut pe nimeni, fapt pentru care a intrat degraba
in casa. A lisat ulciorul, s-a asezat pe scaun si a inceput si toarca porfira. In clipa aceea,
un inger a aparut Tnainte ei si i-a vestit cele privitoare la nasterea Fiului lui Dumnezeu
(Protoevanghelia lui Iacob 2007, 227-8). Nu vom insista asupra acestora, fiindca
informatiile sunt preluate si sintetizate dupa Evanghelia lui Luca.



Constatam faptul ca textul apocrif insista pe momentele care au premers Buna
Vestire pentru a oferi un plus de Intelegere Intregului context. Amdnuntele oferite de
Protoevanghelie aveau sa fie preluate si dezvoltate de catre Parintii care au conturat
principalele momente din viata Maicii Sfinte si ulterior, iconografia le-a asumat in
vederea unei mai bune transmiteri a mesajului teologic al acestor episoade din viata
Fecioarei Maria.

Repere patristice

Epifanie Monahul considera ca evenimentul Bunei-Vestiri s-a petrecut la sase
luni dupa venirea Fecioarei in casa lui losif. Aratarea Tngerului s-a petrecut pe la
ceasul al noudlea, dupa ce Fecioara petrecuse tot timpul zilei respective In post si
rugaciune, asa cum de altfel facea in fiecare zi. Epifanie sustine ca Fecioara nu a spus
nimanui cele Tntamplate atunci, nici macar lui Iosif, ci a pastrat in inima ei taina acelei
vestiri, pand dupa Indltarea la cer a Fiului lui Dumnezeu. Tot Epifanie consemneaza
faptul ca evenimentul Bunei-Vestiri s-a petrecut In prima zi a sdaptamanii, in
prima luna dupa ciclul lunar (aprilie), adica in prima zi a noului an, moment care
coincide cu ziua in care Dumnezeu a creat lumea (Epifanie Monahul 2007, 13).
Aceastd informatie a fost prelata si de catre alti Sfinti Parinti care au corelat cuvantul
Fecioarei (,,fie””) cu cel al Creatorului (,,sa fie
Maxim Marturisitorul. Epifanie Monahul ofera mai multe marturii de-ale Parintilor
(Dionisie Areopagitul, Atanasie al Alexandriei, Leon al Romei) prin care se afirma
faptul ci Maria a rimas Fecioara si dupd evenimentul zdmislirii. In acest sens aduce
ca argument profetia lui Tezechiel (44,2-3) usa Templului care raméane Tncuiata dupa
intrarea si iesirea Domnului (Epifanie Monahul 2007, 14).

Sf. Simeon Metafrastul compara cuvantul ingerului cu cel rostit de Dumnezeu
Evei prin care 1i vestea nasterea cu dureri. Acum ingerul vorbeste de o bucurie care

'”

). Printre acestia amintim si pe Sfantul

covarseste orice durere; acum zice el ,,bucuria moseste durerile nasterii” (Sf. Simion
Metafrastul 2007, 29). Acelasi sfant semnaleaza faptul ca intre Iosif si Maria nu
existasera relatii trupesti, dupa ce aceasta fusese Incredintata batranului sau ocrotitor.
Aceastarealitate reiese din cuvintele Mariei care 1i spune Ingerului ca ea nu a cunoscut
barbat. Sfantul Simeon reda cuvintele Sfantului Grigorie al Nazianzului, care explica
ce anume s-a petrecut atunci cand ingerul i-a vestit zamislirea, iar Fecioara a zis
,Fie”: ,Deci prin venirea Duhului Sfant puterea Celui Preainalt Care este Hristos,
ia chip Tn Fecioara. Caci asa cum umbra trupurilor se conformeaza figurii celor ce o
preced, tot asa intipdrirea si semnele distinctive ale Dumnezeirii Fiului transpar in
puterea Celui Nascut, Care prin lucrarile facerii de minuni Se arata icoand, pecete,
adumbrire, reflex al stralucirii Prototipului” (Sf. Simion Metafrastul 2007, 30).

In opinia Sfantului Maxim Marturisitorul, logodirea Mariei cu batranul Iosif
a oferit un cadru ideal de protectie nu numai fata de rigorile Legii, ci si de uneltirile
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,vrajmasului cel razvratit” care le avea in vedere pe fecioarele din neamul lui David,
din randul caror avea sa se nasca Mesia, potrivit cuvintelor lui Isaia si ai altor profeti
(Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 91). Dupa evenimentele minunate petrecute la
Templu, Iosif vine impreuna cu Fecioara In Nazaret si 1i cere sa le poarte de grija si
sa le deprinda cu intelepciunea si cu priceperea pe fiicele sale care era mai In varsta
decét ea (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 93). Sfantul Maxim semnaleaza faptul
ca Buna Vestire a coincis ca interval temporal cu timpul Tn care Dumnezeu a creat
lumea: ,,Era luna intdi, cind Dumnezeu a zidit lumea intreagd, ca sa ne invete ca acum
Tnnoieste din nou lumea Invechita. Era Intaia zi a saptamanii, care este duminica, zi
n care a nimicit Tntunericul dintai si a zidit lumina intdi-nascuta, zi In care a avut loc
slavita Inviere din mormant a Impératului si Fiului Sau si, in acelasi timp, invierea
firii noastre; si nu era doar ziua intdia, dar si ceasul intdi, dupa cuvantul prorocului:
o va ajuta Domnul dis-de-dimineata (Ps 45,6)” (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 93).
Sfantul Maxim subliniaza faptul ca Fecioara nu s-a tulburat de vederea ingerului;
aceasta era obisnuita cu prezenta lui, fiindca el 1i aducea hrana in templu. Ea s-a
mirat de cuvintele pe care acesta le rostise (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 95).
Sfantul Maxim confirma marturiile Parintilor care au sustinut pururea fecioria Maicii
Sfinte, zicand ca zamislirea nu a dezlegat fecioria si a fost mai degraba o pecete si o
chezasie a neprihanirii sale si semn al sfinteniei (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 99).

Perspective liturgice

Troparul praznicului consemneaza importanta teologica a acestui eveniment:
,»Astazi este inceputul mantuirii noastre si ardtarea Tainei celei din veac. Fiul lui
Dumnezeu, Fiu Fecioarei Se face si Gavriil Harul Il binevesteste. Pentru aceasta
si noi, Tmpreund cu Dansul, Nascdtoarei de Dumnezeu sa-i strigam: Bucura-te, cea
Plina de har, Domnul este cu tine!” (Mineiul pe Martie 1930, 185). Buna Vestire
marcheaza momentul Tn care se pune inceput actiunii de mantuire a neamului
omenesc prin Intruparea Fiului lui Dumnezeu, care a avut misiunea de a riscumpéra
din pdcat intreaga omenire. Acest eveniment este de fapt o taina pe care Dumnezeu o
randuise din veac. In prima parte a cantarii, imnograful concentreaza toata invatitura
teologica a praznicului si scoate Tn evidenta minunea cea mai presus de fire, anume
aceea ca Fiul lui Dumnezeu devine si Fiu al omului prin mijlocirea Sfintei Fecioare.
Evenimentul in sine coincide cu revarsarea harului lui Dumnezeu pentru omenire,
fapt semnalat de arhanghelul Gavriil care vesteste intruparea Cuvantului in pantecele
Fecioarei prin pogorarea Duhul Sfant peste aceasta. Spre finalul cantarii, credinciosii
sunt Indemnati sa se aldture ingerului Tn actiunea sa de preamadrire a Fecioarei.
Semnalam si faptul ca imnograful ne atentioneaza prin cuvantul de la inceput —
astazi, ca cei adunati la praznic sunt contemporani evenimentului Bunei Vestiri.



Condacul sarbatorii atrage atentia asupra importantei evenimentului petrecut
cu Fecioara in Nazaret: ,,Pe Cel de o Fiinta cu Tatal si cu Dumnezeiescul Dubh,
pe Fiul si Cuvantul lui Dumnezeu, L-ai zamislit, Curata, cu venirea Preasfantului
Duh, spre Tnnoirea neamului omenesc, Ceea ce esti fara prihand, cand Arhanghelul
ti-a strigat tie glasul cel de veselie lumii: Bucurda-te, Mireasa Nenuntita!”
(Mineiul pe Martie 1930, 195). Cel care avea sa se Intrupeze in pantecele Miresei
nenuntite, Fiul si Cuvantul lui Dumnezeu era consubstantial si egal cu Tatal si cu
Duhul. Tnomenirea Lui s-a ficut pentru restaurarea si Tnnoirea neamului omenesc
cazut In robia pacatului. Datoritd acestui fapt, vestirea Ingerului avea sa aduca
bucurie la toata lumea.

Icosul sarbatorii, care este identic cu primul icos al Acatistului Bunei Vestiri
priveste intruparea Domnului prin ochii Tngerului care se minuneazd in sine de
cele intdmplate si o elogiazd pe Fecioari: ,,Ingerul cel mai intai stitdtor din cer a
fost trimis sa-i zica Nascatoarei de Dumnezeu: Bucura-te! si impreuna cu glasul
lui cel netrupesc vazandu-te, Doamne, Intrupat, s-a spaimantat si i-a stat Inainte,
graindu-i unele ca acestea: Bucura-te, prin care rasare bucuria; Bucura-te, prin care
piere blestemul; Bucura-te, chemarea lui Adam celui cazut; Bucura-te, mantuirea
lacrimilor Evei; Bucura-te, indltime Intru care cu anevoie se suie gandurile omenesti;
Bucuri-te, ci esti scaun Imparatului; Bucuri-te, cd porti pe Cel ce pe toate le poarts;
Bucura-te, steaua care arati Soarele; Bucura-te, pantecele dumnezeiestii Tntrupari;
Bucura-te, prin care se innoieste faptura; Bucura-te, prin care prunc se face Facatorul;
Bucura-te, Mireasa, pururea Fecioara!” (Mineiul pe Martie 1930, 195). Din cuvintele
prin care o fericeste pe Cea care a acceptat sa fie Maica Fiului lui Dumnezeu, reiese
faptul ca ingerul incepe sa inteleaga taina ce s-a facut prin lucrarea Treimii si prin
intermediul Fecioarei, anume mantuirea protopdrintilor si prin ei a Intregului neam
omenesc. Preamdrindu-o pe Fecioara Maria, ingerul foloseste cateva expresii
simbolice (scaun, stea) care o pun in legatura cu Cel care S-a zamislit In pantecele ei.
Apoi scoate Tn evidenta importanta pe care a avut-o Fecioara pentru istoria mantuirii
noastre.

Mirarea ingerului si constientizarea tainei pe care o binevesteste reprezinta
teme predilecte pentru mai multe cantdri din cadrul Vecerniei si a Utreniei. Asa este
si cazul cantarii de la Slavd... Si acum... de la ,,Doamne strigat-am” din cadrul slujbei
Vecerniei: ,, Trimis a fost din cer Gavriil Arhanghelul, sa binevesteasca Fecioarei
zamislirea, si venind Tn Nazaret, cugeta Tn sine, de minune spaimantandu-se.
Cum Cel ce este necuprins intru cele de sus, din Fecioara vrea sd se nasca?
Cel ce are scaun cerul, si asternut al picioarelor pamantul, in pantece de Fecioara
incape, spre care cei cu cate sase aripi si cei cu ochi multi nu pot privi. Acela
ca un cuvant a voit sa se nasca dintr-insa. Al lui Dumnezeu este cuvantul acesta.
Deci de ce stau si nu graiesc Fecioarei? Bucura-te cea plind de har, Domnul
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este cu tine; Bucura-te Curata Fecioard; Bucura-te Mireasa care nu stii de mire;
Bucura-te Maica vietii. Binecuvantat este rodul pantecelui tau” (Mineiul pe Martie
1930, 186-7). Semnalam faptul ca Tngerii afla anumite randuieli ale lui Dumnezeu cu
privire la oameni de abia cand acestia sunt trimisi sa le vesteascd oamenilor. Avand
minte capabila sa Inteleaga mult mai profund cele petrecute, ingerul este cuprins de
uimire si bucurie, fapt care-1 determina sa intre Tntr-o zona doxologica de manifestare
n care 1l preamareste pe Cel Tntrupat si pe Maica Sa.

Repere teologice

Buna Vestire reprezintd Inceputul mantuirii neamului omenesc si momentul in
care este vindecat neascultarea si razvratirea primilor oameni. Acesta este momentul
,plinirii vremii” (Gal 4,4) despre care avea sa vorbeasca Sfantul Pavel, moment
randuit de Dumnezeu In vederea realizarii planului de mantuire a lumii. Totodata,
intruparea Domnului marcheaza momentul intrarii in timp a Fiului lui Dumnezeu,
Care din vesnicie Se coboara intre cele create pentru a le ridica spre cele inalte.

Reprezentare artistica

Buna Vestire a fost reprezentata de timpuriu, inca din perioada primara a
Bisericii. Una din cele mai vechi fresce care Infatiseaza acest eveniment, apartine
Catacombei Priscilei, unul din cele mai vechi si mai extinse locuri de inmormantare
din Roma. Pictura dateaza din prima jumatate a secolului al ITI-lea. Fecioara Maria
este reprezentata sezand pe un scaun cu spatar Tnalt sau pe un tron imparatesc.
Vestimentatia Fecioarei este specifica traditiei romane: poarta tunica si pallium.
Inaintea Fecioarei se afld Arhanghelul Gavriil imbricat in tunici. Remarcam faptul
ca arhanghelul este nfatisat sub chipul unui inger care nu are aripi. Imaginea
arhanghelului apter este una inedita Tn iconografie. Aceasta se datoreaza, cel mai
probabil, dorintei pictorilor de a diferentia pe ingerii crestini de cei ai zeitei Victoria
care erau inaripati. Dialogul dintre Fecioara Maria si inger este simbolizat prin
mana pe care Arhanghelul Gavriil o tine Indreptata spre Nascatoarea Domnului.
Semnalam faptul ca Fecioara nu poarta val, element vestimentar care este caracteristic
rasaritului crestin. Prin sederea pe scaun este subliniatd demnitatea Fecioarei.

Tot in mediul italian, gasim o fresca de inspiratie bizantina in Castelul Seprio
din Lombardia, Italia, datata de specialisti undeva n jurul anului 650, care scoate
in evidenta dinamismul Tngerului care coboard din cer. Exceptand mozaicul din
Basilica Santa Maria Maggiore, principalele reprezentdri ale Bunei Vestiri, indiferent
de tehnica in care au fost realizate, il prezinta pe inger stand In picioare Tnaintea
Fecioarei. In fresca de la Seprio, observam ca ingerul vine in zbor spre Nascitoarea
care sade pe tron. Semnalam si faptul ca acest eveniment este corelat de catre pictor



cu proba nevinovatiei Fecioarei, care, potrivit unui ritual iudaic, trebuia sa bea o apa
amard, scena care este pictata Tn acelasi cadru, fara o separare evidenta.

Totodata, subliniem si faptul ca in Rasaritul crestin, incepand cu secolul al
Vl-lea (vezi vasul circular plat de cupru din Mesopotamia de Nord) poate fi sesizata
o noud tendinta de reprezentare a Fecioarei Maria, anume in picioare, nu sezand.
in felul acesta este subliniatd smerenia, disponibilitate spre dialog, dar si nobletea
celei care se ridica pentru a comunica de-ndata cu mesagerul ceresc. Acest tipar
care surprinde un alt gest din traditia regala bizantina, avea sa se generalizeze in
iconografia rasariteana.

Castelul Seprio di Lombardia,
Italia (sec. VII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Maestro_di_castelseprio,_storie_
dell%27infanzia_di_cristo,_datazione_
incerta_tra_1%27830_e_il_950_dc_ca.,_10_
annunciazione_e_visitazione_0.jpg
Copyright: Sailko, CC BY 3.0

Datorita evolutiei crescdnde a cultului Maicii Domnului, fapt datorat si
hotararilor Sinoadelor Ecumenice care o considerau pe Fecioara Maria a fi Nascatoare
de Dumnezeu, reprezentdrile artistice ale evenimentelor din viata acesteia au inceput
sd se Inmulteasca vizibil.

Astfel ca inca din secolul al TV-lea, episodul Bunei Vestiri apare si pe
sarcofage. Basorelieful de pe unul din peretii laterali ai renumitului sarcofag
,Pignatta” de la Ravenna, Italia (sec. IV-V) propune un tip de reprezentare,
inspirat din textul apocrif al Protoevangheliei lui Tacob, care avea sa-si gaseasca
ecou in veacurile urmatoare. Fecioara Maria este Infatisata torcand lana dintr-un
vas care este pozitionat 1anga scaunul pe care sade. Vestimentatia nobiliara, de
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tip roman, este un amanunt nelipsit din primele reprezentari ale Bunei Vestiri.
Ingerul inaripat sade inaintea acesteia, comunicandu-i mesajul divin. Pe Fecioara
Maria o mai putem vedea in aceasta ipostaza si pe un basorelief de lemn (sec. V-VI,
cca. 500), de provenienta coptad, care se pastreaza la Muzeu Louvre din Paris, sau pe
vasele/cutiile cilindrice de fildes (sec. V-VI) care se pastreaza la Muzeul de stat din
Berlin sila Muzeul de Arta din Cleveland (Lidova 2017, 50). Retinem faptul ca scrierea
apocrifa si textele patristice care au asumat detaliile din textul Protoevangheliei cu
privire la pregatirea purpurei si a matasii stacojii pentru catapeteasma Templului din
Ierusalim, au devenit sursa de inspiratie suplimentara (pe langa textul evanghelic)
pentru artistii crestini.

Castelul Sepr din Lmbardia, Italia
(sec. VII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Tumba_de_Dante_-_detalle_
sarc%C3%B3fago.jpg
Copyright: Hispalois, CC BY-SA 4.0
Sub influenta surselor mentionate mai sus a aparut un alt tipar de reprezentare:
Buna Vestire de la izvor. Potrivit scrierii apocrife, prima parte a evenimentului
s-a petrecut la izvorul din gradina unde Fecioara s-a dus sa ia apa. Acolo a auzit
cuvintele Tngerului care inca nu se aratase: ,,Bucura-te, cea plina de har! Domnul este
cu tine! Binecuvantata esti tu intre femei!” (Protoevanghelia Iui Iacob 2007, 227).
Chiar daca Tngerul s-a aratat Mariei doar in casa, unde a continuat sa-i vesteasca cele
privitoare la zamislirea Domnului, iconografia il infatiseaza pe inger dialogand cu
Fecioara. Prima reprezentare de acest tip se gaseste pe peretii sculptati n fildes ai
unui Evangheliar care se pastreaza la Domul din Milano, Italia, artefact care dateaza
din secolul al V-lea si provine cel mai probabil din Ravenna (Spier 2007, 256-8).



Scena Bunei Vestiri a fost gravata si pe un vas circular plat de cupru (probabil
o patend) cu diametrul de 14 cm, care era folosit In ritualurile cultice. Acesta a
fost gasit in Mesopotamia de Nord si dateaza din secolul al VI-lea (cca. 550).
Ingerul are in mana stangi un toiag, semn al autorititii, iar Fecioara are aldturi un
vas, prin intermediul caruia se sugereaza actiunea de toarcere a porfirei.

c din Biserica Santa Maria Maggiore, Roma (sec. V)

Mozai

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Annunciation_on_the_
triumphal_arch_of_santa_maria_maggiore_in_rome.png

O alta reprezentare ineditd, de data aceasta In tehnica mozaic, este Buna
Vestire de pe arcul triumfal al Bisericii Santa Maria Maggiore, Roma, Italia (sec. V,
cca. 432-444). Fecioara Maria sade pe un tron, torcand. Picioarele sale sunt asezare
pe un postament, fapt care releva demnitatea sa imparateasca, alaturi de vestimentatia
nobiliarda de traditie romana, care impresioneaza prin frumusete si podoabe.
Daca In Catacomba Priscilei si Tn celelalte reprezentari aveam semnalata prezenta
unui singur inger, Tn cazul de fata mai sunt infatisati, pe 1dnga Arhanghelul Gavriil,
inca trei ingeri: unul dintre ei se afla n zbor, venind din cer; doi sunt in partea
dreapta a Fecioarei, iar Gavriil se afla de cealalta parte dialogand cu Nascatoarea,
fapt semnalat de ména lui dreapta care este ridicatd. Remarcam n cadrul scenei
si prezenta unui porumbel care coboara In zbor din cer. Acesta 1l simbolizeaza pe
Duhul Sfant care se pogoara deasupra Fecioarei, umbrindu-o. Prezenta porumbelului
in icoanele unde este reprezentatd Sfanta Treime (Botezul Domnului, Buna Vestire
etc.) s-a generalizat dupa Sinodul I Ecumenic.

De regula Tn iconografia Bune-Vestiri este reprezentat si un ,,aedicul” care
face trimitere la ideea ca Fecioara Maria este templul 1n care Fiul lui Dumnezeu
S-a sdlasluit intre oameni. Acest detaliu este prezent in Basilica Santa Maria
Maggiore, dar si in cadrul unui mozaic din Basilica din Porec (Istra, Croatia) care a
fost construita de catre episcopul Eufrasius. Mozaicul care este realizat pe peretele
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absidei de nord, dateaza din secolul al VI-lea (cca. 550). Fecioara este infatisata la
intrarea aediculului, sezand pe un tron. In felul acesta, ideea ci aceasta ar fi templul
in care S-a salasluit Fiul lui Dumnezeu este mult mai bine sugerata decat in mozaicul
din Basilica Santa Maria, unde templul este pozitionat undeva in lateral. Semnalam
faptul ca Fecioara este reprezentata torcand porfira. Ducerea mainii drepte la fata
indica mirarea pe care a avut-o la auzul cuvintelor rostite de Tnger.

Pe arcul de triumf al Bisericii Sfintilor Nereo si Achilleo din Roma
(sec. VII-IX, cca. 800) este reprezentata Buna Vestire in doua ipostaze: una
premergatoare zamislirii, iar cealalta dupa ce Fecioara accepta misiunea incredinta
ei de Dumnezeu prin intermediul Ingerului. Prima reprezentare se inscrie intr-un
din tipurile deja mentionate, Fecioara stand inaintea ingerului in fata unui tron.
Cealalta reprezentare pune accent pe zamislirea Fiului lui Dumnezeu in pantecele
ei. Fecioara este Infatisata aici in ipostaza de Maica ce are in bratele sale pe Fiul
ei sub chip de prunc. Ingerul care-i bine vestise, std acum alaturi de ea in calitate
de martor ocular al Tmplinirii cuvintelor lui Dumnezeu. Cele doua reprezentari
incadreaza evenimentul Schimbarii la Fata a Domnului de pe Tabor care releva firea
dumnezeiasca a Acestuia. Este posibil ca artistul sa fi dorit sa scoatd in evidenta
faptul ca Cel care este intrupat in pantecele Fecioarei este Dumnezeu adevarat.

Kiev (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Annunciation_sofia_kievskaya.jpg

Chiar dacd mozaicurile de la inceputul celui de-al doilea mileniu ofera detalii
care scot in evidenta diferite ipostaze si amanunte din cadrul evenimentului pe care



pictorul a dorit sa le accentueze, tiparele pe care acestia le folosesc se regasesc in
reprezentdrile anterioare, fie ca ne referim la fresce, basoreliefuri sau mozaicuri.
Vom incepe analiza celor mai importante mozaicuri care infatiseaza scena
Bunei Vestiri cu cel din Catedrala Sfanta Sofia din Kiev. Acesta dateaza din prima
jumatate a secolului al XI-lea (cca. 1037-1050) si este alcatuit din doua parti
situate de-o parte si de alta a peretilor care flancheazi absida altarului. Ingerul
se afla pe peretele din stdnga, iar Maica Domnului pe celalalt. Pozitia picioarelor
ingerului sugereazd venirea sa din ceruri, toiagul din mdana stangd autoritatea cu
care este investit, iar mana dreapta ridicata, transmiterea mesajului dumnezeiesc.
Fecioara Maria este reprezentata in interiorul casei sale (fapt semnalat de covorul de
pe jos), stand 1n picioare (in semn de respect pentru mesager), torcand cu ajutorul
unui fus porfira pentru catapeteasma. O perspectiva asemandtoare vom intadlni la
Manastirea Dafni, din apropierea Atenei (Grecia) care provine din acelasi secol
(cca. 1090). Accentul cade in mod vizibil pe dialogul dintre cele doua persoane
(Gavriil si Fecioara Maria), fiindca, exceptand tronul pe care sade Nascatoarea, nu
mai este Infatisat niciun detaliu arhitectural sau ornamental (Cavarnos 2005, 69).

Mozaic din Manastirea Dafni,
Grecia (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Daphni_
Monastery_mosaic_01.jpg
Copyright: Ktiv, CC BY-SA 4.0

Scena Bunei Vestiri din Capela Palatina, Palermo (Sicilia), ce dateaza din
secolul al XII-lea (cca. 1140-1150) este realizatd pe una din arcadele de la baza
turlei principale. Artistul a dorit sd surprindd momentul in care Arhanghelul 1i spune
Fecioarei cum anume va zamisli prunc, fra si cunoasci barbat. In mijlocul arcadei
este Tnfatisat cerul prin intermediul semicalotei circulare care descreste in intensitate
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cromatica de la alb si albastru deschis la negru. Din interiorul semicalotei iese o
mana (a lui Dumnezeu Tatal) care o binecuvanteaza pe Fecioard. Pe raza de lumina
de pleaca de la Dumnezeu spre Maria este infatisat un porumbel, simbol al Duhului
Sfant, care vine din cer pentru a se salaslui peste cea care a aflat har. Celelalte detalii
(tronul, fusul din mana etc.) se regdsesc in celelalte tipare pe care le-am mentionat
deja.

Basilica Santa Maria in Trastevere, Roma (sec. XIII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pietro_Cavallini_-_
Annunciation_-_WGA04593.jpg

Modelul sicilian avea sa-si gaseasca ecou si in alte mozaicuri din mediul
italian care apartin secolului al XIII-lea. Mozaicurile din Basilica Santa Maria in
Trastevere, Roma (cca. 1291) si cel din Basilica Santa Maria Maggiore, Roma
(cca. 1295) marcheaza momentul in care este dezvaluita lucrarea tainica a Treimii
in actul intrupdrii Fiului lui Dumnezeu. Dacd in Capela Palatind, prezenta Tatalui
era semnalata prin intermediul mainii care binecuvanteazi, aici artistul 1l reprezinta
pe Dumnezeu antropomorfizat, In interiorul semicalotei care simbolizeaza cerul.
Tatdl este reprezentat asemeni Mantuitorului. Remarcam faptul ca in ambele
mozaicuri, Tn spatele tronului pe care sade sau Tnaintea caruia sta Fecioara, se afla
un ,,aedicul” care face trimitere la tema templului in care se salasluieste Dumnezeu.
Totodata semnalam si faptul cd in Basilica Santa Maria in Trastevere, Fecioara
are Tn ména stanga o carte, amanunt care sugereazd preocuparile sale cu privire
la cunoasterea Legii lui Dumnezeu. Despre aceasta deprindere a scris autorul
Protoevangheliei lui Tacob.

Secolele XIII-XIV consemneaza prin intermediul a doua mozaicuri ce provin
din edificii de cult renumite pentru valoarea lor, o schimbare semnificativa in



realizare scenei Bunei Vestire. Mozaicurile din Basilica San Marco, Venetia (Italia),
care dateaza din jurul anului 1210 si din Biserica Chora, Constantinopol (sec. XIV)
redau tiparul vestirii de la izvor care a fost semnalat pentru prima data in secolul al
V-lea. In ambele mozaicuri poate fi observat dinamismul scenei.

Mozaic din Basilica San Marco,
Venetia (sec. XIII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Annunciation,_San_Marco_(Venice).JPG

In mediul athonit in aceeasi perioada se inregistreazd promovarea unui tipar
clasic de reprezentare a evenimentului Bunei Vestiri In care Maica Domnului sade
pe tron Tmparatesc, avand ntr-una din maini obiecte specifice torsului, care releva
pregitirea porfirei pentru catapeteasma din Ierusalim. In cadrul mozaicului din
Catoliconul Manastirii Vatopedu (cca. 1300) Duhul Sfant este infatisat sub chipul
porumbelului care coboara din semicalota ce simbolizeaza cerurile.

Revenind la picturile murale realizate Tn tehnica fresca, Tncepand cu secolul al
X-lea, putem constata faptul ca artistii bizantini s-au orientat indeosebi spre modelul
iconografic care are ca sursa principala textul biblic. Cu alte cuvinte, marea majoritate
a pictorilor au optat pentru reprezentarea scenei in interiorul unei case, nu intr-un
spatiu deschis, la izvorul cu apd, unde textul apocrif sugereaza cd a avut loc prima
parte a evenimentului Bunei Vestiri. In cazul primei variante de reprezentare avem
douad moduri de Infatisare: unul in care Fecioara std In picioare Inaintea Tngerului,
avand ,,aedicul” in spate, iar in celalalt, Maica Domnului sta pe un tron imparatesc
prin intermediul cdruia se sugereaza demnitatea Ndscatoarei.

In cele ce urmeazd vom expune dintr-o perspectiva cronologica principalele
fresce din spatiu bizantin. Prima dintre acestea provine din Capadocia si face parte
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din ansamblul pictural al bisericii care n limba turca este numita Tokali Kilise. Fresca
care dateazd din jurul anului 950 1l infatiseaza pe inger Intr-o manierd dinamica,
sugerand atat venirea in zbor a acestuia, cat si graba de a vesti planul dumnezeiesc de
mantuire a omenirii. Fecioara este reprezentata in picioare, cu méana dreapta Intinsa
spre inger. In ména stanga tine doud fusuri, amanunt care scoate in evidenti mixarea
celor doua surse scrise care stau la baza reprezentarii scenei. Reamintim faptul ca
Protoevanghelia lui Tacob consemneaza faptul ca in timpul venirii ingerului, Fecioara
tese purpura necesara alcatuirii catapetesmei Templului din Ierusalim.

Fresca din Tokali Kilise, Capadocia (sec. X)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Annunc_capp.JPG

O compozitie asemandtoare vom intdlni si Intr-o pictura murala pe peretii
Bisericii din Cavusin, din aceeasi provincie capadociana, localitate situatd in
teritoriul Turciei de azi. Pictura care dateaza din jurul anului 963 se diferentiaza
totusi de modelul precedent indeosebi prin cromatica. In cazul frescei de la Tokali
Kilise, pictorul foloseste pentru fondul scenei un albastru intr-o nuanta puternica.
Aceeasi culoare si nuanta o intalnim 1n Biserica Sfanta Sofia din Kiev, la fresca ce
ilustreazd episodul Bunei Vestiri (cca. 1100). Pictorul acestei scene a pus un accent
vizibil pe ,,aedic” care este frumos ornamentat si suficient de mare pentru a atrage
atentia. Semnaldm faptul ca la intrarea in aceastd incapere se afld o perdea care are
menirea de a potenta taina intruparii Domnului. Incepand cu acest secol, pictorii nu
au oferit o importanta atat de mare ,,aediculului”. Artistii s-au axat in special pe jiltul
domnesc pe care 1-au impodobit cu ornamente frumoase. Pentru exemplificare oferim



doua picturi murale din spatiul italian: frescele din Biserica Castelului Hocheppan,
Missiano, Appiano, Trentino-Alto Adige (sec. XII).

ec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: The_Annunciation_to_
Mary_-_Google_Art_Project.jpg

Pictura murala din Biserica Sf. Sofia, Kiev (s

In spatiu sarbesc si macedonean, reprezentirile artistice de referinta ilustreaza
episodul Bunei Vestiri potrivit detaliilor oferite in textul lucanic. Singura diferenta
notabila este oferita de Manastirea Decani (sec. XIV) care, urmand textul apocrif,
reprezintd evenimentul la fantdna din gradina, nu in casa. Prin urmare, dupa
statornicirea modelului de infatisare a Bunei Vestiri, pictorii si-au concentrat atentia
asupra unor detalii care erau menite sa nuantele cateva aspecte de natura teologica din
cadrul acestui eveniment. In Biserica Sfantul Gheorghe din Kubinovo (Macedonia),
pictorul a dorit si sublinieze surprinderea Sfintei Fecioare. In cadrul acestei picturi
murale ce dateazd din anul 1191, Fecioara este reprezentata intr-o pozitie inedita.
Tn general, Niscatoarea sta fata in fatd cu ingerul, insa acum aceasta priveste cu mirare
spre inger peste umarul ei drept, fiind Intr-o anumita masura intoarsa cu spatele spre
acesta. Nedumerirea fata de cele intdmplate este sugerata de scaparea fusului aflat in
mana stangd. Scaunul pe care sade este frumos impodobit, cu ornamente sculptate,
cu perna si tesaturi specifice curtilor domnesti.

Fresca din Biserica Manastirii Mileseva (Serbia — cca. 1337), care a fost
intemeiata de regele Stefan Vladislaw Tn prima parte a secolului al XIV-lea,
consemneaza un amanunt pictural care se regaseste si in mozaicurile din Basilica
Santa Maria in Trastevere, Roma (cca. 1291) si cel din Basilica Santa Maria Maggiore,
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Roma (cca. 1295). Pictorul doreste sa scoata in evidenta cuvintele ingerului prin care
acesta dezviluie taina Intruparii Cuvantului. Astfel c, el ilustreazd modul maniera
in care Duhul Sfant se pogoara peste Fecioara pentru a o umple de har prin umbrire.
Cea de-a treia Persoana a Sfintei Treimi este infatisata sub chipul unui porumbel in
interiorul unui cer de lumind, integrat Intr-o razi care se coboara din cer. In cazul de
fatd, Tatal nu este reprezentat in partea de sus a razei, asa cum avem in mozaicurile
reprezentate. Semnalam si faptul cd in aceastd scena insa se pastreaza traditia
reprezentdrii ,,aediculului”. Amanuntul privitor la raza de lumina ce ilustreaza
lucrarea tainicd a Treimii in actul Intruprii, incepe si fie nelipsit din frescele Bunei
Vestiri din mediul sarbesc si cel macedonean.

Fresca din Ménéstirea Decani,
Serbia (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/
Archives/Decani//Church/Pictures/
Fresco_Collections/Life_of_the_Virgin/
CX4K3132.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

In fresca din Biserica Visoki Decani din Serbia (sec. XIV), raza care vine din
cer si se pogoara peste Fecioara nu-1 mai cuprinde Tn cercul de lumina pe Duhul Sfant
simbolizat de porumbel. Cercul este umplut de lumina si din interiorul lui tdsnesc
citeva raze, ficandu-l si semene cu o stea. In cazul de fatd remarcam atitudinea
Fecioarei, care prin gesturile sale sugereaza in mod vizibil asumarea misiunii
mantuitoare pe care Dumnezeu i-a incredintat-o.



Fresca din Biserica Adormirii Manastirii
Gracanica, Serbia (cca. 1321)

Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/
Gracanica/exhibits/digital/theotokos/
theotokos-42.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

In cadrul frescei din Biserica Adormirii Maicii Domnului, Minastirea
Gracanica (Serbia), care dateaza din secolul XIV (cca. 1321), se insista pe momentul
Intruparii Domnului in pantecele Fecioarei. Raza care porneste din cerul simbolizat
printr-un semicerc de lumina nu mai cuprinde Tn interiorul ei cercul luminos care era
menit sd semnaleze prezenta Duhului Sfant. In schimb, pictorul insista pe atitudinea
smeritd a Fecioarei. Nascatoarea care este reprezentata in picioare, ridicata de pe
scaun, avand capul plecat spre raza ce se pogoara asupra ei. Atitudinea sa smerita
marcheazd acceptarea chemarii dumnezeiesti. In Biserica inchinatd Sfantului
Gheorghe din satul Staro Nagoricane, langa Kumanovo (Macedonia de Nord),
fresca Bunei Vestiri (cca. 1317-1318), pictata de Mihail Astrapas si Eutihie scoate in
evidenta statutul imparatesc al Fecioarei. Aceasta sade intr-un scaun cu jilt privind
spre inger si asumand cuvintele sale. Faptul ca aceasta ramane in scaun atunci cand
primeste solia trimisului ceresc, evidentiaza statutul aparte pe care Fecioara 1l are
Tnaintea ingerilor. Pogorarea Sfantului Duh peste Fecioara este marcata de mai multe
raze de lumina care vin din cer.
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Tiparele iconografice folosite in mediul sarbesc si macedonean se regasesc
si In spatiul grecesc. Pictorii opteaza pentru un anumit model, tinand cont si de
spatiul si de registrul iconografic in care picteaza. Daca aveau de-a face cu un spatiu
restrans, acestia optau pentru o reprezentare in care Fecioara statea Tn picioare langa
scaunul ei domnesc. In acest sens pot fi oferite spre exemplificare fresca din Biserica
Sfantul Nicolae din Korakiana, Corfu, care dateaza de la mijlocul secolului al XV-lea
(cca. 1450) si Biserica din Galata, Cipru, care provine din secolul al XVI-lea.
iIn primul caz, avem impresia ci modelul pe care artistul l-a avut in vedere este
asemanator cu cel folosit de pictori in icoane. Detaliile sunt minime, accentul cade
pe cei doi protagonisti ai evenimentului. In cel de-al doilea caz avem de-a face cu un
tipar care pastreaza elementul care simbolizeaza calitatea de ,,templu al dumnezeirii”
pe care Fecioara Maria o detine — ,,aediculul” si indica punctul culminant al intalnirii,
anume evidentierea momentului Tn care Tngerul 1i dezvaluie modalitatea in care se va
face minunea Intruparii Cuvantului — raza de lumina care vine din cer.

Daca scena Incadra absida altarului, pe peretii din partea de sus a naosului,
sau Intre absidele unor coloane din edificiul de cult, atunci zugravii optau pentru
modele maiestoase Tn care Fecioara statea pe jilt, iar elementele de arhitectura erau
generoase. Fresca din Manastirea Sfantul Dionisie din Muntele Athos, care dateaza
din secolul al XVI-lea, se Tncadreaza in acest tipar. Perspectiva pe care o propune
artistul se aseamdna cu picturd murala din Biserica Sfantul Gheorghe din Kubinovo
(Macedonia) (sec. XII). Maica Domnului sta pe scaun, torcand si privind peste
umarul stang la Inger. Pogorarea Duhului Sfant este realizata dupa tiparul promovat
Tn mozaicurile din Basilica Santa Maria in Trastevere, Roma (cca. 1291) si cel
din Basilica Santa Maria Maggiore, Roma (cca. 1295), unde a Treia Persoana a
Sfintei Treimi este reprezentatd sub chip de porumbel, venind pe o raza de lumina.
In aceastd scend observdm si faptul ci langd scaunul Sfintei Fecioare se afli o
tandra care sade si priveste spre inger. Cel mai probabil aceasta este una din fiicele
lui Tosif care au fost incredintate Fecioarei, la care face referire textul apocrif.
Este putin probabil ca aceasta sa fie o slujnica, de vreme ce avem informatii potrivit
carora Iosif nu era un om instarit, ci dimpotriva, era sarac. Indiferent cine ar fi aceasta,
pictorul a dorit, cel mai probabil, sa introduca un personaj in scend, care putea ulterior
sa certifice cele Intamplate sau sa dea marturie despre aceste evenimente.

Ultimele reprezentari pe care le avem in vedere provin tot din mediul athonit,
de la Manastirea Ferapontov, de la Tnceputul secolului al XVI-lea (cca. 1502).
Remarcam faptul ca pictorul a dorit sa reactualizeze cele doua tipare de reprezentare
ale evenimentului (cel care are la baza textul apocrif, si respectiv pe cel biblic).
Prin urmare, acesta reprezinta si momentul incipient al Bunei Vestiri, cand Fecioara
Maria era in gradina, iar apoi pe cel petrecut in interiorul casei. Acest fapt ne certifica



faptul ca in mediul bizantin aceste doua tipare de reprezentare coexistd, putand fi
pictate fie separat, fie Tmpreuna.

Icoana de la Ustyug din Biserica
Manastirii Sf. Gheorghe, Novgorod
(sec. XII)

Sursa: https://en.m.wikipedia.org/wiki/
File:Annunciation_ystuj.jpg

Cele mai vechi icoane care s-au pastrat si conservat pand astdzi dateaza din
secolul al XII-lea. Dintre acestea, cea mai cunoscuta este icoana Bunei Vestiri de la
Ustyug care provine din Biserica Manastirii Sfantul Gheorghe din Novgorod si se
pastreaza in Galeriile Tretyakov din Moscova. Icoana care dateaza din cea de-a doua
jumatate a secolului mentionat contine citeva amanunte care o individualizeaza.
Atat Fecioara, cét si ingerul. sunt reprezentati in picioare. Maniera in care este
reprezentat ingerul sugereazi diferenta dintre firile celor doi. Ingerul iti lasd impresia
ca pluteste, cd nu este material, fiindca este infatisat in asa fel incat varfurile
picioarelor lui abia ating pamantul. Cromatica consolideaza si ea aceasta perspectiva,
culorile aurii facand trimitere la cele ceresti. In partea superioard a icoanei se vid
cerurile deschise si pe Cuvantul lui Dumnezeu sezand pe tronul slavei, Tnconjurat
de heruvimi. Acest amanunt trebuie sa fie corelat cu ceea ce in chip sugestiv este
zugravit In interiorul Fecioarei. Pe vesmantul purpuriu al Fecioarei este schitata
infatisarea Fiului lui Dumnezeu in ipostaza de prunc. Aceastd reprezentare este
menitd sa transmita un mesaj teologic profund: in clipa in care Fecioara a acceptat
alegerea si misiunea ncredintatd ei de Dumnezeu prin intermediul ingerului,
de-ndata s-a zamislit in pantecele ei Cuvantul Cel nascut din Tatdl mai Tnainte
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de toti vecii. Vesmantul purpuriu, purpura pe care Nascatoarea o tine Tn mana si
chipul sangeriu al Fiului intrupat in Fecioara pot fi corelate cu un text imnografic
din Canonul cel Mare. Acolo, Sf. Andrei al Cretei surprinde prin intermediul unui
joc de cuvinte, misterul Intrupdrii: ,,Ca din vopsea de porfird s-a tesut trupul lui
Emmanuel, nlduntru in pantecele tau, Preacurata, ceea ce esti porfira intelegatoare.
Pentru aceasta, Nascatoare de Dumnezeu, cu adevarat pe tine te cinstim.”
(stihira de la Si acum, cantarea a 8-a — Triod 1987, 374).

Icoana de la Manastirea Sf.
Ecaterina, Sinai (sec. XII)
Sursa: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Annunciation_Icon_

Sinai_12th_century.jpg

in mediul slav, fie cd avem de-a face cu cel bulgar, fie cu cel rusesc, avem
de-a face cu icoane care exceleaza din punct de vedere calitativ inca din secolul al
XIV-lea. Una din cele mai reprezentative icoane pentru aceasta zona a Ortodoxiei
Rasaritene este cea de la Ohrid, Bulgaria.

Aceastd icoanda si tiparul pe care 1l promoveaza avea sa se
impuna 1intr-o mare masurd In spatiul rasdritean de influenta bizantina.
Ingerul este Infatisat Intr-o posturd dinamica pe un postament. Pozitia aripilor, care
sunt Tndreptate spre cer si spre pamant, sugereaza statutul de mesageri/mijlocitori ai
acestor fiinte angelice care fac legitura intre Dumnezeu si oameni. In méana stanga,
ingerul tine un toiag, iar mana sa dreapta este indreptatd spre Fecioara, sugerand
dialogul. Fecioara sade pe un jilt imparatesc, fata n fatd cu ingerul. Fecioara sine



in mana sa stangad o bucatda din purpura pe care o pregdteste pentru catapeteasma
Templului din lerusalim. Prezenta Duhului Sfant sub chipul porumbelului, in
cadrul razei de lumina izvorate din cer indicd momentul zamislirii. Acest tipar
se regaseste Intr-o maniera asemanatoare si in alte icoane din spatiul grecesc,
indicand statornicirea acestui model in spatiul bizantin Inca din secolul mentionat.
Una dintre acestea se pastreaza n Galeriile Tretyakov din Moscova.

Icoana din Ohrid, Buara c. IV)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Annunciation,_Early_XIV_
Century,_St_Mary_Perivleptos_Church,_

Ohrid_Icon_Gallery.jpg

Tiparul icoanei de la Ustyug din Biserica Manastirii Sf. Gheorghe din
Novgorod (sec. XII) se regaseste in mare masura Intr-o icoana de secol XIV care se
pastreazi la Muzeul din Novgorod. In plus fatd de elementele specifice modelului
de la Ustyug (ingerul si Fecioara Maria stau fatd in fata), pictorul novgorodian
introduce un element de noutate. Cerul, care este simbolizat de un semicerc de
culoare nchisa, se deschide si din interiorul sau se pogoara pe pamant Duhul Sfant
in chip de porumbel pe o raza de foc. Aceasta imagine este inedita de vreme ce
pogorarea Duhului peste Fecioara se realizeaza prin intermediul unei raze de lumina.
In cadrul icoanei avem de-a face si cu o insertie interesanta: in partea de jos a icoanei
este reprezentat cel mai probabil Sfantul Boris in postura de luptator, avand sulita in
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mana dreapta. Icoanele rusesti provenite din secolele XV-XVI o reprezinta pe Maica
Domnului sezand pe scaun Tnaintea Tngerului.

Icoana din Biserica Sf. Boris si Gleb de la
Muzeul din Novgord (sec. XIV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Annunciation_with_St_Feodor_Tiron_
XIVjpg

In cele trei icoane supuse atentiei noastre (icoana de la Lavra Sfantului
Serghie — sec. XV; icoana din Catedrala Adormirii de la Manastirea Kirillo-
Belozersky, sec. XV; si icoana de la Manastirea Suzal — sec. XVI) observam
ca prezenta Duhului Sfant sub chipul porumbelului este nelipsitd. Pe langa
elementele de arhitectura care inevitabil le diferentiaza, sunt cateva amanunte
care le individualizeazd. In icoana Bunei Vestiri de la Lavrd, Maica Domnului nu
toarce si nici nu are pe 1anga ea obiectele si materialele specifice acestei actiuni.
Icoana de la Suzal introduce Tn scend o tdndra care sade la picioarele Maicii
Sfinte, 1anga tronul acesteia. Aceasta insertie poate fi gasita si in fresca Manastirii
Sf. Dionisie de la Muntele Athos. Asa cum am precizat si acolo, este foarte probabil
ca pictorii sa o fi infatisat In icoana pe una dintre fiicele Dreptului Iosif care fusese
data de acesta in grija Fecioarei Maria. Diferenta dintre aceasta si Nascatoarea este
evidenta, statutul celor doua femei fiind unul contrastant. Demnitatea Fecioarei, nu
se compara cu cea pe care o are tandra care sedea la picioarele ei.



Icoana dn Catedrala Adormirii de la
Manastirea Kirillo-Belozersky (sec. XV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Annunciation_from_Kirillo-Belozersky_
iconostasis_(15th_century,_Russia).jpg

Oicoand cutotul aparte este cea de la Catedrala Bunei Vestiri din Solvychegodsk
care dateaza din secolul al XVI-lea (cca. 1580). Icoana care ilustreaza dialogul dintre
inger si Fecioara este Tncadrat de principalele momente din viata Maicii Domnului,
mai precis 18 iconite: aducerea ofrandei la Templu de catre parintii Maicii Sfinte;
refuzul ofrandei de catre sacerdotul de la Templu; rugdciunea lui Ioachim si vestirea
ingerului; rugaciunea Anei si vestirea ingerului; Tntalnirea dintre cei doi si zamislirea
Maicii Domnului; nasterea Maicii Domnului; aratarea copilei de catre Ioachim
naintea preotilor invitati la ospatul de un an al Fecioarei; Ioachim si Ana se bucura
de fiica lor; Fecioara la varsta de doi ani in casa parintilor; aducerea la Templu de
catre parintii ei la Tmplinirea varstei de trei ani; rugaciunea arhiereului Zaharia
si punerea Tnainte a celor 12 toiege; incredintarea Fecioarei lui losif, cel al carui
toiag Inflorise; Buna Vestire de la fantana, Nasterea Domnului; vestirea trecerii la
cele vesnice; pregatirea pentru Tnmormantare; cuvantarea de despartire a Fecioarei
fnaintea apropiatilor ei; adormirea Maicii Domnului. Inaintea de a trece mai departe
este necesar sa semnalam faptul cd din aceasta icoand lipsesc doud evenimente
relatate in textul evanghelic: vizita la Elisabeta si intdmpinarea Domnului.
Se pare ca iconarul a optat pentru reprezentarea evenimentele care sunt relatate Tn
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textele apocrife. Ar fi putut sa gaseasca totusi loc si pentru acestea, daca ar fi eliminat
doua iconite care nu ar fi Infatisat vreun moment important. Una dintre acestea ar fi
fost aducerea ofrande de catre parinti la Templu. Reprezentarea refuzului sacerdotului
de a le primi ofrandele ar fi fost suficient pentru ilustrarea acestui moment.

Dar si revenim la icoana Bunei Vestiri. Inainte de a descrie elemente care o
compun si implicit o individualizeaza, se cuvine sa precizdm ca in cadru unei iconite
este reprezentat si momentul incipient al Bunei Vestiri care s-a petrecut In gradind.
In acest fel observdm ci desi s-a optat pentru reprezentarea momentului relatat de
Evanghelistul Luca, eveniment care a avut loc in casd, celalalt episod petrecut la
izvorul din gradind nu a fost eliminat, ci a fost pastrat si folosit concomitent cu
tiparul generalizat Tn Rasaritul crestin, Tnsda numai ca o anexa sau ca un element
auxiliar, nu ca un tipar care ilustreaza singular evenimentul Bunei Vestiri.

In icoana principald, Fecioara std in picioare langi jilt si tine in mana
stangd o bucatad de porfird. Ingerul care std in fata acesteia are in brate un obiect
rotund care nu poate fi identificat cu usurinta si nici nu i se poate preciza rolul.
Aceasta este singura referintd la acest amanunt dintre icoanele sau reprezentarile
care ni s-au pastrat. Pictorul icoanei reactiveaza o traditie veche de reprezentare si-1
infatiseaza pe Tatdl in cadrul unei mandorle de foc in mijlocul cerului, simbolizat
in partea de sus a icoanei. Dumnezeu Tatal este Infatisat in vesmant alb ca fiind
,vechi de zile” asa cum 1l descrie profetul Daniel. Se remarca cu usurinta faptul ca
Intre Tnger si Fecioara este o crapatura care indica despartitura dintre cer si pamant,
element de separare care va fi anulat de citre Hristos prin Intrupare si prin Jertfa Sa
mantuitoare.

Scena Bunei Vestiri este reprezentatd si pe alte materiale, nu doar pe cele
mentionate. In acest sens, in Catedrala din Lyon, Franta, se pastreazd o broderie pe
matase In care este ilustrat dialogul dintre inger si Nascatoarea. Autorul, sau mai bine
zis autoarea acestei opere a dorit sa sublinieze printre altele demnitatea imparateasca
motiv pentru care infatisat-o pe Nascatoarea Intr-un tron domnesc, cu ornamente, cu
perna si cu postament pentru picioare. Broderia dateaza din secolele VII-VIII.

Ultimul categorial de reprezentari artistice bizantine are Tn vedere miniaturile
care sunt realizate de cele mai multe ori pe Tetraevangheliere. Una dintre cele mai
importante miniaturi care este relevanta pentru iconografie, nu doar pentru datarea
timpurie, ci si pentru detaliile artistice oferite, este realizata intr-un manuscris
bizantin, care cuprinde textul Noului Testament si al Psaltirii. Miniatura dateaza din
secolul al XII-lea si se pastreaza in Washington, USA. Episodul Bunei Vestiri este
reprezentat in doud registre. In partea de sus a miniaturii este reprezentat momentul
in care Ingerul este in dialog cu Fecioara. Maica Domnului este infatisata in picioare
cu capul usor plecat spre mesagerul ceresc. In mdini are un fus si firul de porfirad pe
care aceasta il pregitea pentru purpura catapetesmei. In spatele Fecioarei este pictatd



o cladire care sugereaza faptul ca actiunea se petrece In interior, chiar daca deasupra
cladirii nu este o panza. Aceasta scena se regaseste in tiparul bizantin al Bunei
Vestiri. Elementul de noutate este oferit de registrul de jos unde Maica Domnului
este reprezentata Intr-o ipostaza inedita. Maica Domnului sade pe un tron cu perna
si cu postament, avand In mana o carte deschisa pe care este scrisa cel mai probabil
un text vechi-testamentar care prevestea Nasterea Domnului. Cel mai probabil pe
carte este un fragment din profetia isaiana despre nasterea lui Emanuel din Fecioara
(Is 7,14).

Miniatura bizantiﬁ in Evangheliarul
Trebizond, Constatinopol, USA (sec. XII)

Sursa: https://commons.m.wikimedia.
org/wiki/File:Trebizond_Gospels,_The_
Annunciation,_Walters_Manuscript_W.531,_
fol._102v.jpg
Copyright: CCO 1.0 Universal

In partea dreapts, langa tronul Fecioarei este un ,aedicul” care simbolizeazi
templul dumnezeirii. De remarcat in aceastd situatie este faptul ca usa
waediculului” este deschisd, sugerand zamislirea Cuvantului n pantecele Fecioarei.
Aceasta imagine poate fi regasita in profetia lui Tezechiel care scrie despre poarta
Templului pe care intra Domnul si care dupa aceea va raméane inchisa (Iz 44).
Aceasta abordare artistica este inedita si aparent singulara in iconografia bizantina.
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Importanta acesteia este datd, pe langa aluziile vechi-testamentare, de faptul ca
aceasta ipostaza apare intr-o perioada in care tiparul de reprezentare era in mare
masura cristalizat. Acest fapt poate sa fie confirmat de o miniatura care provine din
aproximativ aceeasi perioada, mai exact din secolul al XII-lea. Miniatura bizantina
din Evangheliarul Trebizond din Constantinopol care se pdstreaza in Walters
Museum, Baltimore (USA) infatiseaza pe inger in dialog cu Fecioara care sade pe
scaun, priveste pe inger peste umarul ei drept si toarce firul de porfira.

Tiparul bizantin care are n structura sa interna si ,,aediculul” poate fi regdsit
si Intr-o miniatura din Evangheliarul Aprakos care provine din al doilea sfert al
secolului al XII-lea. Nu vom insista asupra modului de reprezentare a scenei Bunei
Vestiri, ci pe elementele care sunt corelate acestei reprezentari. Scena Bunei Vestiri
este pozitionata in partea de sus a imaginii. Accentul nu cade pe acest eveniment,
ci pe Evanghelistul Luca. Acesta este Infatisat in timp ce scrie Evanghelia Sa.
Scena Bunei Vestiri nu este pozitionata in acest cadrul intdmplator, ci este pictata
de artist pentru a indica un element specific Evangheliei lui Luca. Cu alte cuvinte,
miniaturistul a asociat Buna Vestire cu imaginea si opera Sfantului Luca. Revenind
la tiparul iconografic, putem observa faptul ca in multe miniaturi, se opteaza pentru
modelul mentionat, Tn care Fecioara sta in picioare inaintea ingerului vestitor. Pentru
exemplificare pot fi oferite doud miniaturi din perioada bizantina tarzie care provin
din secolul al XIII-lea. Miniatura care se pastreaza intr-unul din muzeele athonite
introduce 1n scena pe tandra care sta la picioarele Fecioarei. Asa cuam am mai precizat
aceasta este cel mai probabil una din fiicele lui Iosif, care In situatia de fata are statul
de martor al evenimentului. Optiunea de a nu o integra 1n tiparul final s-a datorat cel
mai probabil dorintei de a exclude elementele secundare si de a concentra atentia pe
cei doi protagonisti ai evenimentului biblic.

Miniaturile bizantine asuma si celdlalt moment al Bunei Vestiri de la izvor.
Pentru exemplificare oferim un manuscris din prima jumatate a secolului al XII-lea
care se pastreaza Biblioteca Nationala a Frantei — Omiliile lui Iacob Kokkinobafos.
Aici este infatisat Tn prima faza ingerul care coboara spre Fecioara, care tine de
franghie un ulcior care este cufundat intr-o fantana. Atentia noastra insa cade spre
elementele inedite, care sunt expuse In continuarea acestei imagini. Miniaturistul
o Infatiseaza pe Fecioara Maria ducand doua ulcioare 1n casa, unde lucra la porfira
Templului din Ierusalim. Dacd in majoritatea scenelor Maica tine in mana obiectele
specifice torsului — fus si firul de matase — aici avem de-a face cu o panza asezata in
spatiul specific lucrului, care este aproape terminata. Aceastd imagine are un caracter
de originalitate evident.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna sunt urmatoarele: ,,Case si Prea Sfanta
Fecioara stand Tnaintea unui scaun, cu capul putintel plecat si cu o mana tinand
matase infasurata pe un fus, iar mana dreapta avand o Tntinsa catre ingerul [Gavriil],



care, stand inaintea ei cu dreapta o binecuvanteaza, iar cu stanga tine [un toiag sau]
un crin. Si deasupra casei [este] cerul, si din cer vine jos Sfantul Duh cu o raza peste
capul Prea Sfintei Fecioare.” (Dionisie din Furna 2000, 138).

39






2. Nasterea Domnului”

Text biblic suport

Evenimentul Nasterii Domnului este relatat de catre doi dintre evanghelisti:
Matei (1,18-25; 2,1-23) si Luca (2,1-20). Versiunile pe care acestia le consemneaza
sunt diferite una de cealalta, fapt datorat in mare masura destinatarilor pe care scrierile
lor le-au avut (Matei se adreseaza unui mediu iudaic, iar Luca unui patrician roman).
insa corelarea detaliilor si informatiile oferite de cei doi ne ofera o perspectiva mult
mai ampla a acestui eveniment care a influentat decisiv istoria mantuirii neamului
omenesc. Asadar, pentru inceput vom prezenta succint evenimentele relatate de cei
doi evanghelisti cu privire la Nasterea Domnului dintr-o perspectiva cronologica,
urmand ca apoi sa le detaliem pe fiecare in parte in capitolele care urmeaza.

Evanghelistul Luca relateazad un episod in care Arhanghelul Gavriil 1i vesteste
Fecioarei Maria ca a fost aleasa de Dumnezeu ca sa nasca pe Fiul Sau. Fecioara
a acceptat misiunea incredintatd ei de Domnul si Fiul Cel ndscut din veci din
Tatal e zamisleste In pantecele Mariei printr-o lucrare tainica a Sfintei Treimi, fara
samanta barbateasca (L.c 1,26-38). Iosif, logodnicul Mariei, a sesizat ca aceasta este
nsarcinatd, fara ca ei sa fi fost impreuna, si, om drept fiind, a hotarat sa nu vadeasca
multimii presupusa ei imoralitate. El s-a gandit sa o lase in ascuns pe Maria pentru a
evita pedepsirea ei prin aplicarea Legii. Insd, Dumnezeu risipeste indoiala si planul
lui Tosif, trimitand pe ingerul Bunei Vestiri in vis, ca sa-i aduca la cunostinta faptul ca
ceea ce este in pantecele Mariei este zamislit de la Duhul Sfant. Totodata, ingerul i
cere lui Iosif sa puna numele baiatului Iisus, i face cunoscuta lucrarea Sa de mantuire
a Intregului neam omenesc si 1i certifica faptul ca cele ce s-au Tntdmplat cu Maria
nu sunt altceva decat Tmplinirea unei profetii a lui Isaia (7,14), care a vestit nasterea
lui Mesia dintr-o Fecioara. Iosif se desteapta din visul sau, da crezare cuvintelor
ingerului si o ia sub ocrotirea sa pe Maria, fara a o mai banui de savarsirea unui
faradelegi (Mt 1,18-25).

Nasterea dupa trup a Fiului lui Dumnezeu s-a petrecut in zilele Cezarului
August, in Betleemul Iudeii. Datorita unui recensamant poruncit de catre imparatul
roman, Josif cu Fecioara Maria au fost nevoiti sa calatoreasca din Nazaretul Galileii
n Iudeea ca sa se incrie in cetate lor de origine. Atat losif, cat si Maria, fiind din spita
davidica, au trebuit sa vina in Betleem, cetatea de origine a regelui David (Lc 2,1-5).

* Capitolul ,Nasterea Domnului” a fost preluat din cel de-al doilea volum al Erminiei
reprezentdrilor artistice bizantine (pp. 13-29), pentru a Intregi numarul Ciclului praznical,
ce Tnsumeaza 12 evenimente relevante pentru istoria mantuirii.
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n Tudeea fiind, Fecioarei i-a sosit vremea si nasci si, prin urmare, ,,a nascut pe Fiul
sau, Cel Unul-Nascut si L-a Infdsat si L-a culcat in iesle” (Lc 2,7). Avand in vedere
faptul ca Betleemul era extrem de aglomerat Tn acea perioada, Iosif nu a gasit loc in
casa de oaspeti, fapt pentru care cei doi au fost nevoiti sa se refugieze intr-un grajd
sau Intr-o pestera In care se adaposteau animalele.

Evenimentul Intruprii si implicit al Nasterii Fiului lui Dumnezeu nu putea si
fie trecut cu vedere. Astfel ca ingerul Domnului s-a aratat unor pastori care strajuiau
noaptea turmele lor, i-a Tndemnat sa nu se teama, ci sa se bucure, fiindca In noaptea
aceea li s-a nascut Mantuitorul, Mesia Cel mult asteptat, urmasul regelui David.
Pentru a se incredinta de acestea, ingerul ii indemna sa mearga sa-l vada si le indica
semnul prin care-L vor recunoaste: ,,Veti gasi un prunc nfasat, culcat in iesle.”
(Lc 2,12). Inainte de a pleca spre Betleem, pastorii au fost martorii unei anghelofanii
impresionante: cete ingeresti au stat alaturi de ingerul care le-a binevestit nasterea
Mantuitorului si au cantat imne de bucurie, laudiand pe Dumnezeu si zicand:
»olava intru cei de sus lui Dumnezeu si pe pamant pace, intre oameni bunavoire!”
(Lc 2,14). Venind in graba la Betleem, pastorii au gasit pe Prunc, pe Maica Sa si pe
Tosif, asa cum le spuse Tngerul. Acestia au vestit tuturor cele descoperite lor de catre
ingerul Domnului cu privire la Prunc si s-au intors 1n casa lor slavind si ldudand pe
Dumnezeu. Toti cei care au auzit cuvintele pastorilor s-au minunat, iar Maria mama
Sa, pastra in inima sa cuvintele pastorilor (Lc 2,8-20).

Text apocrif suport

Evenimentul Nasterii Domnului a fost relatat si Tn scrierile apocrife, relatari
cu caracter complementar care aveau menirea de a populariza In cadrul comunitatilor
din Biserica Primard evenimentele importante din viata Domnului si a Maicii Sale.
Aceste scrieri ne pun la dispozitie o serie de amanunte care Intregesc firul epic al
evenimentului relatat de cei doi evanghelisti. Sursa primara la care vom face referire
este Protoevanghelia lui Iacob, o apocrifa din secolul al II-lea creditata de Biserica,
care descrie contextul larg al Nasterii Domnului.

Autorul acestei scrieri are in vedere mai intai tulburarea lui Iosif care constata
ca dupa intoarcerea Fecioarei de la Elisabeta, rudenia sa, sarcina Incepea sa fie tot
mai vizibila. Tosif se tAnguia in sine pentru ca nu a reusit sa o protejeze indeajuns pe
Fecioara care-i fusese incredintatd de mai-marii Templului. In plangerea sa, acesta
se aseamana pe sine cu Adam care, lasdndu-o singura pe Eva, i-a permis sarpelui sa
vina sd o ispiteasca pe Eva. Intentia autorului de a o asemana pe Fecioara cu Eva
este evidentd. Maria i-a spus lui Iosif ca nu cunoaste barbat si ca taina Pruncului
din pantecele ei nu poate fi deslusita. Auzind acestea, losif s-a inspdimantat si s-a
retras pentru a cugeta. Pe cand se gandea el ce sa faca pentru a nu fi potrivnic Legii
prin ascunderea pacatului, s-a facut noapte. Un inger al Domnului i s-a aratat si i-a



spus acestuia ca ceea ce este In pantecele Mariei este de la Duhul Sfant. Cuvintele
Ingerului l-au linistit pe Iosif.

La scurt timp dupd acest eveniment, se aduce la cunostinta arhiereului
ca Maria este insarcinata. Acesta 1i cheamd pe amandoi si le cere sa spuna ce s-a
intamplat. Amandoi fsi marturisesc nevinovitia. In aceste conditii arhiereul ii supune
pe amandoi probei apei celei amare, care este mentionatd Tn Nm 5,17-27. Celor doi li
se dea sa bea apa Incercarii Domnului si sunt trimisi pe rand in pustie. Vazand ca atat
losif, cat si Maria, s-au intors nevatamati, arhiereul ia act de acestea si 1i considera
nevinovati, pentru ca proba respectiva nu i-a ardtat vinovati sub niciun chip.

Fiind nevoit sd se supund poruncii imparatului de la Roma, care a solicitat un
recensamant, Iosif pleaca spre Betleem impreuna cu Fecioara si cu fiii lui. Pe cale,
Mariei i-a sosit timpul sa nasca. Iosif a gasit o pestera si lasandu-i aldturi de Fecioara
pe fiii lui, a plecat sd caute 0 moasa care sa o ajute la nastere. Nu dupa mult timp
de la plecarea sa, Fecioara a nascut pe Iisus Hristos. Momentul Nasterii este marcat
de autorul Protoevangheliei printr-o relatare minunata. Iosif constata pentru o clipa
ca totul s-a oprit din miscare: ,,Si eu, Iosif, umblam si nu umblam. Si am privit spre
bolta cerului si 1-am vazut stand, si spre aer si I-am vazut Incremenit de uimire, si
pasarile cerului oprite din miscare. Si am privit spre pamant si am vazut un ceaun;
si mestecand nu mestecau si ludnd mancarea nu o ridicau si ducandu-o la gura nu o
duceau, ci fetele tuturor priveau in sus Si am vazut oi care mergeau si oile stateau, si
pastorul ridica ména lui sd le mane, dar mana lui statea sus. Si am privit spre rau si
am vazut iezii cu gurile in apa, dar fara sa bea. Si dintr-o data toate si-au continuat
drumul lor.” (Protoevanghelia lui Iacob 2007, 231). Ideea pe care autorul doreste sa
o transmita este aceea ca atunci cand Fiul lui Dumnezeu S-a nascut in timp, totul s-a
oprit, pentru ca mai apoi sa se reseteze, marcand un nou inceput.

Tosif se Intalneste cu o femeie care cobora din munte si o roaga sa 1i spuna
unde gaseste o moasa. Femeia Intreaba motivul, iar losif 1i spune ca Maria care
fusese la Templu (din text reiese ca femeia o stia pe Fecioara), a zamislit de la Duhul
Sfant si cd acum trebuie sa nasca. Auzind aceasta, femeia pleaca impreuna cu losif
ca sa se convingd. Apropiindu-se de pestera, cei doi au vazut cum locul respectiv era
invaluit de un nor luminos (semn al prezentei Duhului Sfant) care s-a strans deasupra
pesterii. Lumina care iesea din acesta era atat de puternica, incat era cu neputinta sa
privesti spre ea. Cand lumina s-a restrans, femeia a vazut un Prunc care era alaptat
de Maica Sa. Femeia s-a minunat mult de cele vazute.

Dupa ce a iesit din pesterd, femeia s-a intalnit cu moasa Salome si i-a spus ce
a vazut in pestera. Auzind acestea, moasa a dorit sa se convinga de faptul ca o Maria
a nascut si a ramas In continuare fecioara. Salome intra si ea in pestera, se convinge
de aceasta minune si cere iertare Maicii Sfinte pentru necredinta ei si pentru faptul
ca l-a ispitit pe Dumnezeu Cel Viu. Un inger 1i spune ca Dumnezeu a iertat-o si ca Ti
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este ingaduit sa tind Tn maini Pruncul. Acest lucru 1i va aduce ei bucurie si-i va fi spre
mantuire. Ingerul 1i interzice Salomeei sd vesteasca In cetate cele vazute, pana cand
Pruncul va intra in Ierusalim.

Reflectii patristice

Avand ca sursa de inspiratie continutul Protoevangheliei lui Iacob, Epifanie
Monahul aduce cateva informatii complementare care ofera o mai mare coerenta
textului apocrif. Acesta sustine cd pestera In care a nascut Fecioara Maria apartinea
Salomeei, o rudenie apropiatd, cel mai probabil verisoara. Tot el consemneaza
faptul cd de-ndata ce a aflat de nasterea Fecioarei, Elisabeta, mama Sfantului Ioan
Botezatorul, a venit in Betleem Impreund cu alte cateva rudenii pentru a-i aduce
Marturisitorul consemneaza si el prezenta Elisabetei si a altor cunoscuti in Betleem.
Acestia s-au minunat de cele rostite de pastori, de cele vazute, de aceasta Nastere de
negrait.

Sfantul Simeon Metafrastul ne indeamna sa reflectam la cele care erau In
mintea Fecioarei, care se minuna in sine de cele Tntamplate si de toate cuvintele
rostite de cei care se bucurau de Nasterea Pruncului. Sfantul Simeon ne spune ca
toate aveau un sens si puteau fi intelese de Fecioara Maria In complexitatea lor,
fiindca Pruncul schimbase randuiala lucrurilor si modul de intelegere al acestora:
,Caci Pruncul 1i dadea deja [mamei Sale, subl. ns.] o asemenea anticipare
infatisandu-i cele slavite prin cele smerite, pentru cd vazand numai pestera, coliba,
ieslea si simplitatea scutecelor, sa nu-si Tnchipuie ca e umila si sa fie abatuta de
ganduri, ci observand cele mari sa se ridice iardsi spre inalt si sd se socoteasca
fericita din pricina Nasterii noi. Caci ceea ce Acesta a facut de obicei de la
inceput ridicandu-le in chip uimitor [paradoxal] pe cele smerite si lipsite de slava
si smerind, iardsi, pe cele mandre, aceasta se arata ficand de la sine si acum.”
(Sf. Simion Metafrastul 2007, 42).

Asemanand zamislirea Domnului cu roua care cade pe 1ana, Sfantul Maxim
mentioneaza faptul ca Nasterea a fost fara de durere, depasind prin aceasta limitele
firii: ,,Aceasta roua dumnezeiascd, care da viata tuturor, a intrat pe netacute si fara
suferinta In pantecele Fecioarei, si tot asa si iesirea Sa negraita n-a fost cunoscuta
de Maica cea fara prihana, ci El a Tmbracat din ea trupul omenesc; si asa Cel ce n-a
facut cunoscuta nasterea Sa nu numai celorlalti, dar nici chiar proprii Sale mame, a
iesit din ea In chip usor si mai presus de fire.” (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 111).
Potrivit Sfantului Maxim, Nasterea Domnului a avut loc intr-o zi de Duminica, la fel
cum a avut loc Invierea Domnului din morti si cum va avea loc si Invierea obsteasca
a mortilor si Judecata de Apoi (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 120).



Sf. Toan Damaschinul sustine ca diavolul, cunoscand textul din Isaia, era
extrem de atent la fecioare. Logodirea cu Iosif 1-a indus pe acesta Tn eroare si nu a
putut cunoaste taina care s-a petrecut in Nazaret, cand fecioara a zamislit In pantece
pe Fiul lui Dumnezeu. Cu alte cuvinte, logodna a fost Tnselaciune pentru cel care
obisnuia sa Insele pe oameni si amagire pentru cel care se Tngdmfa intotdeauna
cu intelepciunea (Sf. Ioan Damaschinul 2004, 149). Tot Sfantul Ioan afirma ca
Nascatoarea de Dumnezeu si-a pastrat fecioria si in timpul Nasterii si dupa aceasta.
Zamislirea Fiului lui Dumnezeu nu a afectat in vreun fel fecioria Maicii Sfinte:
,Dupa cum atunci cand a fost zamislit Cuvantul a pastrat fecioara pe aceea care a
zamislit, tot astfel si atunci cand a fost nascut a pazit nevatamata fecioria ei, trecand
numai prin ea si pastrand-o incuiata.” (Sf. Ioan Damaschinul 2004, 150).

Sfantul Ioan Gura de Aur isi concentreaza atentia asupra lui Iosif si a atitudinii
sale fata de Fecioara Maria din clipa In care el a Inteles ca Fecioara este Insarcinata.
Sfantul Ioan subliniaza faptul ca Iosif era un om bun si bland (asa intelege el termenul
,»drept”), motiv pentru care el nu a dorit sa o dea pe Fecioara pe mana Legii, unde
ar fi primit o pedeapsa mare, nici sa o faca in vreun fel de ras. Lui Iosif, tdinuirea
sarcinii i se parea o nelegiuire, dar nu actionat in acest sens, ci a gasit o calea de a se
purta care era mai desavarsita decat porunca Legii: ,,n-a Invinuit-o, n-a ocarat-o, ci
a vrut numai sa o lase” (Sf. Ioan Gurd de Aur 1994, 52). Insd, banuiala lui Iosif avea
sa fie un motiv in plus de incredintare de cele vestite lui de Inger. Iosif nu spusese
nimanui gandurile sale, iar Tngerul se poarta in asa fel incat 1i da de inteles ca stie
taina inimii sale. Acest fapt avea sa constituie pentru Iosif dovada ca Dumnezeu l-a
trimis pe Inger sa-i vesteasca venirea Mantuitorului in lume.

Referindu-se la recensamantul poruncit de imparat, Sfantul Teofilact al
Bulgariei sustine ca acesta a reprezentat motivul ideal ca Fecioara sa se intoarca
n patria sa si sa-L nasca pe Fiul ei Tn cetatea lui David, asa cum profetise Miheia
(5,1). Asezarea pruncului in iesle este interpretata de catre acelasi Parinte in cheie
simbolica si compara cele intdmplate in locasul dobitoacelor cu ceea ce era in lume.
Altfel spus, lumea devenise, din cauza faradelegilor oamenilor, un loc asemanator
cu cel al dobitoacelor celor necuvantitoare. In acest context Domnul se naste ,,ca
sa ne izbaveasca pe noi de starea cea dobitoceasca si de necuvantare” (Sf. Teofilact
al Bulgariei 2007, 44). Cat priveste aratarea Ingerului Tnaintea pastorilor, acelasi
Teofilact atrage atentia ca ei au fost facuti partasi minunii Nasterii Mantuitorului
datorita nerautatii si caracterului lor lipsit de fatarnicie. Pastorii sunt pentru Sfantul
Teofilact Inchipuire a arhiereilor Bisericii, care daca vor pazi turma si vor invata
poporul cele duhovnicesti, vor avea parte de vederi si auziri dumnezeiesti asemeni
pastorilor din Betleem, care au avut parte de anghelofanie.
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Perspective liturgice

Troparul sarbatorii pune un accent vizibil de ideea de cunoastere: ,,Nasterea Ta,
Hristoase, Dumnezeul nostru, rasarit-a lumii lumina cunostintei; ca intru dansa cei
ce slujeau stelelor de la Stea s-au invatat sa se inchine Tie, Soarelui dreptatii si sa Te
cunoasca pe Tine, Rasaritul Cel de sus, Doamne, Slava Tie!” (Mineiul pe Decembrie
1991, 385). Venirea Fiului lui Dumnezeu in lume prin nastere din Fecioara avea
sd aduca cu sine un plus de cunoastere. Odata cu Nasterea tot ceea ce era acoperit
tainic ca de un val, se risipeste si oamenii sunt facuti partasi unei lumini care le ofera
posibilitatea de a-L (re)cunoaste pe Dumnezeu. In acest sens sunt amintiti magii de
la Rasarit, care desi nu fusesera partasi unor descoperiri amanuntite cu privire la
Mantuitorul lumii, reusesc si vada in Pruncul de curand nascut pe Impératul ceresc.
Totodata, textul troparului face trimitere si la faptul ca Hristos, in calitate de Lumina
a lumii, a venit sa-1 ridice pe om din intuneric si sa-1 aseze in lumina, sa-i daruiasca
chipul si vesmantul luminos pierdut prin pacat, fiindca El este Rasaritul cel de Sus
si Soarele dreptatii.

Condacul praznicului (,,Fecioara astazi, pe Cel mai presus de fiinta naste si
pamantul pestera Celui Neapropiat aduce. Ingerii cu pastorii slavoslovesc si magii cu
Steaua caldtoresc. Ca pentru noi s-a nascut Prunc Tanar, Dumnezeu, Cel mai inainte
de veci.” — Mineiul pe Decembrie 1991, 390) pune in valoare celelalte elemente
constitutive ale sarbatorii: Fecioara care naste mai presus de intelegere pe Cel mai
presus de fiinta; pamantul care oferd pestera drept salas Celui care salasluieste in
Ceruri, Tn lumina neapropiata; ingerii si pastorii aduc cantare de bucurie pentru vestea
Nasterii; magii care caldtoresc spre Betleem calauziti de stea; finalul condacului pune
accentul pe Cel care se naste, Pruncul Tanar, Care nu este altcineva decat Dumnezeu
cel Vesnic.

In general, cantirile de la slujba Vecerniei si a Utreniei abunda de expresii
profunde, de comparatii de o frumusete aparte. Universul tematic pe care acestea
1l deschid impresioneaza. Prima stihira de la Doamne strigat-am asuma pe deplin
caracteristicile mentionate: ,,Veniti sa ne bucuram intru Domnul, povestind taina
care este de fata. Zidul cel despartitor acum cade; sabia cea de foc se Indeparteaza;
heruvimul nu mai pazeste pomul vietii; iar eu ma impartasesc de dulceata din
rai, de la care m-am Indepartat prin neascultare. Ca Chipul cel neschimbat al
Tatdlui, Pecetea vesniciei Lui, infatisare de rob primeste, iesind din Maica ce
nu stie de nunta, nesuferind schimbare: ca a ramas ce era, Dumnezeu adevarat
fiind; si a luat ce nu era, om facandu-Se, din iubire de oameni. Acestuia sa-i
cantam: Cel ce Te-ai nascut din Fecioara, Dumnezeule, miluieste-ne pe noi.”
(Mineiul pe Decembrie 1991, 376) Imnograful iIndeamna pe credinciosi sa se
veseleasca avand In fatd o taind minunata: reintoarcerea omului iIn comuniune cu
Dumnezeu. Aceasta realitate este subinteleasa din trimiterile repetate pe care autorul



cantarii le face la gradina Edenului si la evenimentele care au determinat Intruparea
Cuvantului. Prin Nasterea Rascumparatorului, raiul se deschide, iar omului i
se ofera posibilitatea de a se Tmpartasi din dulceata pomului vietii. Referirea la
calitatea Mantuitorului de Chip al Tatalui, face aluzie subtila la restaurarea chipului
dumnezeiesc al omului. Vorbind despre chenoza Fiului, imnograful paseste intr-o
zona a afirmatiilor dogmatice si precizeaza efectele unirii ipostatice, pentru ca mai
apoi sa sublinieze ca toate aceste lucruri care au vizat mantuirea neamului omenesc
se datoreaza iubirii nemarginite a Domnului.

Ultima stihira de la Doamne strigat-am contine mesajul de multumire
pe care lumea si omenirea il aduce Fiului intrupat: ,,Ce vom aduce Tie,
Hristoase? Ca Te-ai aratat pe pamant ca un om, pentru noi. Fiecare din fapturile
zidite de Tine multumire aduce Tie: Tngerii cantarea, cerurile steaua, magii
darurile, pastorii minunea, pamantul pestera, pustiul ieslea, iar noi pe Maica
Fecioara. Dumnezeule, Cel ce esti mai inainte de veci, miluieste-ne pe noi.”
(Mineiul pe Decembrie 1991, 377). Pentru a fi bineprimite de Domnul, darurile
trebuie sa fie dintre cele mai alese. Astfel ca fiecare dintre fapturile zidite se
straduieste sa puna Tnaintea Domnului ce are mai bun. Dupa ce imnograful enumera
ce aduc Ingerii, cerurile, magii, pastorii, pamantul si pustiul, indica bunul cel mai de
pret pe care il poate oferi umanitatea: pe Maica Fecioara. Tot ce a fost mai bun in
omenire a fost concentrat in darul pe care oamenii I-au adus lui Dumnezeu.

Intentia permanenta a imnografilor a fost aceea de a surprinde maretia tainei
care s-a petrecut Tn Betleem. Credinciosii sunt atentionati adeseori sa nu uite ca
Pruncul asezat in iesle nu este un om obisnuit, ci Dumnezeul cel adevarat. [rmosul
cantarii a noua din Canonul Utreniei transmite un asemenea mesaj: ,,Taind minunata
si neobisnuita vad, cer fiind pestera, scaun de heruvimi Fecioara, ieslea salasluire
intru care S-a culcat Cel neincaput, Hristos Dumnezeu, pe Care laudandu-L il
slavim” (Mineiul pe Decembrie 1991, 393). Autorul cantarii asociaza pe Cel nascut
pe pamant, in pestera, din Fecioara, cu Dumnezeul care salasluieste Tn ceruri si sade
pe tronul slavei, Inconjurat de heruvimi.

Repere teologice

Fiul lui Dumnezeu cel nascut din veci din Tatal se intrupeaza, asuma firea
noastra omeneasca si se naste din Fecioara Maria pentru a mantui Intreg neamul
omenesc. In urma Intruprii, Fiul Cel Unul Niscut rimane in continuare Dumnezeu
adevdrat. El se face om, ludnd toate afectele firii noastre Tn afarda de pacat.
Avand 1n vedere acestea, cea care L-a ndscut nu este doar nascatoare de om, ci este
si Ndscatoare de Dumnezeu.
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Reprezentare artistica

Primele reprezentari ale evenimentului Nasterii Domnului se gasesc pe
sarcofagele crestine. Acestea redau cu precddere episodul nchindrii pastorilor
si adorarea magilor. Avand in vedere faptul ca evenimentele care i-au avut ca
protagonisti principali pe magi le vom analiza ntr-o sectiune aparte, aici vom
prezenta basoreliefurile care consemneaza incredintarea pastorilor ca cele vestite
de inger cu privire la Nasterea Mantuitorului in Betleem sunt o realitate. Cea mai
veche marturie artistica a Nasterii Domnului este constituita de un basorelief de pe
un sarcofag de secol III, care se pastreaza in Basilica Sfantul Ambrozie din Milan.
Scena este simpla: Pruncul infasat este asezat in iesle, fiind flancat de-o parte si de
alta de un asin si de un bou. Prezenta acestor animale implica o interpretare simbolica
a unui text isaian (Is 2,4) care pune in antiteza lipsa de recunostinta a poporului
ales cu loialitatea animalelor, care sunt capabile sa-si recunoasca stapanul care le
poarta de grija. Prezenta simbolica a celor doua animale Tn scena Nasterii Domnului
constituie primul element de natura artistica ce se va impune 1n tiparul iconografic de
reprezentare a evenimentelor care marcheazd Intruparea Domnului.

din Milan

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:9821_-_Milano_-_
Sant%27Ambrogio_-_Sarcofago_di_Stilicone_-_Foto_Giovanni_
Dall%270rto_25-Apr-2007.jpg
Copyright: Giovanni Dall’Orto

Cele doua elemente constitutive ale tiparului iconografic (pruncul Infasat in
iesle si animalele) aveau sa fie completate treptat cu detalii noi, care erau menite sa
contureze cat mai cuprinzator evenimentul Nasterii. Astfel ca prezenta pastorilor
avea sa deving, asemeni elementelor deja mentionate, o constanta in scena nativitatii.
Exemple in acest sens pot si fie basoreliefurile de pe Sarcofagul lui Marcus
Claudianus din San Giacomo, Settimiana, Roma care dateaza din secolul al IV-lea
(cca. 330) si cel de pe Sarcofagul de secol TV (cca. 350) pastrat Tn Museo Cristiano,
Vatican, Roma. Prezenta pastorilor in scena Nasterii Domnului are rolul de a certifica



realitatea evenimentului Intrupérii si de a sublinia faptul ci Cel infasat in iesle este
Mantuitorul lumii.

al I11-lea, indeosebi in picturile de pe peretii catacombelor care infatiseaza adorarea
magilor (ex. Catacomba Priscilei). In secolul urmétor o intalnim si in basoreliefurile
de pe sarcofagele care reprezinta episodul inchinarii pastorilor. Un exemplu in
acest sens ar fi sarcofagul de secol TV, pastrat la Musée de 1’ Arles et de la Provence
Antique sau fragmentul de sarcofag care provine din acelasi secol si se gaseste la
Muzeul Vaticanului din Roma. Semnalam faptul ca in ambele reprezentari apare
un alt elemente constitutiv al tiparului, anume steaua care i-a cilduzit pe magi. In
conditiile in care ,impdratii de la Rasarit” nu sunt prezenti In scend, steaua trebuie
receptata cu precadere ca o trimitere la profetia lui Balaam care vestea rasarirea unei
Stele din lacob Patriarhul, parintele poporului ales (Num 24,17).

[ 4. Z _.wﬁ-{f %

Icoana din Manastirea Sfanta Ecaterina din Sinai (sec. VII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Nativity,_St._
Catherine_Monastery,_Sinai,_6th_century.jpg
Copyright: CCO 1.0 Universal
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Tot in Muntele Sinai, la aceeasi Manastire inchinatd Sfintei Ecaterina,
se pastreazd o icoana de secol XI care abordeaza narativ evenimentul Nasterii
Domnului, marcand, pe langa elementele constitutive ale tiparului mentionat care
se va generaliza Tn Rasaritul crestin, o serie de evenimente care sunt in legatura
directd cu Nasterea Domnului din Betleemul Iudeii. In partea superioara a icoanei, in
zona centrald, este Pruncul infasat, asezat n iesle, alaturi de Maica Sa. Se cuvine sa
remarcam modul in care totul converge spre muntele in care este Tncrustata pestera
in care se afla Pruncul. Primul registru de sus este dedicat evenimentelor care i au
ca protagonisti pe magi. In stinga muntelui este reprezentata inchinarea propriu-zisa
a magilor Tnaintea Pruncului care sta in bratele Maicii Sale, care nu sta intinsa pe
purpura imperiala, ci pe un scaun, asa cum de altfel am vazut ca este infatisata in
pictura din Catacomba Priscilei. Semnaldm faptul ca in cadrul acestei scene nu este
pictata steaua, care de altfel ocupa o pozitie cheie in cadrul Intregii compozitii, ci
un inger care 1l arata pe Prunc. Aceasta reprezentare se inspira din scrierile patristice
care vid in steaua magilor pe Ingerul Domnului sau lucrarea nemijlociti a acestuia.
In partea cealaltd amuntelui este Infatisatd plecarea magilor spre casa lor, ocolindu-1 pe
Irod, care este pictat undeva n registrul inferior. Tot in aceasta zona este reprezentata
vestirea pastorilor de citre un inger. In urmitorul registru, in partea stingi este
prezentata cilitoria magilor spre stea. In continuarea este infitisata interactiunea lui
Tosif cu ingerul in cadrul visului. Daca raportam aceasta reprezentare la rolul lui Tosif
in cadrul icoanei nativitatii, atunci am avea de-a face cu Incredintarea acestuia de
Fecioria Maicii Sfinte. Daca avem in vedere sirul logic al evenimentelor, aici avem
de-a face cu porunca pe care Iosif o primeste in vis cu privire la plecarea Pruncului
si a Mamei Sale in Egipt. Tot in cadrul acestui registru este pictatd baia rituala pe
care moasa si cealaltd femeie o realizeazi. In urmitorul registru avem o reprezentare
inedita: pictorul expune mergerea celor doua femei spre pesterd, cu vasul de spalat in
spate si cu ulciorul In mana. Acestea sunt calauzite de un tanar, care cel mai probabil
este unul din fiii lui Tosif, pe care-l consemneaza scrierea apocrifa. La acelasi nivel
este reprezentata si cdlatoria lui Iosif, a Pruncului si a Mamei Sale, spre Egipt.

Iconarul consemneaza aici inca un episod relatat de Protoevanghelia lui Iacob,
anume momentul in care Elisabeta si pruncul ei, Ioan, se ascund ntr-o stanca de
soldatii lui Irod, care cdutau sa ia viata Botezatorului, mai ales ca evenimentele de
la nasterea sa sugerau ca acest copil nu era unul obisnuit. In registrul inferior este
descrisa porunca lui Irod si uciderea pruncilor din hotarele Betleemului.

Icoane care sa descrie pe larg aceste evenimente se gdsesc si in mediul rusesc.
La Moscova, in Colectia V. Welitchko, se pastreaza o astfel de icoana din secolul
al XV-lea (cca. 1450), care provine din Dvina. Pe 1anga elementele principale care
intra Tn alcatuirea tiparului iconografic, putem identifica episoade care se regasesc
atat Tn textul scripturistic, cat si in scrierile apocrife. Acestea sunt: calatoria lui Tosif



cu Fecioara Maria de la Nazaret la Betleem; aratarea ingerului 1n vis celor trei magi;
ascunderea Sfantului Toan Botezatorul de soldatii lui Trod, care cautau sa-1 omoare si
ferirea Pruncului lisus de amenintarea uciderii inainte de plecarea Acestuia cu Maica
Sa si cu Iosif in Egipt.

= 250 = - i £

Icoana din Galeria Tretjakov, Moscova (cca. 1430)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Nativity_of _
christ.jpg

Din categorialul icoanelor mai amintim doar trei exemplare din spatiul rus,
grec si sarb, pentru a evidentia maniera in care a fost receptat tiparul iconografic
bizantin in aceste medii ortodoxe. Dupa cum am amintit deja, elementele constitutive
ale acestei scene (Pruncul infasat Tn iesle, Maica Sa, Tngerii, steaua, pestera, boul si
asinul, Tosif, magii, pastorii si femeile care perfecteaza ritualul spalarii) sunt dispuse
in cateva registre, intr-o ordine care nu este modificata substantial Tn niciun mediu
ortodox. Un exemplu in acest sens este faptul ca in registrul de jos, artistii inverseaza
uneori pozitia In care se afla Iosif cel Ingandurat si femeile care-1 spald pe Prunc.
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Icoanele pe care le avem in vedere provin din secolele al V-lea si al VI-lea: icoana
din Galeria Tretjakov, Moscova (cca. 1430), icoana de la Manastirea Meteora, Grecia
(cca. 1550), si icoana de la Manastirea Decani, Serbia (cca. 1550).

Manierea de reprezentare in tehnica miniaturala poate fi surprinsa cu usurinta
intr-una din cele mai vechi picturi care se pastreaza in Minologhionul imparatului
bizantin Vasile II (976-1025) care dateaza din jurul anului 980. Observam faptul ca
Maica Domnului nu sta de data aceasta pe purpura imperiala, ci sade pe o stanca,
langa ieslea Fiului ei, care este ziditda ca un turn din caramida. Din acest cadru
lipsesc magii de la Rasarit si una dintre femeile care savarsesc ritualul de curatire.
Lipsa magilor din acest cadru poate fi constatata si in alte miniaturi, cum ar fi cea din
Psaltirea Reginei Melisande a Ierusalimului, document realizat 1n jurul anului 1135.
Insd acest faptul nu este specific modului de reprezentare in tehnica miniaturala,
fiindca 1n alte miniaturi adorarea magilor este realizata de artist, asa cum vedem
in Omiliile ilustrate ale Sfantului Grigorie al Nazianzului, care provin din secolul
al XI-lea si se pastreaza in Biblioteca Patriarhiei Grecesti din Ierusalim.

Miniatura din Minologhonul lui Vasie I (ca. 980) 7
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Menologion_of _
Basil_053.jpg

Reprezentarile in tehnica mozaic de la Tnceputul celui de-al doilea mileniu sunt
realizatein consonanti cu tiparul bizantin. Inspatiul italian, reprezentativ este mozaicul
din Capela Palatina, Palermo, Sicilia (cca. 1150) si mozaicul din Basilica Maria dell
Ammiraglio, tot din Palermo (cca. 1143). Chipul si pozitia Nascatoarei, a Pruncului si
aluiIosif sunt aproape identice, fapt care ne determina sa sesizam o asumare a unui tipar
cumulta fidelitate. Alte mozaicuri care ilustreaza Nasterea Domnului gasim in Basilica
Santa Maria in Trastevere (cca. 1291), realizat de Pietro Cavallini si in Basilica Santa



Maria Maggiore (cca. 1296), ambele din Roma. In Biserica Chora din Constantinopol
(cca. 1315-1321), In pronaosul exterior se pastreaza mai multe mozaicuri care
ilustreaza diferite episoade care au legatura cu Nasterea Domnului. Unul dintre
acestea, pe langa scena propriu-zisa a nativitatii, ilustreaza porunca Cezarului August
de la Roma cu privire la recensamant. Reprezentarea acestui moment constituie un
element de noutate pentru arta bizantind. Mozaicarul il prezinti pe Imparatul de la
Roma sezand pe tron cu un rulou inchis in mana, flancat de un soldat. Inaintea lui
se afla un crainic si un soldat care vestesc porunca sa. Acestia din urma se gasesc
cel mai probabil in cetatea Nazaretului, unde o vedem pe Nascatoarea si pe Iosif,
impreuna cu alte persoane, ascultand cuvintele reprezentantilor autoritatii romane cu
privire la inscrierea fiecarei persoane in cetatea de care apartine.

Mozaic din Manastirea Hasios Loukas (Cuviosul Luca), Distomo,
Grecia (cca 1025)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Hosios_Loukas_
Katholikon_(nave,_South-East_squinch)_-_Nativity_01.jpg

Categorialul frescelor asuma tiparul bizantin de reprezentare a scenei Nasterii,
fara a aduce vreo noutate compozitionald. Modelul promovat in icoana ce se gaseste
in Manastirea Sfanta Ecaterina din Sinai (sec. VII) avea sa se regaseasca pe picturile
murale indiferent ca avem de-a face cu provincia Capadocia, cu reprezentari din
bisericile copte, sau cu fresce din mediul grec sau sarb. Pentru exemplificare oferim
picturi care sunt realizate incepand cu secolul al X-lea si terminadnd cu reprezentari
murale din secolul al XTV-lea. Una din cele mai vechi fresce care Infatiseaza episodul
nativitdtii se gaseste In Biserica Tokali Kilise din Géreme (Capadocia, Turcia de
azi) si dateaza din jurul anului 950. Tot din Capadocia amintim biserica manastirii
din Eski Giimiis (cca. 1050) sau Biserica Neagra (Karanlik Kilise) din Goreme
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(cca. 1175). Din Egiptul de Jos am avut Tn vedere Manastirea copta a sirienilor
din Wadi Natrun (cca. 950. ), din cel grec, Biserica Panagia Kera din Kritsa, Creta
(cca. 1325) si Biserica Panagia Peribleptos din Mistras, Grecia (cca. 1350), iar din
cel sarb, frescele din Manastirea Decani (cca. 1330-1350) si Biserica Hodighitria din
Serbia (cca. 1337).
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Mozaicul din Biserica Chora, Constantinopol (cca. 1315-1321)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meister_der_
Kahriye-Cami-Kirche_in_Istanbul_005.jpg

Scena Nasterii Domnului, dupa cum reiese din tiparul bizantin este compusa
din cinci sau sase registre distincte. Cel mai important dintre acestea, care de altfel
este pozitionat Tn centrul icoanei, este concentrat pe Fecioara Maria si pe Pruncul
ei. Acest registru este incadrat de un munte care are la baza o pesterd, in a carei
deschizatura Maica Domnului std asezata pe o purpura imperiald, iar Pruncul infasat
este asezat In iesle. Muntele nu are o functie decorativa, fiindca face trimitere la o
profetie din cartea profetului Daniel unde se face referire la o piatra care se desprinde
dintr-un munte fara interventia vreunui om si zdrobeste statuia pe care profetul o
vazuse 1n vedenia sa (Dn 2,45). Literatura patristica identificd muntele cu Maica
Domnului, iar piatra cu Iisus Hristos. Datorita acestei semnificatii pe care o primeste
muntele, lipsa Fecioarei din acest cadru al nasterii ar fi justificata, Insa prezenta ei
implica si ale Intelesuri pe care le vom expune In cele ce urmeaza.

Maica Domnului este reprezentata fie intinsa pe o purpura imperiala care
indica statutul ei regal (Maria este descendenta din casa lui David, dar, mult mai
importat este faptul ci aceasta este Maica Impdratului Ceresc) sau sti ridicata
(in aceasta situatie, pozitia trupului ei indicd faptul ca nasterea a fost lipsita
de durere). Iconografii considerd ca pozitia Maicii Sfinte pe purpura imperiala



sugereaza nevoia de odihna dupa nastere. In felul acesta se subliniaza faptul ca
Nasterea Domnului din Fecioara nu este una aparenta, Maica Acestuia trecand prin
toate momentele caracteristice unei nasteri. De cele mai multe ori privirea Maicii
Sfinte nu este indreptata spre Prunc, aceasta privind In directia opusa. In felul acesta
este scoasa 1n evidenta distinctia dintre cele doua firi sau mai bine zis diferenta dintre
om si Dumnezeu. Abordarile sentimentaliste promovate in picturile Apusene golesc
de sens teologia pe care aceastd icoana trebuie sa o marturiseasca. Este de la sine
inteleasd iubirea pe care Maica Domnului o poarta Fiului ei, dar Tn icoana se are in
vedere transmiterea unui mesaj teologic evident. Apropierea gingasa a Maicii spre
Fiul ei asezat in iesle si prezenta lui losif in imediata apropiere nu scoate In evidenta
decat lipsa unei orientari teologice a autorului icoanei.

Pruncul este Infasat si culcat in iesle. De aici reiese faptul cd Maica Domnului
a nascut intr-un grajd in care erau tinute animale. Avand n vedere faptul ca evreii
obisnuiau sa tind animalele Tn pesteri, mai ales Tn zonele muntoase, prezumtia ca Fiul
lui Dumnezeu S-a nascut intr-o pestera este plauzibila. Fericitul Ieronim este primul
exeget care a afirmat acest fapt. De altfel, aceastd optiune este considerata ideala
pentru a scoate In evidenta cateva semnificatii biblice: muntele si piatra nedesprinsa
de mana omeneasca este una dintre acestea, iar cealalta, mult mai vizibila, tine de
prezenta de-o parte si de alta a ieslei a boului si a asinului. Aceste doua animale
nu sunt pozitionate intdmplator. Profetul Isaia subliniazd intr-un text lipsa de
recunostintd a poporului ales fatd de Dumnezeu, In comparatie cu animalele care
sunt supuse stapanului lor: ,,Boul isi cunoaste stapanul si asinul ieslea domnului
sau, dar Israel nu Ma cunoaste; poporul Meu nu Ma pricepe.” (Is 1,3). Suplimentar,
asezarea boului si a asinului de-o parte si de alta ieslei, care este pictata uneori ca o
racla, face trimitere la modul Tn care heruvimii erau reprezentati unul in fata celuilalt
pe capacul Chivotului Legii, unde Domnul se revela pe Sine Tnaintea poporului
(Tes 25,18-22).

Deasupra acestui cadru principal al icoanei este reprezentata steaua minunata
care, potrivit relatdrii Evanghelistului Matei, a venit si a stat deasupra Pruncului.
Aceasta este pictata Tn interiorul unei raze de lumina care tasneste din semicercul de
pe bolta cereasca, care marcheaza prezenta lui Dumnezeu.

Partea de sus a icoanei cuprinde doua sau trei registre, in functie de pozitionarea
cetelor Tngeresti care au cantat imnul de preamadrire Tndata dupa vestirea pastorilor.
Registrul din stanga este rezervat celor trei magi care sunt reprezentati fie carare
pe cai, fie calatorind pe jos. Acestia au in maini darurile lor. Privirea acestora este
fixata pe steaua care 1i calauzea. Unul dintre magi indica steaua cu mana intinsa,
marcand astfel momentul in care aceasta se arata din nou. Odata cu intrarea acestora
Tn Ierusalim, steaua s-a ascuns privirii lor. Scena Inchinarii magilor si implicit a
oferirii darurilor nu este surprinsa in icoana consacratd a Nasterii Domnului.

55



56

Textul Evangheliei ne spune ca atunci cand s-au inchinat magii, Maica si Pruncul
erau deja Tn casd. Ca atare, In momentele imediat urmdtoare Nasterii, magii erau In
calatorie si nu aveau cum sa fie de fata.

Urmatorul registru, care uneori face parte din cel pozitionat in partea dreapta
sus, apartine corului Tngeresc. Dupa ce Tngerul Domnului a adus vestea Nasterii
pastorilor, acestia din urma au fost martori unei anghelofanii care a cuprins tot cerul;
cetele Tngeresti au Tnceput sa cante: ,,Slava intru cei de sus lui Dumnezeu, si pe
pamant pace, Intre oameni bunivoire!” (Lc 2,14). In situatia in care avem un registru
separat pentru ostirile Tngeresti, atunci aceste cete sunt asezate de-o parte si de alta a
muntelui sau a stelei. Intre Ingeri se afl ctiva cu trAmbite, iar altii care sunt orientati
spre pestera tin peste maini stergare, sau au pe maini ldasate o parte din vesmintele lor.

Registrul din dreapta sus marcheaza momentul Tn care ngerul Domnului
vesteste pastorilor Nasterea Mantuitorului. De obicei unul dintre pastori comunica
cu ingerul; si unul si celdlalt au mainile intinse, sugerand dialogul.

In partea de jos a icoanei vom gisi doud registre pozitionate in coltul stanga
si in cel din dreapta. De obicei in partea stinga este reprezentat losif care sta
Ingandurat; prin aceasta pozitie este subliniata indoiala sa fata de curatia Fecioarei.
Suplimentar, pozitionarea lui in aceasta zona sugereaza faptul ca Iosif nu are niciun
amestec In Nasterea Pruncului. Uneori, alaturi de el este reprezentat un personaj care
are chip de pastor; acesta face trimitere la ispititorul care a fost prezent si intr-un alt
moment important din istoria omenirii (ispitirea Evei). In felul acesta, intelegem ci
de fatad este Noua Eva. Pentru a fi mult mai explicitd semnificatia acestui personaj, pe
langa vesmantul de 1ana neagra care 1i acopera trupul, pe capul acestuia sunt facute
doua cornite.

Celalalt registru este rezervat momentului spalarii Pruncului nou-ndscut
de catre moasele care au asistat la nastere, potrivit textului apocrif mentionat.
Acest registru a ridicat multe semne de Intrebare In randul specialistilor.
Unii sustineau ca Pruncul nu avea nevoie de o spalare rituald, fiind cu totul curat.
Textul sursa a constituit si el un impediment in acest sens, insa pand la urma s-a
statornicit ideea ca aceasta scena poate sa fie prezenta in icoana, pe deoparte ca ne
arata ca Domnul s-a supus tuturor randuielilor omenesti (a se vedea tdierea Tmprejur si
celelalte randuieli iudaice) si pe de alta parte ca iconografia are ca sursa de inspiratie
si scrierile apocrife (a se vedea icoana Intrdrii Maicii Domnului in Templu).

Deosebirea esentiala dintre descrierea scenei de catre Dionisie din Furna si
cea care este asumatd si acceptata acum in spatiul bizantin are in vedere locul si
modul de interactionare a Fecioarei cu Pruncul, cat si a lui Iosif; Fecioara Maria
nu este asezatd pe purpura imperiald, ci sta Tn genunchi asezand Pruncul in iesle;
in cea ce-1 priveste pe Iosif, observam ca Dionisie il pozitioneaza de cealalta parte
a ieslei; ca atare, scena ispitirii care In are ca protagonist principal pe Iosif si care



este pozitionata de regula in partea dreapta a registrului de jos, nu este reprezentata:
,»pestera si Intr-insa, la partea cea dreapta, Nascatoarea de Dumnezeu ingenuncheata,
punand in iesle pe Hristos infasat ca un prunc [mic]; si Iosif Tngenuncheat de-a
stanga, avandu-si mainile Tncrucisate la piept. Si dinapoia ieslei un bou si un asin,
uitdndu-se la Hristos. Si dinapoia Preasfintei Fecioare si a lui Iosif, pastorii tinand
toiege si uitdndu-se cu mirare la Hristos; si dinafara de pestera, [mai incolea pe
munte], oi [multe] si pastori [langa ele], unul zicand cu fluierul, si altii uitdndu-se
in sus cu fricd; si deasupra lor un Inger 1i bincuvinteaza [si le vesteste Nasterea lui
Hristos]. Si deasupra pesterii, prin nori, multime de ingeri, tinand hartii, zic: Slavd
intru cei de sus lui Dumnezeu, si pe pamdnt pace, intre oameni bundvoire. Si steaua
[pe cer], in mijlocul lor, deasupra [pesterii], avand raza mare, care se coboara in jos
pana la capul lui Hristos. Si dinspre cealalta parte, [dupa un colf de munte, ivindu-se
trei] magi cu ITmbracaminte Tmparateasca, [cu coroane n cap], calari pe cai [tinand
daruri Tn maini si] aratandu-si steaua unul altuia. (Cand se picteaza si cele doua femei
care spald puncul, una este moasa Zelemi, alta Salomeea).” (Dionisie de Furna 2000,
101-2).
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3. Intampinarea Domnului*

Text biblic suport

Evenimentul aducerii la templu a Domnului, la 40 de zile de la Nastere, este
relatat in Evanghelia dupa Luca (2,22-38). Acest episod marcheaza implinirea unui
act liturgic n care Maica Domnului, in calitatea sa de mama, vine la templu pentru a
inchina lui Dumnezeu pe Pruncul si pentru a aduce o jertfa de curatire la Incheierea
perioadei de lauzie. Pentru realizarea acestui ritual, Legea Domnului prevedea ca
mama pruncului sd aduca pentru jertfa de curatire o pereche de turturele sau doi pui
de porumbel (Lev 12,2-8). In Templu, Pruncul este intAmpinat de citre Simeon, un
barbat drept si temator de Dumnezeu, caruia Duhul Sfant 1i vestise ca nu va muri
pana ce va vedea pe Hristosul Domnului. Simeon 1l primeste in brate pe Prunc si
binecuvantand pe Dumnezeu rosteste cuvintele: ,,Acum slobozeste pe robul Tau, dupa
cuvantul Tau, in pace, ca ochii mei vazura mantuirea Ta, pe care ai gatit-o Tnaintea
fetei tuturor popoarelor, lumina spre descoperirea neamurilor si slava poporului Tau
Israel.” (Lc 2,29-32). Apoi, batrdnul i-a binecuvantat si i-a vorbit Fecioarei Maria
despre misiunea pe care Tisus Hristos o va desfasura Tn mijlocul poporului si despre
suferinta pe care ea insasi o va indura ,ca sa se descopere gandurile multor inimi”
(v. 35). Lui Simeon i se alatura si Ana, fiica lui Fanuel, o vdduva venerabila de la
Templu, care a inceput sa laude pe Dumnezeu si sa vorbeasca despre Prunc celor
care asteptau mantuire Tn Ierusalim. Toate aceste cuvinte si fapte i-au mirat mult, atat
pe Maica Domnului, cét si pe Iosif.

Text suport apocrif

In Protoevanghelia lui Iacob aflim detalii despre acest Simeon.
Dupa trei zile de doliu care au trecut de la uciderea lui Zaharia, tatdl Sfantului
Ioan Botezatorul, preotii de la Templu au ales arhiereu prin tragere la sorti pe
Simeon. De aici reiese ca batranul cel drept si temator de Dumnezeu era sacerdot,
descendent din spita aaronita. Textul apocrif consemneazd motivul pentru care
Simeon avea sa fie atunci in Templu, anume ca ,,fusese nstiintat de Duhul Sfant ca
nu va vedea moartea pana ce nu va vedea pe Hristosul [Mesia, subls. tr.] In trup.”
(Protoevanghelia lui Iacob 2007, 235).

* Capitolul ,,IntAmpinarea Domnului” a fost preluat din cel de-al doilea volum al Erminiei
reprezentdrilor artistice bizantine (pp. 36-45), pentru a intregi numarul Ciclului praznical ce
Tnsumeaza 12 evenimente relevante pentru istoria mantuirii.
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Reflectii patristice

Epifanie Monahul consemneaza faptul ca dupa taierea imprejur a Pruncului,
Fecioara Maria si Iosif s-au Intors in Nazaret, iar la 40 de zile de la Nastere au
venit din nou la Ierusalim pentru a Tmplini ritualul de rdscumparare a primului
nascut. Privitor la Simeon, Epifanie ne spune ca acesta era preot. Tot el ne spune
ca Pruncul a plecat in Egipt la putin timp dupa evenimentele petrecute la Templu
(Epifanie Monahul 2007, 15-6). Sfantul Simeon Metafrastul sustine ca Pruncul a
fost dus Tn Egipt dupa ce Acesta implinise doi ani. Aceasta afirmatie este facuta in
contextul lamuririi faptului ca intre Matei si Luca nu exista dezacorduri cu privire
la plecarea Tn Egipt. Evanghelistul Matei leaga evenimentul fugii in Egipt de cel
a plecarii magilor, fapt pentru care nu intercaleaza alte evenimente, pentru a oferi
coerentd tematicd naratiunii sale. In ceea ce priveste ultima afirmatie a lui Simeon
(»ca sa se descopere gandurile multor inimi”), acesta ofera urmatoarea talcuire:
Batranul ,,vrea sa arate ca dupa aceste sminteli [patimile Domnului, subls. ns.] care
au zdruncinat inima ucenicilor si a Mariei, in scurt timp a stralucit in mijlocul lor de
la Dumnezeu si vindecarea, umpland sufletele lor de liniste si intarindu-le credinta in
El prin méretia Invierii.” (Simeon Metafrastul 2007, 39). Sfantul Maxim considera
cad evenimentele din jurul Patimii Domnului au scos la iveala sentimentele pe care
iudeii le-au avut fata de Iisus Hristos, ,fie iubire si credinta, fie ratacire si ura. Caci
unii isi bateau joc pe fatd si se bucurau de rastignirea Sa, dar nu erau inca de la
Inceput vrajmasi in chip vadit; altii s-au prefacut cu fatarnicie a fi prieteni, timpul insa
descoperindu-le cugetele si gandurile lor. Altii au suferit, au plans si L-au marturisit
pe Dumnezeu pe cruce, cum a facut-o talharul, ca sa se descopere gandurile multora,
iar multi dintre cei ce s-au smintit au fost intariti prin Invierea Mantuitorului si au
crezut si au stralucit prin harul lui Hristos.” (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 127).

Sf. Grigorie al Nyssei accentueaza n omilia rostita la aceasta sarbatoare faptul
ca acest eveniment trebuie raportat la atitudinea dreptului Simeon, care astepta
mangaierea lui Israel; aceasta expresie releva asteptarea lui Simeon legatd de venirea
lui Mesia. Pe langa aceasta perspectiva, fratele dupa trup al Sfantului Vasile, ne
indeamna sa 1l fericim pe cel care a vazut cu ochii sufletului si a cunoscut in acel
Prunc purtat pe brate de Maica Sa pe Dumnezeu-Cuvantul intrupat Care avea sa aduca
mantuire neamului omenesc. Mai departe, acelasi Parinte ne Tndeamnad sa luam aminte
la batran si sa aflam comoara ascunsa 1n sufletul sau, care este descoperita de putinele
cuvinte pe care le rosteste. Acesta astepta mangaierea lui Israel, si Tndatd, luminat
fiind de Duhul, a inteles ca Pruncul va aduce mantuirea la toate popoarele lumii, nu
doar poporului ales. Lucrarea de mantuire a lumii este raportata de dreptul Simeon
la Patimirea de pe cruce. Aceasta perspectiva este subliniata in continutul cuvintelor
pe care Simeon le spune Maicii Sfinte. Pentru Sfantul Grigorie, si prorocita Ana are
un rol bine definit in acest eveniment. In opinia acestuia, Ana a readus in atentia



celor care erau prezenti In templu textele profetice care vesteau venirea si activitatea
izbavitoare a lui Mesia. Sfantul Grigorie interpreteaza prezenta Anei in chip alegoric
si 0 aseamana cu Legea cea Veche care marturiseste despre Hristos si care, Thainte de
a veni Noul Legamant, pregdteste sufletele pentru a primi pe Cel asteptat.

Asadar, episcopul Nyssei ni-i ofera pe cei doi ca exemple de urmat: pe Simeon
ca pe un parinte care ne povatuieste si ne invatd calea cea buna, iar pe Ana ca pe o
persoana care cunoaste taina mantuirii, motiv pentru care nu se indeparta niciodata
de locul In care Dumnezeu era prezent in chip tainic. Altfel spus, privind icoana
Intampindrii Domnului, mintea noastrd trebuie si fie concentratd spre acesti doi
drepti de la care, pe 1anga virtute, putem invata Tntelepciunea cea adevarata, care ne
deschide ochii sufletului pentru a intelege pe Dumnezeu si modul 1n care a randuit
mantuirea Intregii lumi.

Sf. Chiril al Alexandriei si ulterior Sf. Grigorie Palama subliniaza faptul ca
Manuitorul nu avea nevoie de curdtire, precum nici Maica Sa, dar pentru a plini
Legea pe care El a dat-o, a perfectat ritualul de curatire din ascultare, nu dintr-o
necesitate. Aceastd perspectiva este subliniata in icoand prin faptul ca pictorii pun
accentul pe intdmpinarea Domnului de catre Simeon, nu pe plinirea ritualului iudaic;
singurul element care face trimitere la jertfa de curatire sunt cei doi pui de porumbel
pe care batranul Tosif 1i tine Tn mainile sale.

Sf. Atanasie cel Mare scoate in evidenta perspectiva profetica a evenimentului
petrecut in templu. Textul din Iesire, care cere afierosirea intdiului nascut
care deschide péantecele maicii (13,2), poate fi aplicat doar lui Iisus Hristos.
El este singurul prunc care deschide pantece Maicii Sale. In mod normal pantecele
este deschis prin Tmbratisarea intima dintre barbat si femeie sau la zamislirea
copilului. In cazul Mantuitorului, El este Cel care deschide pantecele Fecioarei,
firesc, fara a strica fecioria Maicii Sfinte. Ca atare, In aceastd icoana noi vedem
implinirea unei profetii.

Sf. Grigorie al Nazianzului interpreteaza anagogic prezenta porumbeilor Tn
cadrul acestui eveniment. Ofranda pe care a adus-o losif indica starea materiala
precara a acestora. Doar cei saraci aduceau turturele sau pui de porumbei pentru
aceasta jertfa (Lev 12,6). Pentru Grigorie Teologul sdracia pe care o implica
porumbeii indica saracia de buna voie a lui Dumnezeu Care, bogat fiind, a saracit
pentru noi ca sa ne imbogateasca (Hierotheos 2004).

Perspective liturgice

Troparul sarbatorii (,,Bucura-te ceea ce esti cu dar daruita, Nascdtoare de
Dumnezeu Fecioard, ca din tine a rasarit Soarele dreptatii, Hristos Dumnezeul
nostru, luminand pe cei dintru Intuneric; veseleste-te si tu batranule drepte, cel ce ai
primit in brate pe Slobozitorul sufletelor noastre, Cel ce ne-a daruit noua si Inviere.”
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— Mineiul pe Februarie 1929, 20) ne directioneaza atentia spre Maica Domnului.
Imnograful subliniaza calitatea acesteia de Nascatoare de Dumnezeu si implicit cea
de Fecioara. Apoi acesta preia din cuvintele dreptului Simeon o idee de forta, anume
aceea ca Pruncul, in calitate de Soare al dreptadtii, lumineaza pe cei aflati n intuneric.
in incheiere, imnograful scoate in evidentd pe batranul Simeon, pe care-l numeste
drept. 1l fericeste pentru cd a primit in brate pe Mantuitorul, care ne-a oferit invierea
si 1l Indeamna sa se veseleasca. Asadar, imnograful ne propune sa vedem in acest
eveniment o sintezad a iconomiei mantuirii, ce avea sa fie realizata de Mantuitorul
prin Jertfa Sa de pe cruce, dar si prin Inviere.

Textul condacului (,,Cela ce ai sfintit pantecele Fecioarei cu Nasterea Ta,
si mainile lui Simeon le-ai binecuvantat, precum se cadea, ITntampinand si acum,
ne-ai mantuit pe noi, Hristoase Dumnezeule. Pentru aceasta Tmpaca lumea intru
razboaie, si Intareste Biserica pe care o ai iubit, Unule iubitorule de oameni.” —
Mineiul pe Februarie 1929, 28-9) face trimitere la mantuirea adusa de Mantuitorul
Hristos. Remarcam faptul ca imnograful are in vedere in ultima parte a cantarii
cuvintele dreptului Simeon, care profetea ca Pruncul ,va starni impotriviri”.
Aici el cere Domnului sa puna capat razboaielor si neintelegerilor dintre oameni si
sa Tntareasca Biserica Sa.

Binecunoscutul imn , Acum slobozeste”, care se canta dupd stihoavna
Vecerniei, ne concentreaza atentia spre o intelegere pe care batranul Simeon a avut-o
cu Dumnezeu, anume cd nu va muri pand nu-L va primi in brate pe Mantuitorul
lumii. Aceasta ,,intelegere” a fost fixata de traditie in perioada traducerii textului
Septuagintei. Se crede ca Simeon ar fi avut indoieli cu privire la textul din Isaia
7,14 care vorbeste despre nasterea lui Mesia dintr-o Fecioara, si datorita acestui fapt
Dumnezeu a hotarat sa-1 tina in viata pana va primi in brate pe Cel despre care a scris
profetul Isaia. Se presupune ca acesta ar fi trait vreme indelungata, spre 300 de ani.
Acesta este si motivul pentru care el este reprezentat Tn icoana ca un batran incarcat
de ani.

Repere teologice

Iisus Hristos Se supune randuielilor Legii Vechi pentru a plini toata dreptatea,
asa cum de altfel ii va spune si Sfantului Ioan Botezitorul, cand acesta Il vede pe
Mantuitorul venind sa primeasca botezul pocdintei.

Fecioara Maria este prezentata Tn ipostaza de Nascdtoare de Dumnezeu.

Pruncul este infatisat Tn calitatea Sa de Mantuitor, ipostaza care reiese din
cuvintele pe care le rosteste Simeon.

Prorocita Ana readuce n atentia celor aflati in templu ca acum se Tmplinesc
timpurile mesianice, fiindca Tnaintea lor sta Cel despre care au scris cu mult timp in
urma profetii.



Reprezentare artistica

Evenimentul intdmpindrii Domnului in Templu de catre batrdnul Simeon
si prorocita Ana a fost reprezentat in arta crestind de timpuriu. Una din cele mai
vechi reprezentdri este realizata Tn tehnica mozaic si regdseste pe peretii Basilicii
Santa Maria Maggiore din Roma si dateaza din secolul al V-lea (cca. 432-440).
Mozaicul este destul de amplu, cu o multime de personaje si semnificatii.
Asa cum am sesizat si In cadrul altor mozaicuri din aceasta basilicd, prezentele
angelice sunt uzuale. In cazul de fatd, trei ingeri flancheazi, de-o parte si de alta
pe Maica Domnului, pe Prunc si pe losif. Acestia sunt imbracati in vesminte
albe si albastre. Chiar si aureola si aripile sunt albe cu nuante de albastru, culori
ce simbolizeaza atat puritatea acestora, cdt si statutul lor de puteri ceresti.
Maica Domnului este invesmantata cu haine si podoabe imperiale, pentru a fi scos
in evidentd statutul ei imparitesc. Fecioara il tine n brate pe Fiul ei, invesmantat cu
haine asemanatoare ingerilor, binecuvantand. Dreptul Iosif, avand in maini ofranda
de rascumparare a intdiului nascut (o pereche de turturele), priveste cu capul Intors
spre Fecioara si Prunc. Inaintea lui Iosif se afld prorocita Ana, care portd vesminte
de culoare pamantie, specifice femeilor varstnice care era vaduve. Langa aceasta
este infatisat dreptul Simeon, care se pregateste sa primeasca in bratele acoperite
de un stergar pe Fiul lui Dumnezeu. Remarcam faptul ca Simeon, spre deosebire
de toti ceilalti barbati reprezentati Tn mozaic are tunsoare si poarta o barba specifica
romanilor. In spatele lui Simeon se afld un numir semnificativ de bérbati care privesc
cu atentie la evenimentele din Templu. Mozaicarul a dorit sa sublinieze faptul ca
intdmpinarea Domnului nu a fost trecutd cu vederea de cei care erau prezenti Tn
Templu. Inaintea sanctuarului, care este reprezentat in partea dreaptd a mozaicului,
se afld cateva pasari care au fost aduse drept ofranda. In continuarea acestei scene
putem identifica episodul visului lui Tosif, n care Tngerul i porunceste sa plece in
Egipt impreuna cu mama si Pruncul Iisus.

Reprezentarile ulterioare, indiferent de tehnica si de materialul pe care au fost
realizate, au oferit atentie doar persoanelor care au fost implicate direct In acest
eveniment. Inainte de a consemna si alte reprezentiri din primul mileniu, vom
prezenta doua mozaicuri de inspiratie bizanting, care surprind elementele principale
ale tiparului evenimentului, tipar care se va generaliza in Rasaritul crestin. Mozaicul
de secol XIII (cca. 1291) din absida cafasului Basilicii Santa Maria in Trastevere,
realizat de Pietro Cavallini 1i reprezinta doar pe Fecioara, pe Prunc, pe Iosif si pe
batran si pe prorocita. Artistul doreste sa marcheze momentul in care Pruncul se
afla in bratele lui Simeon pentru a atrage atentia asupra cuvintelor rostite de batran
si ulterior de Ana prorocita, care este Infatisatd in spatele acestuia. Fecioara este
pozitionata in fata lui Simeon, aratand cu mana spre Prunc, iar Tosif, avand ofranda
in maini este reprezentat in spatele Fecioarei. Aceasta pozitionare se va perpetua
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in marea majoritate a reprezentdrilor, devenind structura de baza a tiparului
evenimentului. Singura variabild a acestui model de reprezentare este constituita de
pozitia Pruncului, care fie este tinut de Maica Sa, fie de Simeon, cum este In cazul
de fata.

Mozaic din absida cafasului Basilicii Santa Maria in Trastevere
(cca. 1291)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:0_%_27Presentazione_di_
Ges%C3%B9_al_Tempio%27_-_Basilica_S._Maria_in_Trastevere.JPG
Copyright: Jean-Pol GRANDMONT, CC BY 4.0

Cel de-al treilea mozaic asupra caruia vom insista provine din aceeasi
perioada (cca. 1295), si se gaseste pe absida Basilicii Santa Maria Maggiore.
Jacopo Torriti, artistul mozaicar caruia 1i este atribuitd aceasta reprezentare, foloseste
1n mare masurad acelasi tipar, fapt care poate fi observat din arhitectura care se gaseste
in fundal. Intre Niscitoarea si Simeon se afli o masa cu baldachin, iar de-o parte si
de alta pot fi observate doua structuri arhitecturale care indica mediul citadin in care
a avut loc evenimentul intdmpindrii. De data aceasta Pruncul se gaseste in bratele
Maicii Sale.

Din categorialul picturilor murale mentionam fresca italiana din Biserica Santa
Maria Foris Portas, Castelseprio (Lombardia, Italia—sec. VII), care este foarte probabil
cea mai veche picturd a IntAmpinarii Domnului care se pastreaza pand astizi. Artistul
1si concentreaza atentia doar asupra celor trei protagonisti principali ai evenimentului.
Dreptul Simeon este infatisat in ipostaza unui om in varsta, usor garbovit, cu parul si
barba lungi si albite de vreme. Acesta primeste spre Prunc si intinde mainile pentru
a-L primi 1n brate. Maica Sfanta Il ofera pe Fiul ei batranului. Se pare ci pictorul, care
a avut si un spatiu restrans pentru pictare, a optat pentru infatisarea persoanelor cheie
ale acestui eveniment: dreptul Simeon, Nascdtoarea si Fiul lui Dumnezeu.



Fresca din Biserica Santa Maria, Castelul Seprio,
Lombardia, Italia (sec. VII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Maestro_di_castelseprio,_storie_dell%27infanzia_
di_cristo,_datazione_incerta_tra_1%27830_e_il 950_
dc_ca.,_17_presentazione_di_ges%C3%B9_al_
tempio_2.jpg
Copyright: Sailko, CC BY 3.0

Miniatura din Minologhionul lui Vasile II (cca. 980)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Menologion_of_Basil_037.
Jjpg
Miniatura din Minologhionul imparatului bizantin Vasile IT (cca. 980) surprinde
elementele principale ale praznicului si traseaza cadrele tiparului iconografic, fixand
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toate amanuntele care se cuvin sa apara 1n aceasta reprezentare, incepand cu pozitia
tuturor celor implicati: in centrul imaginii trebuie sa fie: dreptul Simeon cu bratele
intinse pentru a-L primi pe Prunc; Maica Domnului, care tine in brate pe Fiul ei si
1l Intinde spre Simeon; In spatele Maicii Sfinte 1l vom observa reprezentat pe Iosif,
tinand 1n maine ofrandele pentru jertfa — o pereche de turturele; si prorocita Ana,
care slavea pe Dumnezeu si vorbea multimii despre Cel care a fost adus Tn Templu.
in cazul de fatd observam ci Ana poarta in maini un rulou inchis — simbol al calititii
sale profetice. Este notabil faptul ca dreptul Iosif si Ana nu au aureola precum au toti
ceilalti, remarcam Tn aceasta miniatura si baldachinul care semnaleaza spatiul sacru.
Observam ca baldachinul acesta este integrat Intr-o curte care are doua usi la intrare
— aceastd imagine indica curtea Templului.

Alte miniaturi care asuma tiparul bizantin de reprezentare al episodului
Intampindrii Domnului se gasesc intr-un manual de muzica din Bologna, care dateaza
din secolul al XI-lea si intr-un Tetraevangheliar armean, tot de secol XI.

In spatiul rasaritean, frescele care redau episodul intdmpinarii Domnului apar,
incepand cu cel de-al doilea mileniu crestin. Una din cele mai vechi reprezentari, ce
dateaza de la mijlocul secolului al XI-lea (cca. 1050) se afla in Biserica Fecioarei
Maria din Valea Sognali, in Capadocia (Turcia de azi). Cei cinci protagonisti ai
reprezentarii sunt infatisati conform tiparului, de-o parte si de alta a baldachinului de
deasupra mesei pe care se afld o carte inchisa. Pruncul se afla in bratele Maicii Sale.

O fresca din Biserica Sfantului Pantelimon din Nerzi (Macedonia), care
provine din secolul al XII-lea (cca. 1164) propune o pozitionare diferita a celor patru
persoane mature. Fecioara cu Pruncul n brate si Ana sunt de-o parte, iar Simeon si
Iosif de cealalta parte a baldachinului. Aceasta repozitionare a celor doua persoane
care detin un rol secundar nu modifica punctul de greutate al compozitiei, care este
detinut de Iisus Hristos, Maica Sa si batranul Simeon.

Pentru a ilustra modul de receptare al tiparului bizantin Tn Rasaritul crestin,
propunem spre analiza inca doua fresce din spatiul sarb si una din scoala Novgorodiana.
Prima provine din Biserica ,,Sfintei Treimi”, Manastirea Sopocani (Serbia) si dateaza
din a doua jumatate a secolului al XIII-lea (cca. 1265). Nu insistim pe amanuntele
precizate anterior, semnalam doar ca Ana prorocita are in maini un rulou deschis pe
care este inscriptionat un text. Cea de-a doua fresca provine din Biserica Adormirii
Maicii Domnului, Manastirea Gracanica (Serbia) si dateaza din secolul al XIV-
lea (cca. 1321). Remarcam faptul ca Ana nu mai este in spatele lui Simeon, ci al
Maicii Sfinte, care priveste spre batran. Semnalam si faptul ca aici Mantuitorul este
infatisat in ipostaza unui prunc, fapt care consemneaza realitatea istorica — Iisus
Hristos avea 40 de zile cand a fost dus In Templu. In celelalte reprezentiri Domnul
apare In ipostaza de copil batranicios, fapt care scoate in evidenta calitatea Sa de
Dumnezeu si implicit diferenta dintre El si copiii de varsta Lui. Fresca din mediul



rus se incadreaza prin structura sa n tiparul specific icoanelor pe lemn. Persoanele
reprezentate sunt mult mai apropiate unele de altele. Aceasta provine din Catedrala
Sfanta Sofia din Novgorod si dateaza din secolul al XIV-lea.

Fresca din Biserica Adormirii Maicii Domnului,
Manastirea Gracanica, Kosovo (sec XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/Gracanica/
exhibits/digital/e3-n5s5/e3-n5s5-5.html

Icoana din iconostasul Bisericii Sfintei Treimi,
Lavra Sfantului Serghie (sec. XV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Candlemas_(1420s,_Sergiev_Posad).jpg
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Reprezentarile iconografice bizantine se nscriu cu usurintd In tiparul
consacrat. In functie de mediul si de scoala de unde provin, picturile pe lemn
surprind aceleasi elemente care se regasesc si in mozaicuri, in miniaturi si In fresce.
In vederea exemplificarii pot fi consultate pictura pe panou a lui Paolo Veneziano din
San Pantaleon, Venetia, care dateaza din secolul al XIV-lea, precum si o icoana din
iconostasul Bisericii Sfintei Treimi din Lavra Sfantului Serghie, realizata in secolul
al XV-lea, care este atribuita de catre unii dintre specialisti lui Andrei Rubliov.
Se pare ca aceasta este creatia unuia dintre ucenicii acestuia. Semnalam faptul ca in
ambele reprezentari, Pruncul este Tn bratele lui Simeon, nu ale Mamei Sale.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la scena Intdmpinarea
Domnului sunt urmdtoarele: ,, Templul cu baldachin si sub baldachin o masa si pe ea
o0 cadelnita de aur; si dreptul Simeon, primitorul de Dumnezeu, tindndu-1 pe Hristos
n bratele sale ca pe un prunc, il binecuvanteaza. Si, de cealalta parte a mesei, Prea
Sfanta Fecioara Intinzandu-si mainile cdtre Dansul; si dinapoia ei Iosif tindnd doi
pui de porumbel n haind; si 1anga El prorocita Ana, aratandu-1 pe Hristos si tinand o
hartie zice; Pruncul acesta a facut cerul si pamantul” (Dionisie din Furna 2000, 103).
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4. Botezul Domnului

Text biblic suport

Botezul Domnului este relatat de toti cei patru evanghelisti (Mt 3,13-17;
Mc 1,9-11; Lc 3,21-22; In 1,29-34). Evenimentul se desfasoara In contextul activitatii
Sfantului Ioan Botezitorul, care, pe langd predica moralizatoare pe care o rostea, il
vestea pe Cel care avea sa vinad dupa el, spunand ca Acela va fi mai puternic decat
el. Totodatd, arata ca el propovaduieste botezul pocaintei, spre iertarea pacatelor
si cd boteaza cu apa, pe cand Acela va boteza cu Duh Sfant si cu foc (Mt 3,11).
Astfel, in timp ce Tsi desfasura activitatea in preajma raului Iordan, printre cei care
veneau la el din Intregul tinut al Iudeii, vine si lisus din Nazaret ca sa primeasca
botezul. Evanghelistul Matei consemneaza, in plus fata de ceilalti evanghelisti, faptul
ci intre Ioan si lisus are loc un dialog inainte de botez. Ioan incearca si Il opreasci
pe lisus spunandu-i: ,,Eu am trebuinta sa fiu botezat de Tine, si Tu vii la mine?”
(Mt 3,14). Cu alte cuvinte, Toan recunoaste faptul ca Iisus era fara de pacat, nu avea
nevoie de botezul pocadintei. El, ca om supus pacatului, ar fi trebuit sa primeasca
botezul de la lisus. Iisus Insa 1i raspunde: ,Lasa acum, ca asa se cuvine noud sa
fmplinim toatd dreptatea” (Mt 3,15). Auzind cuvintele, Ioan il lasd pe Tisus si intre
n apa raului Iordan si sa primeasca botezul.

Dupa botez, pe cand lisus iesea din apa, cerurile se deschid si sunt prezente
doua semne prin care, pe de o parte, se descoperd dumnezeirea lui lisus, iar pe de
alta parte se arata, pe masura intelegerii omenesti, taina Preasfintei Treimi. Mai intai,
Duhul Sfant este vazut pogorandu-Se ,,ca un porumbel” (Mc 1,10; Mt 3,16; In 1,32)
si venind peste Tisus. Evanghelistul Luca scoate in evidenta ca Duhul a aparut ,,in
chip trupesc” (Lc 3,22), sugerand ca s-a putut vedea un porumbel pe cer, in timp ce
ceilalti evanghelisti fac mai degraba trimitere la o comparatie (,,ca”) pentru a sublinia
manifestarea vizibila a Duhului, care Se pogoara pentru a oferi o marturie Tn privinta
demnitatii mesianice a lui lisus. Mai apoi, se aude ,,un glas din cer”. Evanghelistul
Matei arata ca Tatal marturiseste ca ,,Acesta este Fiul Meu cel iubit Intru Care am
binevoit”, in timp evanghelistii Marcu si Luca arata ca Tatal se adreseaza Fiului:
,»1u esti Fiul Meu cel iubit, intru Tine am binevoit” (Mt 3,17; Mc 1,11; Lc 1,22).

In Evanghelia dupd Ioan, evenimentul Botezului este amintit in cadrul
madrturiei pe care o rosteste Sfantul loan Botezatorul despre lisus, Tnaintea multimii.
Toan Botezitorul 11 prezinta pe lisus ca fiind ,,Mielul lui Dumnezeu, Cel ce ridica
pdcatul lumii”, aratdnd ca pe El L-a prevestit in predica sa, anuntdnd cd vine dupa
sine un barbat care era mai Tnainte de el (care exista din vesnicie) si cd Tntreaga



sa misiune a fost una de pregatire, avand scopul ca El sa fie aratat lui Israel.
Toan marturiseste ci a ajuns si Il(re)cunoasci pe Iisus ca Fiu al lui Dumnezeu
printr-o descoperire divina, caci el nu-L stia. Dumnezeu i-a spus ca omul peste Care
va vedea Duhul cobordndu-Se si raméanand peste El, Acela este Cel ce boteaza cu
Duh Sfant. Iar Sfantul Ioan Botezatorul are aceasta viziune cand 1l boteaza pe Iisus.
Atunci vede Duhul coborandu-Se din cer ca un porumbel si rdmanand peste El.
De aceea, In marturia sa, subliniaza ca Acela este Fiul lui Dumnezeu.

Reflectii patristice

Sfantul Teofilact al Bulgariei arata cd prin cuvintele ,lasd acum, ca asa se
cuvine noua sa Implinim toata dreptatea” Mantuitorul s-a referit la Legea Vechiului
Testament. El S-a Intrupat pentru a Tmplini toate poruncile Legii, pentru a restabili
relatia omului cu Dumnezeu, mai Tntdi Tn trupul Sau. Firea omeneasca, supusa
pacatului, nu putea Tmplini toate preceptele Legii. Hristos insd, fara de pacat
fiind, putea sa le Implineasca pe toate si astfel, sa scoatd Intreaga umanitate de
sub ,blestemul Legii” (cf. Gal 3,10-13). In acest sens, Sfantul Ioan Gurd de Aur,
parafrazand, arata ca Hristos spune: ,pentru ca am Implinit toate celelalte porunci
si a ramas numai aceasta [de a ma boteza subl. ns.], trebuie s-o adaug si pe aceasta.
Am venit sa dezleg blestemul care statea peste omenire prin calcarea Legii. Trebuie,
dar, ca Eumai Intai sa implinesc toate si, scotandu-va de sub osanda, sa pun capat Legii.
Se cuvine, dar, ca Eu sa implinesc toatd Legea, pentru ca se cuvine sa dezleg
blestemul scris in Lege Tmpotriva voastra. De aceea am si luat trup si am venit”.
Asadar, prin cuvintele pe care i le-a adresat lui Ioan Botezatorul, Iisus Hristos a
voit sa arate cd, in calitate de Dumnezeu adevarat si Om adevarat, a venit Tn lume
sa Tmplineasca tot ceea ce tine de relatia dintre om si Dumnezeu in sfera Legii,
sa conformeze vointa omeneasca cu cea dumnezeiasca si sa isi arate, totodata,
solidaritatea fatda de firea omeneasca supusa pacatului, fire pe care a asumat-o prin
Intrupare si pe care urma si o restaureze prin Jertfd, Moarte, Inviere si Iniltare
(Sf. Ioan Gura de Aur 1987, 973-974; Sf. Teofilact al Bulgariei 2007, 410).

Glasul Tatalui si pogorarea Duhului Sfant Tn chip de porumbel sunt prezente
in evenimentul Botezului ca marturie pentru dumnezeirea lui lisus Hristos. Sfantul
Ioan Gura de Aur aratd cad multi considerau ca Ioan este mai mare decat Iisus in
virtutea faptului cd a petrecut timp Tn asceza, in pustie, ca provenea dintr-o familie
preoteasca, ca s-a nascut dintr-o femeie stearpa, dar si pentru simplul fapt ca Iisus a
venit la el sa se boteze. Iisus, In schimb, a crescut Intr-o casa, intr-un mediu familial,
a fost nascut de o fata tanara (nu toti stiau de fecioria Maicii Domnului), nu parea cu
nimic diferit fata de oamenii din jurul Sau. De aceea, momentul botezului clarifica
lucrurile, deoarece se aude glasul din ceruri, si ca sa nu fie vreo confuzie, sa creada
oamenii ca prin desemnarea ,acesta” Dumnezeu se refera la Ioan Botezatorul,



72

Duhul Sfant se pogoara deasupra lui Tisus aratand concret despre cine este vorba
(Sf. Toan Gura de Aur 1987, 147).

Chipul de porumbel prin care S-a manifestat Duhul Sfant face trimitere
la blandete si la curatie. El aminteste de faptul ca Noe a aflat ca potopul este pe
sfarsite. Fiind in corabie, Noe trimite porumbelul ca sd vada daca a scazut apa
de pe pamant. Acesta se Intoarce in corabie, deoarece nu gaseste urma de pamant
neacoperita de apa; dupa sapte zile, trimite porumbelul din nou si acesta se intoarce
purtand n cioc o ramura verde de maslin, semn ca apa scazuse. Porumbelul le aduce
celor din corabie un semn al linistii, un semn al faptului cd Dumnezeu a eliberat
lumea de pacat. Imaginea porumbelului de atunci devine o preinchipuire a celor
viitoare. In timpul potopului, a vestit izbavirea unei familii care se afla in corabie.
La Botez, insd, se pogoara pentru a-L arata lumii pe Cel care elibereaza intreaga
omenire de sub fortele raului. In timpul lui Noe, Dumnezeu a eliberat lumea de
pacat prin pedeapsd, insd odatid cu Intruparea Domnului o elibereazd prin har
(Sf. Ioan Gura de Aur 1987, 149).

Sfantul Chiril al Alexandriei interpreteaza intr-o maniera apologetica cuvintele
lui Toan Botezatorul: ,,am vazut Duhul coborandu-Se, din cer, ca un porumbel si a
ramas peste E1” (In 1,32). Cei care considera ca lisus Hristos nu a fost sfant nainte ca
Duhul sa se coboare peste El, ar trebui sa tind seama ca sfintenia Logosului precede
viata Sa in trup. Fiul lui Dumnezeu a fost sfant inainte de Intrupare, iar Duhul Sfant
S-a pogorat si a ramas asupra Lui la Botez nu pentru a-L sfinti, ci ca sa-L primeasca
in calitate de om si sa Il pastreze pentru firea noastrd. Omul, cizand in picat, a pierdut
harul Duhului Sfant. Hristos Tnsa, intrupandu-Se, luand toate cele ale omului afara
de pacat, a primit Duhul pentru firea noastra, redandu-i acesteia binele dintru inceput
si pastrandu-l pentru ea. Parintele Dumitru Staniloae arata, pe marginea cuvintelor
Sfantului Chiril al Alexandriei, ca Hristos nu a primit Duhul ca Dumnezeu, ci, fiind
Dumnezeu adevarat si Om adevarat, El insusi L-a dat firii Sale omenesti; L-a dat
Siesi ca om, pentru ca pe urma sa il impartaseasca tuturor celor care se afla in relatie
cu El (Sf. Chiril al Alexandriei 2005, 99-102).

Perspective liturgice

Troparul sarbatorii scoate in evidenta faptul ca la Botezul Domnului s-a
aratat Sfanta Treime si, totodata, Mantuitorul Hristos Tnaintea lumii: ,In Iordan
botezandu-Te Tu, Doamne, Inchinarea Treimii s-a aratat. Ca Glasul Parintelui
a marturisit Tie, Fiu Iubit pe Tine numindu-Te; si Duhul, in Chip de Porumbel, a
adeverit intarirea Cuvantului, Cel Ce Te-ai aratat, Hristoase Dumnezeule si lumea ai
luminat, Slava Tie”. Fiul Se boteaza in raul Iordan, Duhul Sfant Se pogoara in chip
de Porumbel, iar Tatal Tl marturiseste pe Fiul sau cel iubit. Odata cu aceasta, Hristos



Se aratd Tnaintea lumii, Tsi Incepe activitatea de mantuire, in cadrul cireia lumineaza
lumea, scotand-o din Intunericul pacatului.

Tema aratarii lui Tisus si a luminii dumnezeiesti este subliniata mai clar in
condacul sarbatorii: ,,Aratatu-Te-ai astazi lumii si Lumina Ta, Doamne, s-a Tnsemnat
peste noi, care cu cunostintd Te laudam. Venit-ai si Te-ai ardtat, Lumina Cea
Neapropiata.” Hristos este Lumina cea Neapropiatd a cdrui lumina este primitd, se
insemneazd/ se intipareste pe chipurile celor care 1l lauda cu cunostinta, adica fiind
credinciosi si constienti de dumnezeirea Sa.

Imnografii s-au preocupat sa arate ca, prin botezul din raul Iordan, Mantuitorul
Tisus Hristos a Tnnoit firea lui Adam si a sfintit apele. In Sedelnele de la Utrenie se
canta: ,,Apele Iordanului le-ai sfintit, stapanirea pacatului o ai sfaramat, Hristoase
Dumnezeul nostru. Plecatu-Te-ai pe Tine sub palma Mergatorului inainte si ai mantuit
din Tnseldciune neamul omenesc. Pentru aceasta Te rugam: mantuieste lumea Ta”;
,Cu repejunile Tordanului Te-ai Tmbracat, Cel ce Te imbraci cu lumina prea slavit.
Intru care ai Tnnoit firea lui Adam cu ascultarea, sfairamand balaurul, Cuvinte al lui
Dumnezeu. Pentru aceasta Te laudam pe Tine si sfanta aratarea Ta toti o slavim”.

Repere teologice

La Botezul Domnului se reveleazd/descopera pentru prima data Sfanta
Treime inaintea oamenilor. Daca Tn perioada Vechiului Testament existau doar
anumite semne sau exprimari tainice care vorbeau despre taina Preasfintei Treimi
(ex. Fac 1,26-27; 18,1-3), la raul Iordan Se arata in mod limpede Cele Trei Persoane:
Tatal marturiseste din ceruri, Fiul Se boteaza in Iordan, iar Duhul Se pogoara in chip
de porumbel peste El. In acest sens, sirbitoarea mai poarti numele de Epifanie,
adica de aratare a lui Dumnezeu inaintea oamenilor.

Primind botezul lui Ioan, Mantuitorul Hristos asuma in chip tainic pacatele
omenirii, si aratd iubirea si solidaritatea fata de cei de aceeasi fire cu El. Fara de pacat
fiind, primeste botezul pocdintei pentru ca in Persoana Sa sa aseze firea omeneasca
n ascultare deplina fatd de firea dumnezeiasca.

Reprezentare artistica

Scena Botezului Domnului apare de timpuriu In arta crestind. Avand in
vedere importanta conferitd botezului (act de asumare a credintei crestine) este de
la sine inteles faptul ca reprezentarea evenimentului de la Iordan este una din cele
mai frecvente picturi din catacombele crestine. Una din cele mai vechi reprezentari
ale Botezului Domnului se gaseste In catacomba Sfantului Calist din Roma (sec.
IID). In aceasta sunt reprezentate trei persoane: Sf. Ioan Botezitorul, Mantuitorul
Iisus Hristos si Duhul Sfant, sub chipul porumbelului. Scena respecta in mare parte
textul ioaneic in care se face referire la prezenta Duhului Sfant, care devine semn
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pentru identificarea Fiului lui Dumnezeu. Sf. Ioan Botezatorul este reprezentat
in vestimentatie romana, fiind imbrdcat doar in pallium. Mantuitorul Hristos este
pictat ca un adult In miscare, in timp ce iese energic din apa Iordanului. Sf. Ioan
Botezatorul 1si Intinde mana spre Hristos, pentru a-L scoate din apa. Observam in
partea din stdnga sus o pasare in zbor care marcheaza prezenta Duhului Sfant la
Botez. De remarcat este faptul ca lisus Hristos este reprezentat gol in apa Iordanului
intr-o culoare diferita de cea cu care este pictat Ioan Botezatorul. Ulterior vom vedea
ca in picturile din al doilea mileniu crestin, Mantuitorul va fi pictat cu un prosop/ o
panza in jurul braului, din considerente ce tin de puditate.

In arta catacombelor, scena Botezului Domnului are o particularitate aparte:
Tisus Hristos este pictat in ipostaza de copil. In acest sens vom oferi cateva exemple.
Prima pictura murala este din asa-zisa ,,Camera a Sfintelor Taine” din Roma (cca.
250). Sf. Ioan Botezatorul este pictat n ipostaza de om matur, avand jurul braului un
sort. Sfantul Ioan toarna apa peste crestetul Mantuitorului, fapt care poate fi confirmat
de apa care este reprezentata n jurul Domnului. Mantuitorul este reprezentat, asa
cum am mentionat, in ipostaza de copil. Diferenta de Tnaltime dintre El si Sfantul
Ioan este vizibila. Duhul Sfant este reprezentat ca In pictura precedentd, sub forma
unui porumbel aflat in zbor. In cealaltd reprezentare, care provine din Catacomba
Sfantului Calist, Mantuitorul apare tot n ipostaza de copil. Remarcam vestimentatia
de tip roman a Sfantului Toan Botezatorul, care poartd, ca in multe alte reprezentari,
pallium, vesmant caracteristic patricienilor romani.

Scena Botezului Domnului infatisata pe sarcofagele crestine asuma in mare
parte tiparul de reprezentare caracteristic frescelor din catacombe. Tisus este Infatisat
de fiecare data nud, n postura de copil. Este posibil ca aceasta perspectiva artistica
sd fie gandita ca un mijloc de promovare a botezului crestin de la o varsta timpurie.

Prima reprezentare pe care o vom prezenta se gaseste pe un sarcofag
din Biserica Santa Maria Antiqua din Roma, care dateazd din secolul al III-lea.
Sf. Ioan Botezatorul este infatisat in ipostaza de filosof, atat ca postura, cat si ca
vestimentatie. Tot aici apare pentru prima data reprezentarea personificatd a apelor
in ipostaza lui Neptun, care tine in mand un trident. Duhul Sfant este infatisat
sub chipul unei pasari aflate in zbor. Cea de-a doua reprezentare se gaseste pe un
sarcofag pastrat in Muzeul Pio Cristiano, Vatican. Aici, Sf. Ioan Botezatorul este n
vesmantul mentionat Tn Scripturi (haina din par de camild), nu In pallium sau in toga
de filosof, asa cum intalnim pe marea majoritate a sarcofagelor. Semnalam faptul ca
apa izvoraste de undeva de sus, lucru mai putin obisnuit Tn reprezentarile Botezului.
Ultima reprezentare face parte dintr-un fragment de sarcofag din Via della Lungara,
Roma, care dateaza din secolul al III-lea. Este important sa semnaldm faptul ca
Sf. Ioan Botezatorul care este imbrdcat in tunica de filosof, are In maini un sul care,
cel mai probabil, sugereaza activitatea sa de propovaduire.



Mozaic dintr-o biserica ortodoxa din Ravenna
(sec. V)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Battistero_Neoniano._mosaici_della_volta_
(particolare,_San_Giovanni_Battista_battesima_

Ges%C3%B9_immerso_nelle_acque_del _

Giordano,_personificato_a_destra_sotto_alla_
scritta_%27IORDANN%Z27))_-_panoramio.jpg

Copyright: Carlo Pelagalli, CC BY-SA 3.0

Dintre mozaicurile primului mileniu crestin amintim mai Intdi doua care
apartin unor biserici din Ravenna care dateaza din secolul al V-lea, una construita de
ortodocsi (cca. 430-440), cealaltd de arieni (cca. 500). In ambele reprezentiri vom
gasi pe Sfantul Toan botezand, pe Tisus Hristos stand Tn apa care-I acopera mijlocul,
pe Duhul Sfant infatisat in chip de porumbel si un personaj masculin care personifica
raul. Asemdndrile dintre celor doud scene sunt atat de evidente, incat specialistii
sustin ca Intre cele doua biserici era o anumita concurenta. Semnalam faptul ca Tisus
Hristos nu mai este reprezentat Tn ipostaza de copil, ci de adult. Tisus Hristos este
reprezentat in continuare nud. In reprezentarea ortodoxa, Sfantul Ioan tine in mana o
cruce ornamentatd, iar in cealaltd un toiag. In mozaicul ortodox, Ioan toarnd apa pe
crestetul Domnului, ajutandu-se de un vas, iar in celalalt el aseaza mana sa pe crestet,
iar Duhul Sfant revarsa asupra Domnului o raza de lumina.
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Mozaic dintr-o biserica ariana din Ravenna (sec. V)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Battistero_degli_ariani,_int,_mosaico_della_
cupola_08_battesimo_di_cristo.jpg
Copyright: Sailko, CC BY-SA 3.0

In mozaicurile din secolul al XI-lea se pastreazd fn mare mésura acelasi tipar
de reprezentare al evenimentului petrecut la Iordan. In cazul de fati ne vom folosi
de mozaicul din Manastirea Daphni din Attica, de langa Atena (cca. 1090), dar
precizam ca reprezentdri realizate dupa acelasi tipar, cu modificari nesemnificative,
se ntdlnesc si in Manastirile Hasios Loukas din (Cuviosul Luca) din Distomo
(cca. 1030) si Nea Moni din Chios (cca. 1045), ambele din Grecia.

Remarcdm si aici faptul cd mozaicarii Il infitiseaza in continuare nud
pe Mantuitorul, Care este in apa. Hristos are aureold, cu nimb cruciform in jurul
capului. Cu mana dreaptd binecuvanteaza apele pentru a le sfinti. In partea de jos
a mozaicului poate fi sesizata prezenta personajului mitic care personifica apele.
Chiar daca nu s-a pastrat integral mozaicul si putem vedea doar o méana si un picior,
nu ar avea cine sa fie in acel loc Tn adancul apei. Sfantul Ioan atinge discret crestetul
Mantuitorului cu mana dreapta. Prezenta lui Dumnezeu este semnalata de o mana
coborata din cer, care binecuvanteaza. Duhul Sfant, in chipul unui porumbel, coboara
pe o raza luminoasa deasupra crestetului Fiului. Alaturi de Sf. Ioan Botezatorul putem
identifica doi barbati care, dupa fizionomie, se aseamana cu ucenicii Domnului.
Unul dintre acestia are morfologia Sfantului Andrei, despre care stim ca era unul
din ucenicii lui Toan Botezatorul si care, la indemnul Tnvatatorului sau, L.-a urmat



pe Iisus Hristos. Semnalam 1n tiparul reprezentarii Botezului Domnului prezenta
Sfintilor Ingeri care au in maini stergare, pentru a-L primi pe Hristos dupa ce Acesta
iese din apa. Comparand atitudinea Tngerilor cu cea a lui Ioan, putem observa faptul
ca acesta din urma are un statut privilegiat, deoarece atinge pe lisus Hristos, In
timp ce puterile ceresti stau sfioase, cu stergare in maini. Mentionam faptul ca in
reprezentarea Botezului de la Manastirea Hasios Loukas, 1anga un copacel din decor
este asezata o secure, care face trimitere la unul din mesajele predicii Botezatorului,
care avertiza despre iminenta judecdtii dumnezeiesti. Tot aici, mozaicarii aseaza in
apa un postament pe care se afld o cruce.

i NSO 4

Mozaic din Manastirea Daphni, din Attica,
Atena (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Meister_
von_Daphni_003.jpg

Tiparul bizantin de la Manastirea Daphni, din Attica, se gaseste cu mici
diferente la Manastirea Nea Moni din Chios, care provine din acelasi secol XI (cca.
1045). Mantuitorul este reprezentat gol in valurile Iordanului, iar Ioan, punandu-I
mana pe crestet Il boteazd. In partea dreaptd a mozaicului sunt reprezentati doi ingeri,
care cu stergare in maini, asteapta iesirea Mantuitorului din repejunile Iordanului.
De cealalta parte observam ca sunt mai multe personaje. Intentia artistului este aceea
de a scoate Tn evidenta In special activitatea Sfantului Ioan si faptul ca la teofania de
la Tordan au fost de fata mai multe persoane.
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Mozaic din Manastirea Hasios Loukas (Cuv. Luca), Distomo,
Grecia (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Hosios_Loukas_
Katholikon_(nave,_South-West_squinch)_-_Baptism_04.jpg
Copyright: WillYs Fotowerkstatt, CC BY-SA 4.0

Dintre reprezentdrile in tehnica mozaic din Rasaritul crestin mai amintim pe
cea din catoliconul Manastirii Chora din Constantinopol, care dateaza de la inceputul
secolului al XTV-lea (cca. 1316-1321). Artistul asuma tiparul deja consacrat Tn mediul
bizantin si reprezintd scena Botezului, concentrand atentia asupra Mantuitorului Care
se afla gol Tn apa Tordanului si asupra Duhului care Se pogoara asupra Domnului sub
chipul unui porumbel. Remarcam pozitia smeritd a Sfantului Ioan care, asumand
statutul de rob, se pleaca Tnaintea Stapanului si cu infricosare se atinge de crestetul
Lui. Totodatd, observam numadrul mare de Ingeri care participa la evenimentul
petrecut la Iordan. Daca de obicei, In cadrul scenei erau reprezentati doar doi Tngeri,
in cazul de fata avem patru. Unul dintre acestia priveste cu mirare la cele intdmplate.
Privirea sa indreptatd spre cer sugereaza faptul ca acesta se minuneaza vazand
aratarea Tntregii Treimi. Semnaldm si prezenta in apa a celor doua personaje care
simbolizeaza marea si raul Iordan.

Mozaicurile din spatiul italian care sunt de inspiratie bizantina se aseamana
suficient de mult cu reprezentdrile din Rasarit. Am ales Tn vederea exemplificarii
mozaicurile din Capela Palatina, Palermo (Sicilia), ce dateaza din secolul
al XII-lea (cca. 1140-1150) si din Basilica San Marco, Venetia (Italia), care provine
din secolul al XIV-lea (cca. 1350). Configuratia scenei este aceeasi: Tisus Hristos in
apa; Duhul Sfant in chip de porumbel Se pogoara peste El; Toan, invesmantat Tn haine
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ascetice (indeosebi Tn mozaicul din Palermo), se atinge de crestetul Mantuitorului,
botezandu-L; iar raul si marea sunt redate in chip simbolic. Un element de noutate
care face trimitere la cuvantarile Botezatorului este reprezentat de securea care se
afla la baza unui copac.

Mozaic din Manastirea Chora,
Constantinopol (sec. XIV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fethiye_
Camii,_parekklesion,_south_arm,_mosaics,_Istanbul,_
Turkey_-_East_lunette,_Baptism_of_Christ,_detail_of _

angels_-_MSBZ004_BF_T_F_021_I_-_Dumbarton_Odaks.

Jpg
Copyright: Byzantine Institute staff, CCO
Evenimentul Botezului Domnului a fost reprezentat frecvent Tn arta miniaturala
bizantind Tnca din secolul al XI-lea. Datorita importantei pe care episodul biblic 1-a
avut in istoria mantuirii neamului omenesc, scena a fost infatisata si in alte carti de
cult, nu doar In Evangheliare. Un prin exemplu este constituit de un Minologhion
,lmperial” pentru luna Ianuarie, care provine din mediul constantinopolitan si care
este datat Tn prima jumadtate a secolului al XI-lea. Manuscrisul se pastreaza in Muzeul
de Arta Walters din Baltimore. Miniatura se Tnscrie in tiparul clasic de reprezentare.
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Pe langa elementele constitutive ale scenei, care se regasesc in majoritatea
reprezentdrilor bizantine, n partea stanga 1i avem infatisati pe cei doi ucenici ai
Botezatorului, care, la iIndemnul Invatatorului lor, l-au parasit si L-au urmat pe
Hristos.

Mozaic din Basilica San Marco, Veneia,
Italia (sec. XIII)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Venice-St. Mark_
Basilica-Baptistery-Baptism_of_Christ.jpg
Copyright: CC BY-SA 4.0

Miniatura din Tetraevangheliarul de la Manastirea Sf. Dionisie, Muntele
Athos, care dateaza din secolul al XI-lea, propune o abordare inedita. Mantuitorul,
care se afla gol in apele Iordanului, este infatisat fara aureola, asemeni unui om
obisnuit. Acest mod de reprezentare poate fi argumentat din punct de vedere teologic
— Tisus Hristos reprezinta aici intreaga umanitate care se gaseste in plin proces de
restaurare fiintiala. In privinta Sfantului Ioan, remarcim faptul cd acesta este cea mai
Tnalta persoand din scend, mai nalta chiar si decat Mantuitorul. El poarta intr-una din
maini un toiag, al carui varf se incheie cu o cruce. Din aceasta reprezentare lipseste
Duhul Sfant, Care Se pogoara din cer, dar si Ingerii, care se pregatesc sa stearga de
apa trupul Domnului, de-ndati ce acesta iese din Iordan. In schimb de-o parte si de
alta a raului sunt reprezentati niste barbati fara imbracaminte, care fie se pregdtesc sa
intre apa, fie se Tmbraca dupa ce au fost botezati de Ioan.

Acestultim detaliu se regaseste si Intr-un manuscris bizantin (Tetraevangheliar)
de secol XIII (cca. 1250), care se pastreaza in Biblioteca Apostolica de la Vatican,



Roma. Miniatura la care facem referire este integratd in continutul Evangheliei
dupa Marcu. Miniaturistul reprezinta in partea de jos a scenei doi barbati goi: unul
dintre ei se arunca in apa Iordanului, iar celdlalt, pe margine, fie se imbraca, fie
se pregateste sd intre In apa. Tot Tn acea zond sunt infatisate cele doua personaje
(un barbat si o femeie), care simbolizeaza marea si raul. De remarcat In aceasta
miniaturd este imaginea cerurilor deschise. Miniaturistul semnaleaza Intr-o maniera
mult mai vizibila interventia Tatalui In cadrul acestei teofanii. Observam faptul ca
in aceastd semicalotd sunt infatisate puteri ingeresti, portile Imparitiei Cerurilor
deschise si Tronul slavei. Pe 1anga miniatura de secol XI (cca. 1075) din Dictionarul
Evanghelic pastrat in Manastirea Iviron din Muntele Athos, care reprezinta cu fidelitate
principalele elemente ale tiparului bizantin, vom aminti o miniaturd complexa care
dateaza din secolul al XII-lea (cca. 1150) si care se pastreaza la Biblioteca Nationala
din Paris (Franta). Miniatura dedicata Botezului este compusa din trei cadre. Primele
doua, situate in partea de jos, descriu doua etape care au premers momentul propriu-
zis al botezarii in Iordan. In prima etapa, Mantuitorul si Ioan Botezatorul stau fata in
fatd, dialogdnd. Miniaturistul marcheaza aici momentul Tn care Ioan ezita sa-L boteze,
invocand nevoia lui de a fi botezat de Stapanul Sau. Hristos il convinge sa se supuna,
fapt care este surprins in cadrul superior. In cea de-a doua etapd, Ioan Botezitorul
este Infatisat In dialog cu iudeii. Avand in vedere accentele puse de miniaturist in
aceasta scend, putem presupune ca El vorbeste multimii despre Cel care avea sa
vina. In registrul superior este reprezentati scena botezului propriu-zis, unde avem
majoritatea elementelor constitutive ale tiparului, inclusiv securea care este asezata
la baza copacului. Din scena lipsesc ucenicii, care Tn majoritatea cazurilor sunt
prezenti.

In incheiere consemnim faptul cd in manuscrisele armene de secol
XIHI-XIV sunt asumate tiparele de reprezentare bizantind. Miniaturile pe care le avem
in vedere provin din doua Evangheliare: primul dateaza din anul 1268, iar celalalt din
anul 1305. Acesta din urma, care a fost realizat de Simeon Artchichetsi, ofera cateva
detalii care il individualizeaza, chiar daca, in linii mari, asuma tiparul bizantin. El
reprezinta pe Ingeri in zbor alaturi de Duhul Sfant, simbolizat de porumbel, iar in
apa, la picioarele Domnului, este Infatisat un balaur negru, aluzie la textul psalmic
care subliniaza atotputernicia lui Dumnezeu: ,,Tu ai despartit, cu puterea Ta, marea;
Tu ai zdrobit capetele balaurilor din apa” (Ps 73,14).

Primele fresce bizantine care ilustreaza evenimentul de la Iordan provin
din Capadocia (Turcia de azi). Cea mai veche dintre aceasta se gaseste n Biserica
Tokali Kilise din Géreme si dateaza din jurul datei de 950. Fresca ilustreaza sintetic
principalele elemente care alcdtuiesc tiparul bizantin: Iisus Hristos in apa, Duhul
Sfant in chip de porumbel, Ioan botezand si Ingerii asistand la momentul teofanic.
Semnalam faptul ca prezenta lui Dumnezeu Tatdl este simbolizatd de mana care
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binecuvanteaza din semicalota pozitionata In partea de sus a scenei. De asemenea,
sesizam in partea de jos, in apd, personajul care simbolizeazd fie raul, fie marea.
Scena se Tnvecineaza cu episodul ispitirii Domnului In pustie. Fresca din Biserica
Intunecatd (Karanlik Kilise) din Goreme, care dateazd din secolul al XII-lea
(cca. 1175), asuma acelasi tipar, pastrand elementele deja consemnate. Singura
diferentd notabild este constituita de faptul ca in scena este infatisat doar un inger.
Spatiul restrans 1-a determinat pe pictor sa opteze pentru aceasta varianta.

Pentru a ilustra modul in care este reflectata scena Botezului Domnului in
fresce, am ales sd prezentam detaliat creatia lui Manuil Panselinos din Protatus
din Kares, Athos, fresca ce dateaza din secolul al XIV-lea. Sesizam faptul ca scena
Botezului Domnului este integrata Intr-un cadru tematic mai extins, care cuprinde si
activitatea de propovaduire a Botezatorului, perspectiva pe care am intalnit-o si in
cadrul unei miniaturi. In centrul reprezentarii este infitisat Mantuitorul Iisus Hristos
in mijlocul apelor. Remarcam faptul ca Domnul nu este afundat in apa, ci El paseste
pe aceasta asa cum avea sa faca Tn episodul umblarii pe mare. Iisus Hristos nu este
reprezentat gol, Tn jurul mijlocului avand o panza. Hristos binecuvanteaza cu mana
dreapta privind Inspre apa. De-o parte si de alta a Mantuitorului sunt infatisate doua
personaje simbolice care personifica Iordanul si Marea. Iordanul este personificat
de un barbat in varsta, care este asezat pe doi delfini, iar Marea este simbolizata de
o femeie imbracata cu un vesmant rosu, care face trimitere la apa personificata —
Marea Rosie. Barbatul si femeia se Tndeparteaza de Domnul, plinind astfel profetia
psalmica in care se zice ca ,,Marea a vazut si a fugit, Iordanul s-a intors napoi. [...]
Ce-ti este tie, mare, ca ai fugit? Si tie Iordane, ca te-ai intors Tnapoi?” (Ps 113,3.5).
Aluzia baptismala este evidenta; atat Marea Rosie, cat si Iordanul, prin traversarea
lor de catre Israel ca pe uscat, au preinchipuit spalarea si curatirea pacatelor. Dintre
toate icoanele praznicale, aceasta face trimiterile cele mai multe la evenimente si
simboluri vechi-testamentare. In mod obisnuit, dimensiunea acestora este destul de
redusa. Chipurile celor doi nu pot sa concureze dimensiunea pe care o are trupul
Domnului in icoana. De altfel, prezenta acestora in scend este justificata, dar nu
este necesara. Ele pot sa lipseasca din icoand, mai ales daca dimensiunea lor nu este
adecvata. Deasupra crestetului Mantuitorului este Duhul Sfant In chip de porumbel.
Prezenta Tatdlui este marcatda de mana care binecuvanteaza din Tnaltul cerului. Sf.
Ioan Botezatorul aflat pe marginea raului, invesmantat cu haine din par de camila,
se pleaca spre Domnul si atinge cu mana crestetul Acestuia. Privirea Sfantului Ioan
este indreptata spre mana lui Dumnezeu sugerand dialogul despre care dau marturie
Sfintele Evanghelii. Langa picioarele lui este un copacel peste care este asezata
o secure, imagine care face trimitere la predica Sfantului Ioan (,lata securea sta
la radacina pomilor si tot pomul care nu face roada buna se taie si se arunca in
foc.” — Mt 3,10). Manuil Panselinos introduce in scena Botezului si o imagine care



ilustreazd modul in care Sfantul Ioan propovaduieste poporului. Botezatorul este
reprezentat cu aureold, propovaduind venirea lui lisus Hristos unei multimi, avand
in maini un toiag care se finalizeaza in cruce. In cadrul acestei multimi este bine
evidentiatd prezenta Celui vestit. Mantuitorul este pictat Tn mijlocul multimii, avand
Tn maini un rulou de hartie inchis. Prezenta Sa este extrem de vizibild, deoarece I se
vede Intregul bust, desi este Inconjurat din toate partile de oameni. Prin aceasta se
sugereaza faptul ca prezenta Mantuitorului nu avea cum sa nu fie sesizata. La baza
acestei imagini sunt pictati trei copii care se tin de mana si care sunt asezati pe un
pod de piatra. Pentru a pastra simetria care este caracteristica artei bizantine, M.
Panselinos picteaza mai multi ingeri care sunt pregatiti cu stergare pentru a sterge
trupul Domnului. Unii dintre ei privesc spre Iisus Hristos care se afla Tn mijlocul
apelor, iar altii spre mana lui Dumnezeu din ceruri. Stergarele pe care acestia le
au Tn maini vor fi folosite pentru a sterge trupul Domnului de apa, dupa savarsirea
actului de botezare. Prin aceasta este scoasa in evidentda si maniera in care este
realizat botezul — prin afundare, nu prin stropire sau turnare. Totodata se subliniaza
si faptul ca Tngerii sunt prezenti 1ang Iisus Hristos si-I slujesc. In cazul de fati mai
exista o explicatie care intregeste enunturile anterioare. Cu toate ca evanghelistii nu-i
mentioneaza pe ingeri, asa cum o fac in cazul Nasterii Domnului, acestia erau de fata
la Botez. Teofania, aratarea nemijlocita a Tatalui si a Duhului a facut posibila vederea
ingerilor. Este de la sine inteles ca revelarea celor doua Persoane ale Sfintei Treimi
s-a facut in strilucirea slavei dumnezeiesti. In lumina necreatd, cei care au putut
vedea cerurile deschizandu-se au vézut cu siguranta si cetele ingeresti. In partea de
sus a icoanei, in ambele parti sunt reprezentati doi munti. Prin mijlocul lor trece raul
Iordanului, care curge de sus pana la baza icoanei, cu repeziciune. Aceste elementele
picturale evidentiaza Persoana Mantuitorului, Care este pozitionata central in scena.

Analizand aceasta fresca, este de la sine inteles ca incepand cu secolul
al XIV-lea, evenimentului de la Iordan i se acorda o atentie sporita, atat din
punct de vedere spatial, cat si tematic. Complexitatea scenei realizate de Manuil
Panselinos nu este singulard. Observam ca in mediul grec se perpetueaza o directie
de reprezentare care 1si propune sa scoata In evidenta importanta acestui eveniment
pentru istoria omenirii. Cadrele multiple pe care le gasim pe peretii Catedralei vechi
din Veria (Grecia), care dateaza din secolul al XIV-lea, confirma pe deplin acest fapt.
Scena Botezului Domnului de la Veria este alcatuita din mai multe cadre pozitionate
in doud registre. In sectiunea inferioari este expus botezul propriu-zis intr-un context
dinamic. Pictorul introduce multe personaje in scend, pe langd cele care se regdsesc
in tiparul clasic. La fel ca In scena lui M. Panselinos, gasim cateva persoane care se
afla pe un pod. La capatul acestuia este reprezentat Sfantul loan, care dialogheaza
cu doud persoane, cel mai probabil, ucenici apropiati ai acestuia. In stinga jos sunt
infatisati patru barbati care trag spre mal un ndavod cu pesti. Langa acestia sunt
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reprezentati doi copii care intentioneaza sa intre n apa. Un tanar pare sa pescuiasca
singur in ap. In cealaltd parte avem un grup semnificativ de persoane care privesc
din spatele Tngerilor spre Mantuitorul si spre Botezatorul Sau. Alte cateva persoane
se indeletnicesc cu diferite lucruri care nu au de-a face cu ceea ce se petrece In
repejunile Tordanului. In registrul superior avem doud cadre inspirate din textul
evanghelic. in primul dintre acestea, Sfantul Ioan, avand in méana un filacter deschis,
1l arati pe Iisus Hristos multimii cireia i propovaduia.

Fresca din Catedrala Veche, Veria, Grecia (sec. XIV)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Old_Metropoly_in_Veria_
Fresco_6.jpg

Aceasta reprezentare surprinde unul din motivele secundare ale venirii
Mantuitorului la Tordan. Pentru a avea inca de la inceput o misiune prolifica, Domnul
trebuia sa fie validat Tnaintea poporului de catre o autoritate spirituala incontestabila.
Acest fapt este Tn stransd legiturd cu misiunea lui Ioan de a fi Inaintemergitor. Cu alte
cuvinte, Ioan avea sa-I pregateascd Domnului calea spre o activitate rodnicad Inca din
primele zile ale aratarii Sale. Aceasta perspectiva este Intdrita in cadrul urmator unde
este Tnfatisata urmarea Domnului de catre primii Sai ucenici. Pictorul reprezinta aici
un episod relatat de catre Evanghelistul loan, care consemneaza momentul Tn care
Ioan 1si trimite pe doi dintre ucenicii Sai sa-L urmeze pe Domnul. Ioan Botezatorul,
avand un filacter deschis in mana, Il aratd pe Hristos, Care, de data aceasta, este cu
spatele la el, sugerand plecarea Sa de la Iordan.

Dintre frescele reprezentative pentru secolul al XIV-lea mentionam pe cele din
Catoliconul Perivleptos, ce apartine Manastirii Sfintei Fecioare din Mistra, Grecia
(cca. 1350), si pe cele din Manastirea Vysoki Decani (cca. 1330-1350), Serbia. Unul
din elementele comune celor doua fresce este constituit de dialogul dintre Mantuitorul



Iisus Hristos si Ioan Botezatorul, in care cel din urma oscileaza in a Tmplini botezul
pociintei. De asemenea, in ambele reprezentari sunt infitisate cerurile deschise. In
fresca de la Mistra putem sesiza si un numar semnificativ de Tngeri pozitionati langa
portile deschise ale Tmparitiei Cerurilor. Scena de la Ministirea Decani surprinde
evenimentul Botezului Tn esenta sa teologica. Prin urmare, detaliile oferite de pictor
ne indeamna sa ne concentram atentia asupra Celui Care se afla in apele Iordanului
si nu la alte amanunte care, desi scot in evidenta nuantari semnificative, au tendinta
de a impovara mesajul teologic cu elemente secundare.

D A ! % ;
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Fresca din Manastirea Vysoki Decani, Serbia (sec. XIV)
Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/Decani/Church/Pictures/Frescoes/
Dome/Third_Level/CX4K1545.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Icoanele asuma cu fidelitate tiparul bizantin si, asa cum era de asteptat,
accentueaza mesajul teologic al evenimentului in detrimentul unor detalii narative.
In general, acestea infitiseazd pe Domnul Hristos in Iordan, pe Sfantul Ioan care Il
boteaza si ceata Ingerilor ce asista la acest eveniment. Pentru a scoate in evidenta
pogorarea Duhului Sfant din ceruri peste Fiul lui Dumnezeu, iconarii s-au folosit de
principiul simetriei din arta bizantina. De-o parte si de alta a raului sunt Infatisate
doua creste de munti care pun in valoare elementele teofanice care au avut loc in
momentul Botezului. Domnul este prezentat fie gol in apa, fie avand n jurul braului
un stergar. In unele icoane apar si cele doud personaje simbolice care fac trimitere
la mare si la rau. Detaliile mentionate pot sa fie sesizate In cateva icoane ce provin
din secolele XIII-XV: o icoana de la finele secolului al XIII-lea din Manastirea
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Sfanta Ecaterina, Muntele Sinai; o icoana din Capela Sfintei Tecla din Ierusalim, din
secolul al XTV-lea (cca. 1350); o icoana din Manastirea Metamorfosis, din cadrul
Meteorelor, Grecia, care provine din a doua jumatate a secolului al I'V-lea; o icoana
de influentd bizantino-macedoneand, din Ohrida, de la jumatatea secolului al XIV-
lea (cca. 1350) si icoana realizata de Andrei Rubliov in iconostasul Catedralei Bunei
Vestiri din Moscova, de la inceputul secolului al XV-lea.

Icoana din Bierica Sf. Maria Perivleptos,
Ohrida (sec. XIV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Baptism_of_Christ,_Early_XIV_Century,_
St_Mary_Perivleptos_Church,_Ohrid_Icon_
Gallery.jpg

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la scena Botezul Domnului
sunt urmatoarele: ,Hristos stand gol in mijlocul Tordanului si, la marginea raului,
de-a dreapta lui Hristos, Tnaintemergétorul Uitandu-se In sus, [fiind cu mana]
dreapta pe capul lui Hristos, iar pe stdnga intinzandu-o in sus, tine toiag ciobanesc.
Si deasupra cerul, iar dintr-insul coborandu-Se Sfantul Duh 1n [chip de porumbel]
cu o raza pe capului lui Hristos, si in mijlocul razei aceste cuvinte: Acesta este
Fiul meu cel Iubit, intru Carele am binevoit. Si de-a stanga ingeri stand cu buna-
cucernicie, avandu-si mainile sub imbracamintea lor. Si in jos de Inaintemergitorul,
n Tordan, un om batran cu pielea goald, zacand culcat si uitandu-se dinapoi cu frica



la Hristos, tine o nastrapa si toarna apa; si pesti imprejurul [picioarelor] lui Hristos.”
(Dionisie din Furna 2000, 103)
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5. Schimbarea la Fata

Text biblic suport

Evenimentul Schimbarii la Fatd a Mantuitorului Hristos este relatat de
evanghelistii Matei, Marcu si Luca (Mt 17,1-9; Mc 9,2-10; Lc 9,28-36). Apostolii,
prin cuvintele Sfantului Petru, au auzit Tn mod clar ca Iisus este ,,Hristosul, Fiul lui
Dumnezeu celui viu” (Mt 16,16). Mantuitorul si-a afirmat identitatea dumnezeiasca
Tnaintea lor in Cezareea lui Filip, dar le-a prevestit atunci, pentru prima data, si faptul
ca va suferi, va muri si va invia. Iar pentru a-i incredinta de dumnezeirea Sa si de
faptul ca va birui moartea, ,,dupa sase zile” (Mt 17,1; Mc 9,2) sau ,,ca la opt zile”
(Lc 9,28), adica dupa aproximativ o saptamana de la dialogul care a avut loc in
Cezareea lui Filip, Iisus ia cu Sine pe Petru, pe Iacov si pe Ioan si 1i duce pe un
munte, unde se schimba la fata Tnaintea lor, descoperindu-si slava.

Infatisarea in slavd a Mantuitorului este descrisd de evanghelisti cu diferite
nuante. Evanghelistul Matei arata ca fata Lui stralucea ca soarele, iar vesmintele
Sale erau albe ca zdpada; evanghelistul Marcu vorbeste despre vesmintele Sale,
care au devenit stralucitoare, foarte albe, ca zapada, ,cum nu poate inalbi pe
pamant nalbitorul” (Mc 9,3); iar evanghelistul Luca arata ca, in timp ce se ruga,
,chipul fetei Sale s-a facut altul, iar imbracamintea Lui alba stralucind” (Lc 9,29).
lisus este transfigurat, Isi dezvaluie slava Sa Tnaintea celor trei Apostoli, iar alaturi
de El apar doua personalitati ale Vechiului Testament: Moise si Ilie. Evanghelistii
Matei si Marcu arata ca cei doi vorbeau cu lisus, fara sa mentioneze spuna subiectul.
Evanghelistul Luca aratd Tn schimb ca ei vorbeau despre sfarsitul Lui, care avea sa
se petreaca in Ierusalim.

In fata acestei scene, Apostolii sunt inspiimantati. Nu stiu ce si spuna
(Mc 9,6). Evanghelistul Luca arata ca erau ingreuiati de somn si, desteptandu-se,
L-au vazut pe lisus alaturi de cele doud persoane. Reactia Apostolului Petru la
vederea acestei scene este subliniata de toti cei trei evanghelisti. Petru intervine
si, adresandu-I-se lui Tisus, Ti marturiseste cd le este foarte bine acolo, in munte,
si propune sa faca trei colibe: una pentru El, una pentru Moise si una pentru Ilie.
Pe cand vorbea el, un nor luminos i-a umbrit si au auzit glasul Tatalui: ,,Acesta
este Fiul Meu Cel iubit, in Care am binevoit; pe Acesta ascultati-L” (Mt 17,5;
cf. Mc 9,7; Lc 9,35). Vazand norul care 1i umbreste si auzind glasul dumnezeiesc,
Apostolii se inspdimanti si cad cu fata la pamant, iar cand se ridica Il vad pe Iisus
singur. La coborarea de pe munte, [isus le porunceste Apostolilor sa nu spuna nimanui
cele pe care le-au vazut, pana cand El va invia din morti.
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Sfantul Apostol Petru, In cea de-a doua sa Epistola soborniceasca, face
referire la propria persoana in calitate de martor ocular (2Pt 1,16-19), aratand ca
propovaduirea sa nu se sprijina pe basme sau pe mituri, deoarece, pe cand se aflau cu
Domnul in muntele cel sfant, a vazut slava sa cu ochii si a auzit glasul lui Dumnezeu-
Tatdl spunand: ,,Acesta este Fiul Meu cel iubit, Tntru Care am binevoit”.

Reflectii patristice

Sfintii Ioan Gura de Aur si Ioan Damaschin aratd motivul pentru care
Mantuitorul i-a luat cu Sine Tn munte, in mod special pe cei trei Apostoli. Pe Petru I-a
luat deoarece acesta Il iubea foarte mult pe Hristos si pentru faptul ca el marturisise
in Cezarea lui Filip faptul ca Iisus este Fiul lui Dumnezeu; pe Iacov, deoarece el
avea sa fie primul Apostol care va suferi mucenicia pentru El; si pe Ioan, pentru
ca Hristos 1l iubea mult, dar si pentru calitatea sa de teologhisitor, cdci el avea
sd scrie despre slava cea vesnicd a Cuvantului (Sf. Ioan Gura de Aur 1987, 646;
Sf. Ioan Damaschin 2010, 85-86).

Schimbarea la Fata a Mantuitorului, adica transfigurarea Sa, a fost o
manifestare a slavei Sale vesnice. Sf. Ioan Damaschin subliniaza ca Cuvantul lui
Dumnezeu detine stralucirea dumnezeirii din vesnicie. El, Acelasi nascut fara de
Tnceput din Tatdl, este Cel care S-a Intrupat, ramanand in aceeasi stralucire a slavei
dumnezeiesti. Trupul cel luat din Fecioara Maria este partas la slava dumnezeiasca,
insa aceasta, fiind nevazuta, cu toate ca trupul este vazut, a ramas in continuare
nevazuta ochiului fizic. De aceea, n actul Schimbarii la Fata, Iisus nu asuma ceva
ce nu era, nu devine ceva ce nu era, ci arata ucenicilor ceea ce era, manifestandu-si
slava inaintea ochilor lor. ,,Pastrandu-si propria Sa identitate, in pofida a ceea ce mai
Tnainte vadise, acum S-a aratat vazut ucenicilor in alt chip”, insa si aceasta adaptata
dupa masura puterii lor de a intelege (Sf. Ioan Damaschin 2010, 85-86).

Hristos este Domn al Vechiului si al Noului Testament. El este implinirea
Legii si a Profetilor. De aceea, Tn munte, alaturi de El, sunt prezenti si cei doi profeti
ai Vechiului Testament. Sfantul Ioan Gura de Aur subliniaza cinci motive pentru
care Hristos si-a aratat slava Tnaintea ucenicilor, aducandu-I, alaturi de El, pe Moise
si pe Ilie: 1) pentru a nu exista confuzie, Intrucat In popor erau unii care considerau
ca Hristos este Ilie, Ieremia sau unul dintre profetii din vechime (Mt 16,14) — fiind
de fata Moise si Ilie, ucenicii pot sa se convinga de identitatea lui Hristos; 2) pentru
a se sublinia ca Hristos nu calca Legea si 3) ca nu huleste, atribuindu-si o slava pe
care de fapt nu o avea, deoarece astfel de nvinuiri I s-au adus pe intreg parcursul
activitatii Sale — Moise, cel care a dat Legea, nu ar fi stat alaturi de Hristos daca
El era un calator al ei, iar Ilie, ca aparator al slavei dumnezeiesti, 1-ar fi dovedit ca
hulitor daca S-ar fi numit pe Sine Dumnezeu fara sa fie ceea ce spune ca este; 4) ca
Apostolii sa-L recunoasca pe Hristos ca stdpan asupra vietii si asupra mortii, asupra



celor de sus si asupra celor de jos — de aceea, alaturi de El 1-a adus pe Moise, care
murise, si pe Ilie, care nu murise, deoarece a fost inaltat la cer; 5) pentru ca ucenicii
sa vada/constientizeze slava crucii, sa fie ITncurajati Tnaintea Patimilor pe care le va
suferi Hristos si, de asemenea, Tnaintea suferintelor prin care ei insisi vor trece. De
aceea, Hristos le-a ardtat ca doreste ca ei sa priveasca spre Moise si spre Ilie ca spre
niste modele de stdruinta in credinta (Sf. Ioan Gura de Aur 1987, 647-648).

Sfantul Grigorie Sinaitul, intr-o omilie dedicata Schimbarii la Fata, precizeaza
faptul ca alaturi de Mantuitorul Hristos au fost prezenti cei doi profeti, deoarece ei
s-au remarcat, in perioada Vechiului Testament, ca martori ai slavei dumnezeiesti.
Moise, intr-un moment de restriste al poporului ales, i-a cerut lui Dumnezeu sa
1i arate slava Sa, pentru a se incredinta ca Dumnezeu va fi in continuare alaturi
de Israel. Dumnezeu i spune atunci ca 1i aratd spatele, deoarece fata Sa nimeni
nu poate sa o vada si sa traiasca (Ies 33,18-23). Pe Ilie, pentru ca sa 1l incurajeze,
Dumnezeu il face partas al slavei dumnezeiesti sub forma unei adieri fine de vant
(3Rg 19,11-13). Acum, pe Tabor, cei doi profeti sunt prezenti si, alaturi de cei
trei Apostoli, se impartasesc de vederea slavei dumnezeiesti pe chipul lui Hristos
(Cuv. Grigorie Sinaitul, Cuvant la Sfanta Schimbare la Fatd, 19).

Unii dintre comentatori, plecand de la faptul ca evanghelistul Luca spune
ca Apostolii erau ingreuiati de somn, considera ca evenimentul s-a petrecut noaptea,
avand n vedere ca acelasi evanghelist mentioneaza ca doar in ziua urmatoare Iisus
si Apostolii s-au coborat de pe munte (Lc 9,37). Insd Sfantul Ioan Gura de Aur arati
ca prin ,,somn” ar trebui sa se inteleaga de fapt o stare de ameteald mare pricinuita
de vederea lui Hristos in slavd. Dupa cum, in mod natural, omului i se Tntuneca
privirea la vederea unei lumini puternice, la fel s-a intamplat si cu Apostolii. Nu era
noapte; minunea s-a petrecut ziua, Insa stralucirea slavei Ingreuiase ochii cei slabi ai
Apostolilor (Sf. Ioan Gura de Aur 1987, 651).

Sfantul Apostol Petru ii spune Domnului ,,bine este noua sa fim aici” (Mt 17,4)
pentru ci dorea sa 1l tina departe de Patimi. Sfantul Ioan Gura de Aur arata ca Petru a
rostit aceste cuvinte si a dorit sa faca céate o coliba pentru Domnul Hristos, pentru Ilie
si pentru Moise pentru ca El sd nu mai plece la Ierusalim sa patimeasca. Mantuitorul
Hristos le vestise Apostolilor ca va patimi, iar Moise si Ilie vorbeau cu El despre
sfarsitul Lui, care se va implini in Ierusalim (Lc 9,31), iar din acest motiv Petru a
avut aceasta intentie de a-I sugera Domnului sa ramana in munte, iar el, impreuna
cu ceilalti doi Apostoli, si pregateasca colibe pentru ei. Insa, pe cand rostea aceasta,
Tatal a aratat o coliba nefacuta de mana omeneasca. Un nor i-a umbrit pe ei, iar In
interiorul norului s-a auzit glasul Tatdlui: ,,Acesta este Fiul Meu Cel iubit, Tn Care
am binevoit; pe Acesta ascultati-L” (Mt 17,5). Ca sa nu fie vreo confuzie In privinta
Persoanei la care a facut referire Tatal, cand s-a auzit glasul, Moise si Ilie s-au facut
nevazuti; de asemenea, Tn nor au fost prezenti si Apostolii pentru a se incredinta ca
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vocea dumnezeiasca este a Tatalui, iar nu a lui Hristos sau a unuia dintre profeti.
Iar mesajul Tatdlui a fost unul de Incredintare si de incurajare — li se ofera Apostolilor
un nou motiv de intarire a credintei si porunca de a asculta de Hristos, deoarece El
merge spre Patima si Moarte, urmand sa Tnvieze.

Perspective liturgice

Troparul praznicului, in prima parte, subliniaza ca Mantuitorul si-a aratat
slava inaintea ucenicilor pe masura capacitatii lor de a o recepta si intelege, iar in
cea de-a doua parte se prezintd ca o rugdciune in care credinciosii 1i cer Domnului ca
lumina Sa sa straluceasca si peste ei: ,,Schimbatu-Te-ai la Fata, in munte, Hristoase
Dumnezeule, aratand ucenicilor Tdi slava Ta pe cét li se putea. Straluceasca si
nouad, pacatosilor, lumina Ta cea pururea viitoare, pentru rugaciunile Nascatoarei de
Dumnezeu, Datatorule de lumina, slava Tie”.

Condacul sarbatorii are in vedere faptul cd Mantuitorul S-a schimbat la
fata Tnaintea Apostolilor pentru a-i incredinta de dumnezeirea Sa, pentru ca ei sa
se convingd, nu din cuvinte si marturisiri, ci ca martori, de identitatea Sa si sa nu
deznidijduiascd in momentele in care va patimi: ,,In munte Te-ai schimbat la Fatd
si pe cat au putut ucenicii Tai au vazut slava Ta, Hristoase Dumnezeule, pentru
ca, atunci cand Te vor vedea Rastignit, sa Inteleaga Patima Ta cea de bunavoie si
sd propovaduiasca lumii ca Tu esti cu adevarat Raza Tatdlui”. Apostolii aveau sa
uite minunea si sa deznaddjduiasca Tn momentul in care il vor vedea pe lisus prins,
judecat si rastignit. Dupa Inviere insi si, mai ales, odatd cu venirea Duhului Sfant,
ei Inteleg motivul pentru care lisus a patimit si a murit pentru oameni si incep sa
propovaduiasca cu curaj, marturisindu-L. ca Raza a Tatdlui, Lumind din Lumina,
adica in calitate de Fiul lui Dumnezeu, deofiinta cu EL

Repere teologice

In actul Schimbérii la Fatd, Mantuitorul Hristos le arati Apostolilor ci, prin
Intrupare, El a ascuns slava dumnezeiascé pe care o avea din vesnicie pentru ca si
transmita Evanghelia in calitate de Fiu al omului. Sfantul Apostol Pavel, in Epistola
catre Filipeni arata ca Domnul Hristos ,,S-a degertat pe Sine, chip de rob luand,
facandu-Se asemenea oamenilor si la infatisare aflandu-Se ca un om” (Fil 2,7).
Pe muntele Tabor insa Se arata Tnaintea ucenicilor in lumina slavei Sale pentru a-i
incredinta de faptul ca este Fiul lui Dumnezeu.

Prezenta profetilor Moise si Ilie scoate in evidentd unitatea celor doua
Testamente care alcatuiesc Sfanta Scriptura, Mantuitorul Iisus Hristos fiind implinirea
Legii si a profetilor. Totodata, prezenta lor il aratd pe Dumnezeu in calitate de stapan
asupra vietii vesnice.



Stralucirea slavei divine a fost pe masura capacitatii de intelegere si receptare
a Apostolilor.

La fel ca la evenimentul Botezului Domnului, la Schimbarea la Fata a fost
prezenta Sfanta Treime: Tatal, prin cuvintele pe care le rosteste despre Fiul Sau, iar
Duhul Sfant prin prezenta norului de lumina care i-a umbrit pe Apostoli.

Reprezentare artistica

Una dintre cele mai vechi reprezentari iconografice a evenimentului
Schimbarii la Fata este realizata in tehnica mozaic si se afla in Biserica Manastirii
Sfintei Ecaterina din Muntele Sinai, scena care dateaza din secolul al VI-lea
(cca. 550-565).

Mozaic din Biserica Manastirii Sfintei Ecaterina, Muntele Sinai (sec. VI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Transfiguration-Sinai.jpg

Mantuitorul este pozitionat in centru, intr-o mandorla de culoare albastra
care se inchide ca intensitate pe masura ce se apropie de trupul Domnului, indicand
astfel misterul de nepatruns al dumnezeirii Fiului intrupat. Vesmintele Domnului
sunt reprezentate intr-o nuanta usoara de gri; liniile Tnsa sunt albe, indicand lumina
care izvoraste din abundenta din trupul Domnului. Aceasta imagine a luminii este
subliniata si de culoarea aurie care evidentiaza si mai mult marginile vesmintelor.
Alaturi de Mantuitorul, de-a stanga si de-a dreapta, sunt infatisati profetii Moise si
Tlie, care au mana Tntinsa spre El, indicand astfel dialogul pe care cei trei 1l poarta cu
privire la Patimile Domnului. Cei doi profeti pot fi identificati cu usurinta datorita
numelor care sunt scrise in grafie greaca. Profetul Ilie putea fi identificat cu usurinta
si datorita vesmantului sau, celebrul cojoc pe care l-a lasat mostenire ucenicului
sau Elisei. In registrul inferior al scenei sunt reprezentati cei trei apostoli care au
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deasupra capetelor scrise numele. Toti privesc cu uimire la cele intamplate: Iacob
si Ioan stau cu mainile usor ridicate, indicind nedumerirea pe care o au fata de cele
vazute, iar Petru, intins pe jos, priveste peste umar spre Domnul. Cu mici exceptii,
aceasta modalitate de reprezentare a evenimentului Schimbarii la Fata avea sa se
generalizeze Tn Rasaritul crestin (Pasca-Tusa, Trif si Popa-Bota 2021: 159-62).

Mozaic din Basilica St. Apollinaire in Classe, Roma (sec. VI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ravenna_SantApollinare_
Classe3.jpg
Copyright: Ludvig14, CC BY-SA 3.0

Una dintre aceste exceptii face parte din complexul de mozaicuri din Basilica
Sant’ Apollinaire in Classe, Roma, care dateaza din secolul al VI-lea (cca. 535-549).
Reprezentarea evenimentului de pe Tabor se gaseste pe peretii unei semicalote,
dintr-o absida laterald. Prezenta Mantuitorului n aceasta scena este abia sesizabila.
Chipul Sau este reprezentat in mijlocul crucii, in locul unde cele doua brate se unesc.
Astfel cd, in pozitia In care ar fi trebuit sa fie Domnul, se gaseste o cruce, care este
inconjurata Tn cadrul mandorlei circulare de o multime de stele. Putem presupune ca
mozaicarii au dorit sa scoata in evidenta subiectul discutiei pe care Domnul si cei
doi profeti 1-au avut pe Tabor, anume Patimile Sale. Oricum, folosirea crucii n acest
context este inedita. Deasupra crucii, pe cer, este semnalata prezenta lui Dumnezeu
Tatal prin mana care binecuvanteaza. De-o parte si de alta sunt infatisate busturile
celor doi profeti, care Intind mana spre cruce, sugerand dialogul. Apostolii sunt
reprezentati sub chipul unor mielusei; doi sunt de-o parte (simbolizandu-i cel mai
probabil pe cei doi frati, fiii lui Zevedeu), iar unul (simbolizand-ul pe Petru) de cealalta
parte. Remarcam faptul ca in semicalota absidei, pe 1anga reprezentarea Schimbarii



la Fata a Domnului, este prezentat Sfantul Apolinarie In vesminte sacerdotale, avand
mainile ridicare spre cer, intr-o ipostaza de orant. De-o parte si de alta se afla un sir
de mielusei, care justifica intr-o anumita masura optiunea artistului de a-i reprezenta
pe apostoli folosindu-se de acest simbol. Sfantul Apolinarie Intruchipeaza imaginea
bunului pastor care asuma modelul hristic. Semnalam si faptul ca in fundal se gasesc
o multime de copacei si o vegetatie care pare a sugera un spatiu paradisiac.

Pe arcul de triumf al Bisericii Sfintilor Nereo si Achilleo din Roma
(sec. VIII-IX, cca. 800), scena Schimbarii la Fata a Domnului este flancata de doua
momente ale Bunei Vestiri care infatiseaza pe Arhanghelul Gavriil si pe Fecioara
Maria Tnainte si dupd intruparea Fiului lui Dumnezeu. Aceastd asociere nu este
intamplatoare, fiindca mozaicarul a dorit sa sublinieze faptul ca Cel Intrupat, nu este
altcineva decit Cea de-a Doua Persoana a Sfintei Treimi. Desi a luat chip de om
si S-a salasluit Tntre noi, Acesta era Dumnezeul cel adevarat, nascut din vesnicie
din Dumnezeu Tatdl. Aceasta realitate aveau sa o experieze Apostolii pe Muntele
Tabor. Din punct de vedere tehnic, scena urmeaza tiparul statornicit inca din veacul
al VI-lea in mozaicul din Sinai. Dispunerea dreptunghiulara determina o dispunere
pe orizontala a scenei. Mozaicul din Manastirea Daphni din Attica, de langa Atena,
care dateaza din a doua parte a secolului al XI-lea (cca. 1090), fiind reprezentat Tntr-o
semicalotd, se aseamana mult cu tiparul iconografic statornicit in Manastirea Sfintei
Ecaterina. Singurele detalii care 1l diferentiaza de mozaicul amintit sunt pozitionarea
apostolilor si dispozitia lui Petru de a dialoga cu Mantuitorul Iisus Hristos.

Mozaicul din Capela Palatind, Palermo (Sicilia), ce dateaza din secolul al
XlII-lea (cca. 1140-1150), contureaza mult mai bine tiparul acestui eveniment biblic.
Domnul este infatisat In mijlocul unei mandorle care descreste cromatic de la exterior
spre interior si de la alb Tnspre albastru Tnchis si negru. Din trupul Domnului ies raze
de lumina care-i cuprind atat pe profeti, cat si pe apostoli. De-o parte si de alta sunt
pozitionati Moise si Ilie. Cel din urma este mai in varsta, cu barba si cu par alb, iar
celalalt este Infatisat cu un tanar imberb.

Sesizam faptul ci cei trei sunt pozitionati fiecare separat, pe cate o colind. In
partea inferioara a registrului 1i gasim pe Apostoli: Sfantul Petru, care poarta barba
si par alb, priveste intre Domnul si dialogheaza cu el; Ioan, infatisat ca un tanar,
sta ingenuncheat, cu fata la pamant; iar Iacob, pozitionat sub Moise, priveste cu
uimire la cele Intdmplate. Observam faptul cd in aceasta scena sunt ilustrate si cele
trei colibe despre care 1i spusese Petru Domnului. Acest tipar de reprezentare este
utilizat si in spatiul grecesc. Mozaicul din Biserica Sfintilor Apostoli, Tesalonic, care
dateaza din secolul al XIV-lea (cca. 1312-1315), confirma acest fapt.

Tendinta de a-L reprezenta pe Domnul si pe cei doi profeti pe varful a trei
coline, asa cum am sesizat In ultimele doua mozaicuri, o sesizam mai Intai In frescele
din mediul grecesc de la Inceputul celui de-al doilea mileniu. Frescele din Biserica
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Manastirii Sfantul Nicolae de pe Acoperis din Kakopetria (Cipru), care dateaza
din secolul al XI-lea si din Biserica Adormirii Maicii Domnului din Asclepion,
Rodos (Grecia), care provine din acelasi secol sunt marturii concrete ale acestei
directii de reprezentare. Totodatd, semnalam si pastrarea tendintei de a-L infatisa
pe Mantuitorul in haine albe. Acest tipar a fost asumat in toate mediile ortodoxe
rasaritene, incepand cu secolul al XII-lea. Dintre cele mai importante reprezentari
in frescd le amintim pe cele din: Biserica Intunecata (Karanlik Kilise) din Goreme,
Capadocia, care dateaza din secolul al XII-lea (cca. 1150); Biserica Sfantul Nicolae
din Kastoria (Grecia), care provine din acelasi secol; Biserica Sfantul Pantelimon din
Gorno Nerezi (Macedonia), care a fost realizata prin donatia nepotului Tmpdratului
Alexie Comnenul (cca. 1164); Biserica Schimbarea la Fata din cadrul Manastirii
Mirozhsky din Pskov, Rusia, care dateaza tot din secolul al XII-lea; si Biserica de
secol XIII, de la Boyana, din Bulgaria.

Fresca din Biserica Intunecati (Karanlik Kilise),
Capadocia (sec. XII)

Goreme,

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Turkey-1862_
(2216686930).jpg
Copyright: Dennis Jarvis, CC BY-SA 2.0

Privitor la pozitia In care sunt infatisati apostolii, remarcam o schimbare
vizibila care poate fi remarcatd indeosebi 1n frescele ce dateaza din secolul al
XIV-lea. Miscarea isihasta, care acorda episodului Schimbarii la Fata a Domnului
o importantd semnificativa, determind maniera in care sunt reprezentati apostolii
Domnului. Marcati de lumina orbitoare care izvoraste din trupul Mantuitorului,
acestia sunt pictati de cele mai multe ori fie cu fata la pamant, fie cazuti pe spate,



ferindu-se, Tn ambele ipostaze, de lumina dumnezeiasca care se raspandeste si
cuprinde totul.

l’jf i ,.@f}é‘ % ]
Fresca din Biserica Sf. Nicolae, Kastoria,
Grecia (sec. XII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File: Transfiguration_Fresco_in_Saint_Nicholas_
Kasnitzi_Church.JPG

Pentru a ilustra modul n care este reflectata scena de pe Muntele Tabor Tn acest
tipar iconografic, am ales sa prezentam creatia lui Manuil Panselinos din Protatus,
Kares (Muntele Athos). Petru este pictat In partea stanga, avand trupul indreptat spre
pamant. Privirea sa este indreptata spre Domnul, asa cum 1l intalnim Tn majoritatea
scenelor. Acesta priveste Tnsa cu nfricosare spre Mantuitorul. Ioan este pictat in
mijloc, Intr-un vesmant auriu. El este ghemuit si priveste spre pamant, avand o mana
peste fata. Tinand cont de faptul ca el nu priveste spre luming, gestul lui sugereaza
impactul puternic pe care aceasta stralucire a slavei dumnezeiesti o avea pentru el
si ceilalti doi apostoli. Iacob este reprezentat Tn partea dreapta, fiind asezat pe spate,
acoperindu-si cu mana chipul pentru a-si feri privirea de lumina orbitoare. Domnul
este reprezentat pe o coling, la fel cum sunt si cei doi profeti, avand in ména stanga
un rulou inchis; cu mana dreaptd, care este pozitionata langa piept, binecuvanteaza.
Profetul Tlie, infatisat ca un batrdn cu barba si par alb, are mainile intinse spre
Domnul, avand si corpul apleca spre El. Moise, care are de data aceasta putina barba,
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este reprezentat intr-o ipostaza asemandatoare cu cea a profetului Ilie. Acesta tine
nsd in maini o carte, care face trimitere la Tablele Legii. Acest tip de reprezentare
se va generaliza in mare masura in intreg Rasaritul crestin. A se vedea in acest sens
frescele din Frescele din Biserica Manastirii Vysoki Decani, Serbia (cca. 1330-1350)
si din Biserica Schimbarii la Fata a Domnului din Kovalyovo, Novgorod (cca. 1380).

Fresca din Biserica Schimbarii la Fata,
Kovalyovo, Novgorod (sec. XIV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Transfiguration_1380_%C3%A9glise_

du_Sauveur_-sur-_Kovalev_IMG_1026.JPG
Copyright: Mortier Daniel, CC BY-SA 4.0

Marea majoritate a miniaturilor bizantine asuma tiparul consacrat de
reprezentare, incepand cu secolul al XI-lea. Inainte de a le mentiona pe cele mai
importante, vom face referire la o miniatura de secol IX, din Psaltirea Chludov,
care se pastreazd la Moscova. Scena Schimbadrii la Fata contine un amanunt inedit.
In cadrul mandorlei in care se afli Mantuitorul, sunt infitisati si ce doi profeti.
Acest fapt este menit sa scoatd in evidenta faptul cd Moise si Ilie erau familiarizati
cu acest tip de manifestare a lui Dumnezeu ca / In lumina. Spre deosebire de cei
trei apostoli, care n-au putut sa reziste stralucirii slavei divine, profetii nu se arata
coplesiti de lumina cereasca, ci dialogheaza cu Mantuitorul despre Patima Sa, asa
cum vorbesc prietenii apropiati. Aceasta perspectiva in care Moise si Ilie se lasa
cuprinsi de slava cea cereasca va fi asumata In unele picturi, Tnsa fara a-i cuprinde
pe cei doi in aceeasi mandorla cu cea a Mantuitorului; profetii vor avea mandorla



separata fiecare. Semnalam faptul ca in aceasta miniatura, muntele Taborului este
bine conturat, Domnul si cei doi profeti vechi-testamentari, stand pe o culme Inalta.
Dintre miniaturile care dateaza din intervalul XI-XIV amintim: miniatura din
Evangheliarul de la Manastirea Iviron din Muntele Athos, care dateaza din secolul
al XI-lea; miniatura dintr-un document care se pastreaza la Manastirea Sf. Lazar
al Armenilor de la Venetia si care dateaza din acelasi secol; miniatura din colectia
»,Matenadaran” de la Melitene sau Sevastia, care dateaza de la mijlocul secolului
al XI-lea (cca. 1050); miniatura din Evangheliarul Mugni care provine din aceeasi
colectie si dateaza din aproximativ aceeasi perioada (cca. 1060); miniatura din
Psaltirea Reginei Melisande a Ierusalimului, care dateaza din secolul al XII-lea (cca.
1131-1144); miniatura din Evangheliarul T’oros Roslin care se pastreaza la Muzeul
de Art Walters din Statele Unite ale Americii si dateaza din a doua parte a secolului al
XIII-lea (cca. 1262); miniatura din Evangheliarul Malatia, care provine din colectia
»,Matenadaran” si care dateaza cam din aceeasi perioada (cca. 1268) si miniatura
din Codexul bizantin al impartului loan VI Cantacuziono care dateaza din partea a
doua a secolului al I'V-lea (cca. 1370-1375) si se pastreaza la Biblioteca Nationala
din Paris.

Icoana bizantina din Muzeul
Recklinghausen, Germania (sec. XIV)
Sursa: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File: Unknown_painter_-_
Transfiguration_of_Christ_-_
WGA23487 .jpg
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Icoanele nu fac nici acestea nota discordanta in privinta asumarii tiparului
bizantin de reprezentare a evenimentului Schimbarii la Fata a Domnului pe Muntele
Tabor, incepand cu cele care apartin secolului al XII-lea. Semnalam faptul ca in
unele reprezentari putem identifica cdteva detalii complementare care ntregesc
maniera de expunere a naratiunii biblice. De-o parte si de alta a muntelui Domnul este
reprezentat In dialog cu apostolii Sdi In timp ce urcd muntele si respectiv, il coboara.
Din aceasta categorie amintim o icoana bizantind de secol XIV, de la Muzeul
Recklinghausen, din Germania.

i R o "ﬁ-‘(l §a0peitaas (
Icoana realizata de Andrei Rubliov, Muzeul

din Novgorod (sec. XV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Transfiguration_of_Jesus_Christ_
(15th_c.,_Novgorod_museum).jpg

Principalele icoane ale reprezentarii Schimbarii la Fata sunt: o icoana bizantina
din Muzeul Muntelui Athos, care dateaza din prima jumatate a secolului a XII-lea; o
icoana de la Manastirea Sfanta Ecaterina din Muntele Sinai, care dateaza din secolul
al XII-lea; o icoand bizantind portabila din Constantinopol, care dateaza fie din
ultima parte a secolului al XII-lea, fie de la inceputul secolului urmator; o icoana de la
sfarsitul secolului al XIII-lea (cca. 1300), care face parte dintr-un complex de icoane
praznicare (Buna Vestire, Nasterea Domnului, Botezul Domnului si Schimbarea la



Fatd) si care se pastreaza la British Museum din Londra; o icoand athonita care
face parte dintr-un diptic si se pastreaza in Manastirea Hilandar din Muntele Athos
(cca. 1366-1371); si cateva icoane din mediul rusesc: cea realizata de Andrei Rubliov,
cea care se pastreaza Tn Muzeul de la Kremlin si dateaza de la sfarsitul secolului
al XV-lea. In privinta icoanei realizare de Andrei Rubliov atragem atentia asupra
modului Tn care acesta a realizat umplerea de lumind a intregii naturi. Detaliile
oferite de Dionisie din Furna cu privire la scena Schimbarii la Fata a Domnului pe
Muntele Taborului sunt urmatoarele: ,,Munte cu trei varfuri: in varful cel din mijloc
Hristos, cu haine albe [ca lumina, subls. tr.], stand si binecuvantand, si Tmprejurul
Lui lumina cu raze; in varful cel din dreapta [proorocul] Moise, tindnd tablele; iar
in varful cel de-a stdnga, Ilie; si amandoi stand [plecati ca niste slugi, subls. tr.] cu
rugaminte, privind catre Hristos. Si din jos de Hristos [trei apostoli, subls. tr.]: Petru,
Iacov si Ioan [fratele lui, subls. tr.], zdcand jos [pe branci, subls. tr.] cu fata la pamant
si uitdndu-se n sus ca uimiti. Si dinapoi, pe o parte a muntelui, iarasi Hristos, suindu-
Se cu cei trei apostoli si aratandu-le varful muntelui. Si de cealalta parte a muntelui,
iarasi apostolii coborandu-se cu frica si uitdndu-se Tnapoi, si Hristos coboara in urma
lor binecuvantandu-i.” (Dionisie din Furna 2000, 109)
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6. Invierea lui Lazar

Textul biblic suport

Invierea lui Lazir este relatati doar de evanghelistul Ioan (In 11,1-45).
Relatarea scoate 1n evidenta faptul ca Hristos este viata lumii, Cel care are puterea
de a darui si sustine viata. In celelalte Evanghelii sunt relatate alte doud minuni ale
Tnvierii pe care le savarseste lisus (Mc 5,22-42; Lc 7,11-16). Cei Inviati erau morti
de putin timp. Fiica lui Tair murise cand Mantuitorul se afla in drum spre casa ei, iar
fiul vaduvei din Nain atunci era scos din cetate si dus la groapa. Minunea invierii
lui Lazar este o dovada mai puternica si mai clara a faptului ca Mantuitorul Hristos
este Dumnezeu vietii. Lazar era mort si ingropat de patru zile pe cand a ajuns lisus
in Betania.

Evanghelistul Toan relateaza pe larg contextul in care s-au desfasurat lucrurile.
Mantuitorul este instiintat ca Lazar este bolnav, Insa raméane inca doua zile in locul
in care se afla. Dupa aceste doua zile le spune Apostolilor ca Lazar, prietenul lor,
a adormit si ca merge sa 1l trezeasca. Apostolii nu Inteleg ca Mantuitorul Hristos
vorbea despre faptul ca Lazar a murit, crezand ca vorbeste despre somn ca odihna si
considerand ca daca a adormit, se va face bine. Mantuitorul le spune atunci pe fata ca
Lazar a murit si ca se bucura cd nu a fost de fatd, ca Apostolii sa creada, sa sporeasca
in credinta.

Sosind la marginea Betaniei, Mantuitorul afla ca Lazar este pus in mormant
de patru zile. In intdmpinarea sa iese Marta, sora lui Lazar, care Ti spune ca daci ar
fi fost la casa lor, fratele ei nu ar fi murit. Iisus Insd o incredinteaza ca fratele ei va
invia, iar Marta i spune ci stie cd va invia, in ziua cea de apoi. Raspunzandu-i, Iisus
1i spune ca El este invierea si viata, ca oricine crede Tn El, chiar daca va muri, va trai
in veac; si o Intreaba pe Marta daca crede aceste cuvinte, iar Marta 1si marturiseste
credinta in El, ca Fiu al lui Dumnezeu care a venit In lume. Dupd aceea, Marta merge
sd o cheme pe Maria, sora ei, care se afla in acest timp n casa; iesind, si aceasta 1i
spune Mantuitorului ca daca ar fi fost acolo cat timp Lazar a fost bolnav, nu ar fi
murit. Si Iisus o vede plangand, la fel cum 1i vede pe toti cei aflati in jur, si suspina
cu Duhul, se tulbura in Sine, lacrimeaza si intreaba unde este pus Lazdr. Mormantul
se afla Intr-o pesterd, peste care era asezata o piatra. Mantuitorul cere ca piatra sa
fie nldturata, Tnsa Marta 1i spune cd deja miroase, deoarece trecuserd patru zile.
Cu alte cuvinte, trupul lui Lazar intrase 1n putrefactie. Atunci, Mantuitorul 1i aminteste
ca i-a spus ca daca va crede, va vedea slava lui Dumnezeu. Piatra a fost ridicata,
iar Mantuitorul, ridicandu-si ochii, se roaga Tatalui, multumindu-I ca L-a ascultat,
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marturisind cd stia cd Intotdeauna Il ascultd, dar cd pentru a Intiri multimea din jurul
sau n credinta cd El L-a trimis Tn lume, urmeaza sa facd urmatoarea minune. Dupa ce
s-a rugat, a strigat cu glas mare: ,,L.azare, vino afara!” Iar mortul a iesit din mormant,
fiind legat la picioare si la maini cu fasii de panza, iar fata fiindu-i infasurata cu
mahrama. Iar Iisus le-a zis celor de fata: ,,dezlegati-1 si lasati-1 sa mearga”.

Rugaciunea lui lisus a fost ascultatd. Multi dintre cei care fusesera martori
ai Tnvierii lui Lazar crezusera in El. Unii 1nsa, mergand la farisei, le-au spus cele
petrecute, iar acest fapt i-a facut sa unelteasca impotriva Lui, sa ia masuri pentru a
nu se ajunge in punctul in care toti vor crede Tn El.

Reflectii patristice

Sfantul Grigorie de Nyssa subliniazd ca minunea Invierii lui Lazdr este o
dovada a faptului ca Invierea universala va avea loc, ca Dumnezeu are puterea de a-i
readuce pe toti oamenii la viatd. In cazul invierii lui Lazar nu este vorba despre un
tanar mort de curand, ci de un om in varstd, care a murit In urma cu patru zile, al carui
trup a intrat in descompunere. Pe acesta, Mantuitorul il recheama la viata printr-un
singur cuvant, fapt care Tntareste invatatura Sa despre inviere si devine un argument
pentru invierea tuturor oamenilor (Sf. Grigorie de Nyssa 1998, 70).

in Comentariu la Evanghelia Sfantului Ioan, Sfantul Chiril al Alexandriei
noteaza cateva remarci pe marginea minunii invierii lui Lazar, conturand totodata si
o dimensiune simbolica a evenimentului. El aratd ca lisus a zabovit inca doua zile
dupa ce a primit vestea imbolnavirii lui Lazar ca sa prilejuiascd minunea invierii
din morti. Putea sa mearga sa 1l vindece, si, daca era aproape de casa lui Lazar, cu
siguranta 1l tamaduia, Tnsd, minunea invierii va avea un alt impact la nivelul credintei
celor care vor fi de fatd. De aceea, Hristos spune ca se bucura ca nu a fost acolo,
pentru ca este o ocazie de a-i intari Tn credinta pe ucenici; daca era de fata, si-ar fi
aratat mila fata de Lazar si l-ar fi tdimaduit, Tnsa acum, in moarte fiind, 1l va Invia,
iar minunea Sa va avea rostul de a Intari in credinta pe toti cei care vor crede in El.

Hristos s-a referit la moarte ca la odihna si la inviere ca la desteptare, deoarece
pentru Dumnezeu moartea este un somn din care cel adormit se va trezi; de altfel, el
se foloseste de acest mod de zicere pentru a fi mai usor de inteles. Daca le vorbea in
mod direct Apostolilor despre moarte si inviere, era posibil ca ei sa nu-L fi inteles.
Totusi, le-a spus in mod direct faptul ca Lazar a murit si 1i Indeamna sa mearga la el,
raportandu-se, la fel, ca fiind viu, Tntrucat mortii sunt vii pentru Dumnezeu.

Prezenta surorilor lui Lazar in relatare are, pentru Sf. Chiril al Alexandriei,
o Incarcatura simbolica. Pentru el, Marta reprezinta poporul ales, cici ea este cea
care se sileste si se Tngrijeste de multe (Lc 10,41), adica sa Implineasca prescriptiile
Legii, pe cand Maria reprezinta neamurile, care vin la credinta in iubire si libertate,
dorind doar sa se aseze la picioarele Domnului, sa asculte cuvantul Sau, adica sa



aleaga partea cea buna, care nu se va lua de la ele (Lc 10,39-42). Totodata, Marta
simbolizeazd dimensiunea practicd a vietii spirituale, iar Maria simbolizeaza
dimensiunea contemplativa. Iar din relatarea Sfantului Evanghelist Ioan se observa
acest fapt. Marta era mai implicata in Implinirea celor cuvenite, ea iesind mai Intai in
Tntdmpinarea lui lisus, pe cand Maria, avand o intelegere mai adanca, a ramas Tn casa.
Iesind Inlacrimatd din casad, ea atrage mila Domnului, iar Acesta savarseste minunea.
Cu toate acestea, si Marta primeste cuvantul de incurajare din parte Mantuitorului,
ea aude ca fratele ei, Lazar, va invia.

Comentand cuvintele pe care i le-a adresat lisus Martei — ,,Eu sunt Tnvierea si
viata; cel ce crede In Mine, chiar dacd va muri, va trdi. Si oricine trdieste si crede in
Mine nu va muri In veac” (In 11,25) — Sf. Chiril al Alexandriei subliniaza ca viata
vesnica este rodul credintei in Hristos. Prin aceste cuvinte, Hristos nu desfiinteaza
moartea din istorie, ci o lasd sa actioneze ca un accident aparut din cauza pacatului.
Moartea continua sa fie prezentd, Tnsa in Hristos ea devine o poartd/cale de acces
spre viata vesnica. La aceasta s-a referit Hristos cand a aratat ca cel ce crede in El nu
va muri in veac.

Faptul ca Hristos a suspinat cu duhul, S-a tulburat Tn Sine si a lacrimat este o
dovada a faptului ca El era Dumnezeu si om, iar ca om a avut sentimente omenesti,
simtind Tn acele momente tristetea si suferinta. Aceasta stare si insusi faptul ca
a lacrimat nu sunt specifice Dumnezeirii, ci firii si trupului omenesc. Domnul
lacrimeaza simtind, ca om, drama prin care trece cel creat dupa chipul Sau in raport
cu moartea; licrimeazd nu doar pentru Lazir, ci pentru toti oamenii. Isi aratd Tnsd
si capacitatea de a Se stdpani si ofera un model pe care ar trebui sa 1l asume omul
in raport cu moartea. El varsa o lacrimd, insa nu continua sa planga. Arata ca este
potrivit si existe compitimire, insd nu o cufundare in plans si suferinti. El Insusi
avea sa treaca prin experienta mortii pentru a-i scapa pe toti oamenii de ntristare si
de lacrimi inaintea mortii.

Chemandu-1 pe Lazar afara din mormant, Hristos desfiinteaza, inainte de timp,
moartea, prevestind invierea cea de obste. Strigatul sau, in acest sens, simbolizeaza
trambita care va suna la cea de-a doua venire, la auzul careia toti cei din morminte se
vor scula (Sf. Chiril al Alexandriei 2005, 513-27).

Perspective liturgice

Troparul din Sdmbata lui Lazar subliniaza faptul ca invierea lui Lazar trebuie
privitd ca o prefigurare a Tnvierii tuturor oamenilor. Asa cum Hristos 1-a Inviat pe
Lazar mort de patru zile, la fel vor invia toti oamenii In ziua cea de apoi: ,invierea
cea de obste mai Tnainte de Patima Ta Incredintdnd-o, pe Lazar din morti l-ai sculat,
Hristoase Dumnezeule. Pentru aceasta si noi, ca pruncii, semnele biruintei purtand,
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Tie, Biruitorului mortii, strigdm: Osana Celui dintru inaltime! Bine esti cuvantat,
Cel ce vii intru numele Domnului”.

In condac sunt scoase in evidentd implicatiile pe care le-a avut intruparea
lui Hristos in lume: ,bucuria lui Hristos, adevarul, lumina, viata si invierea lumii
celor de pe pamant S-a aratat cu a Sa bunatate si S-a facut chip invierii, dand tuturor
dumnezeiasca iertare”.

Repere teologice

Minunea invierii lui Lazar evidentiaza faptul ca Hristos este invierea si viata
si ca, in consecinta, El are puterea de a invinge moartea. Savarsind aceastd minune,
Hristos doreste sa 1i incredinteze pe Apostoli de propria Sa inviere, care va avea loc
la scurt timp dupa cea petrecuta in Betania; mai mult decét att, Invierea lui Lazar
prefigureaza invierea cea de obste, momentul in care toti oamenii vor Tnvia.

Reprezentare artistica

Invierea lui Lazir din Betania este una din cele mai frecvente reprezentari
din catacombele crestine. Inci din secolul al III-lea se pastreaza picturi murale n
catacombele romane. Mentionam pentru inceput reprezentarile din Catacomba
lui Callixtus, cea de la Via Anapo si din Catacomba Sfintei Priscila. Sesizam cu
usurinta ca aceste trei reprezentari folosesc acelasi tipar. Mantuitorul este infatisat in
vesminte romane, de fiecare data Tn partea dreapta a imaginii, avand mana Intinsa spre
mormant. Remarcam faptul ca in doua dintre aceste picturi murale, Domnul are in
mana o bagheta pe care o indreapta spre Lazdr. In fresca din catacomba lui Callixtus,
Mantuitorul chiar atinge capul lui Lazar cu aceasta. Cel mai probabil, pictorii s-au
folosit aici de un artificiu artistic pentru indica calitatea de vindecator a Mantuitorului,
fiindca aceasta era maniera in care erau reprezentati magicienii care faceau vindecari.
Acest amanunt se gaseste si pe sarcofagele crestine care tind sia generalizeze
acest tipar. Lazar este reprezentat la intrarea unui mormant care are frontispiciul
asemanator cu intrarea Intr-o locuintd. Acesta este Infatisat fie in giulgiu, fie fara, asa
cum vedem 1n scena invierii reprezentata in Catacomba Priscilei.

In picturile murale de secol IV observim o schimbare semnificativa.
Evenimentul Invierii lui Lazar nu mai este un eveniment particular, ci unul public,
fapt confirmat de multimea impresionantd care participd la aceastd minune. In
Catacomba Via Latina, Mantuitorul este infatisat in fruntea unui multimi care se
apropie de mormantul lui Lazar. Asa cum am vazut In doua dintre picturile precedente,
Mantuitorul foloseste un bat pentru a realiza minunea nvierii. O reprezentare
similara se gdseste tot In complexul de catacombe romane la Via Dino Compagni
(cca. 320-350). Diferenta fatd de pictura murald precedentda este constituita de
aparitia lui Lazar la intrarea Tn mormant.



Pictura murala din Catacomba Sfintei Priscila (sec. III)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:L’art_
chr%C3%A9tien_primitif_(1911)_(14761242356).jpg

Basoreliefurile crestine preiau tiparul de reprezentare din picturile murale si 1l
aplica la specificul sarcofagelor. Avem in vedere aici, atat constructia scenei, cat si
utilizarea de cdtre Mantuitorul a acelui bat pentru a realiza minunea. Un element de
noutate este constituit de modul de infatisare a lui Lazar. Acesta este reprezentat de
cele mai multe ori sub chipul unui copil. Este posibil ca aceasta raportare la Lazar
si la ridicarea sa din morti sd fie receptatd ca o nastere din nou care este simbolizata
prin intermediul unui copil infasat In giulgiu. Totodatda semnalam si o prezenta
feminind in acest cadru. Una dintre surorile lui Lazar este infatisatd la picioarele
Mantuitorului, multumindu-i pentru nvierea fratelui ei.

Dintre reprezentdrile cele mai importante amintim: un basorelief de secol
IIT de pe un sarcofag din Muzeul Vaticanului, basorelieful de pe un sarcofag din
Catacomba Sfantului Callixtus; cel de la Muzeul National din Ravenna sau cel de la
Museo Cristiano, din Roma. Ultimele trei basoreliefuri dateaza din secolul al IV-lea.

Consideram ca Tn aceasta categorie a basoreliefurilor putem sa integram si
reprezentarile care apar pe obiecte liturgice. Dintre acestea putem aminti relicvariul
de secol V (cca. 450), care provine de la Brivio, Lombardia (Italia) si se pastreaza la
Muzeul Louvre din Paris. Reprezentarea asuma elementele principale are tiparului,
atat Tn ceea ce-L priveste pe Mantuitorul, Care este reprezentat cu batul mana, cat si
in privinta lui Lazdr si a surorii sale. Alaturi de acest eveniment, pe peretii exteriori
ai obiectului este reprezentata inchinarea Magilor.
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Basorelief din Muzeul National, Ravenna (sec. IV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Museo_
nazionale_(Ravenna)_-_La_resurrezione_di_Lazzaro,_

sarcofago_con_scena_di_traditio_legis_-.jpg
Copyright: Nicola Quirico, CC BY-SA 4.0

Tiparul de reprezentare al evenimentului invierii lui Lazar din Betania care
s-a conturat in picturile murale din catacombele romane si pe sarcofage, se regaseste
si In mozaicurile de influenta bizantind din cateva basilici din mediul italian. Primul
mozaic asupra caruia vom insista se gaseste Tn Basilica Sfantului Apolinarie din
Ravenna (Italia) si provine din secolul al VI-lea. Protagonistii principali sunt
Mantuitorul si Lazar. Sesizam faptul ca Domnul nu mai este infatisat cu o bagheta
in mana, ci doar binecuvanteaza pe fratele Mariei si al Martei, care std Tnaintea
mormantului, infasat in giulgiu, cu fata descoperita si cu ochii deschisi. Alaturi de
Mantuitorul este reprezentat un barbat invesmantat cu haine romane.

Mozaicul din Catedrala din Monreale, orasul mitropolitan Palermo, Sicilia,
care dateaza din secolul al XII-lea, ofera o perspectiva mult detaliata. Mantuitorul
este reprezentat Thaintea ucenicilor Sadi, avand mana dreapta Intinsa spre Lazar, care
este Tnfdtisat Tnaintea mormantului. Artistul a dorit sd scoatd Tn evidenta faptul ca
Lazar intrase deja In putrefactie, fiindca murise de patru zile. Cei doi barbati care
au dat la o parte piatra de la gura mormantului, au simtit mirosul greu dinduntru si
si-au acoperit nasurile cu mana si respectiv cu o parte din vesmant. La picioarele
Domnului sunt prosternate surorile lui Lazar; una dintre acestea saruta picioarele lui
Iisus Hristos, iar cealalta priveste cu uimire spre fratele ei, care iese viu din mormant.
Mozaicul din Capela Palating, Palermo (Sicilia), ce dateaza din secolul al XII-lea



(cca. 1140-1150), se aseamana mult cu mozaicul precedent. Notabila este si prezenta
iudeilor din Ierusalim care au venit sa mangaie pe surorile lui Lazar de pierderea lor
si care au asistat la minunea savarsitd la mormant. In cazul de fatd, mormantul a fost
deschis doar de un barbat, care-si tine la gura o parte din vesmantul sau.
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Apolinarie, Ravenna, Italia (sec. IV)
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Mozaic din Basilica

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Resurrection_of _
Lazarus_-_Sant’Apollinare_Nuovo_-_Ravenna_2016.jpg
Copyright: José Luiz Bernardes Ribeiro, CC BY-SA 4.0

Datorita miniaturistului care a realizat scena invierii lui Lazar Tn Codex
(purpureus) Rossanensis, care se pastreaza In Catedrala din Rossano, Italia, si care
dateaza din secolul al VI-lea, putem afirma ca tiparul acestui eveniment biblic, s-a
cristalizat inca din perioada mentionatd. In centrul scenei este Mantuitorul, Care
il cheamd pe Lazar afara din mormant. Acesta este infatisat Tn giulgiu, Tn gura
mormantului sapat in stanca, alaturi de un barbat care 1l sprijina. De-o parte si de alta
a lui Iisus Hristos sunt reprezentate doua multimi: apostolii si iudeii din Ierusalim si,
implicit, surorile lui Lazar, care sunt prosternate Tnaintea Domnului. Sesizam faptul
ca doi barbati care au participat cel mai probabil la descoperirea mormantului se
pleaca Tnaintea Domnului, recunoscand atotputernicia Sa. Acestia pot fi considerati a
fi primii martori ai invierii, fapt pentru care au o astfel de reactie. In linii mari, acest
tipar de reprezentare va fi asumat in Rasaritul crestin.

Pentru a surprinde maniera in care s-a statornicit reprezentare acestui
eveniment scripturistic in miniaturi vom oferi trei exemple care dateaza din secolele
XII-XIII. Primul dintre acestea apartine Psaltirii Reginei Melisande a Ierusalimului,
care dateaza din secolul al XII-lea (cca. 1131-1144), iar urmadtoarele doua unor
Tetraevangheliere de origine armeand, care dateaza din secolul al XIII-lea, din
1269, respectiv 1280. In toate aceste reprezentri, miniaturisti respecta cu fidelitate
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tiparul care are urmatoarele elementele constitutive: Iisus Hristos in ipostaza de
propovaduitor al Evangheliei vietii; Lazar infasat Tn giulgiu la intrarea mormantului;
surorile acestuia prosternate naintea Domnului; cei care deschid mormantul,
deranjati de miros si cuprinsi de uimire, precum si cele doud cete (apostolii si
multimea din Ierusalim).

Miniatura din Codex (purpureus) Rossanensis, Catedrala din
Rossano, Italia (sec. VI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Risurrezione_di_
Lazzaro_Codex_Purpureus_Rossanensis.jpg
Copyright: Michele Abastante, CC BY-SA 4.0

Din categorialul icoanelor retinem faptul ca una din cele mai vechi reprezentari
pe lemn a evenimentului din Betania se pastreaza la Manastirea Sf. Ecaterina din
Muntele Sinai. Fragmentul de triptic, care dateaza din secolul a VIII-lea, se inscrie In
tiparul deja mentionat. La fel se Tntampla cu icoanele de secol XII si, implicit, cu cele
care ajung pana In secolele XV-XVI, care sunt de referinta pentru arta iconografica
specifica scolii rusesti. Dintre icoanele mai importante mentionam: o icoana pastrata
tot in Manastirea Sfintei Ecaterina, datata patru secole mai tarziu; o icoana bizantina
de la mijlocul secolului al XII-lea (cca. 1150) care este pictata in tempera pe lemn
si care se pastreazd intr-o colectie privatd din Atena; un fragment de icoana din
registrul icoanelor praznicare de pe iconostasul Catedralei Sf. Sofia din Novgorod,
Rusia, care provine din secolul al XIV-lea (cca. 1341); icoana de pe iconostasul din
Biserica Adormirii Maicii Domnului, Bolotovo, aproape de Novgorod, care provine
din a doua jumadtate a secolului al XV-lea (cca. 1470-1480) si celebra icoana de
iconostas care se pastreaza in Muzeul din Sankt Petersburg, Rusia, care provine din



Catedrala Adormirii Nascitoarei din Manastirea Tikhvin (cca. 1560). In urma unei
analize atente asupra acestor icoane vom observa cd variatiile in cadrul tiparului
consacrat sunt nesemnificative, chiar daca avem de-a face cu medii si scoli diferite
de pictura.
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Icoana bizantina, Atena (sec. XII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lazarus_
Athens.JPG

Primele reprezentiri in fresci ale evenimentului Invierii lui Lazar din Betania
dateazd din secolul al X-lea. Acestea provin din Biserica Tokali Kilise, Géreme
(Capadocia, Turcia de azi) si dateaza din jurul anului 950. Scena nu are un spatiu
al ei bine delimitat, ci este integrata Intr-o insiruire de minuni savarsite de Domnul.
Reprezentarea este simpla si contine principalele elemente ale tiparului. Avand in
vedere spatiu restrans oferit acestui episod scripturistic, este justificata lipsa multimii
venite din Ierusalim, care a asistat la acest eveniment. O reprezentare similara
intalnim si in Biserica Manastirii Sfantul Nicolae de pe Acoperis din Kakopetria
(Cipru), care dateaza din secolul al XI-lea (cca. 1010-1050). Invierea lui Lazar face
parte din acelasi cadru cu episodul Schimbadrii la Fata. Credem ca aceasta aldturare/
asociere nu este intamplatoare, Hristos, Cel Care Si-a aratat Tnaintea ucenicilor Lui
slava Sa dumnezeiasca pe Tabor, acum le aratd acelorasi cam anume Se manifesta El
in calitate de Dumnezeu. De remarcat faptul ca in prim-planul cetei ucenicilor sunt
doi dintre Apostolii prezenti pe munte: Petru si Ioan.

Pe masura ce scena este realizata separat, acolo unde spatiul permite, apar
si celelalte detalii ale tiparului iconografic. Amintim In acest sens frescele din:
Biserica Asinou, Cipru, ce dateaza de la inceputul secolului al XII-lea (cca. 1105);
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Biserica Intunecatd (Karanlik Kilise) din Géreme (Capadocia, Turcia de azi), care
dateaza din a doua parte a aceluiasi secol (cca. 1175) si din Catedrala Nasterii Maicii
Domnului din Manastirea Snetogorsk, Pskov, Rusia care provine din prima parte a
secolului al XIV-lea (cca. 1313). Pentru secolul al XIV-lea sunt notabile doua fresce
bizantine care provin din mediul grec, una dintre acestea apartinand Bisericii din
Potamies, Creta. Acestea ies din tiparul clasic de reprezentare si-1 infatiseaza pe Lazar
gol, avand un vesmant doar in jurul mijlocului. In cealaltd scena care provine din
prima jumadtate a secolului mentionat (cca. 1325), Mantuitorul atinge pantecele lui
Lazar, care are trupul frant, fiind sustinut de la spate de un barbat. Asadar semnalam
aceasta diferenta, consemnand faptul ca majoritatea covarsitoare a reprezentarilor 1l
infatiseaza pe Lazar infasurat In giulgiu.

Una din cele mai impresionante reprezentari provine din mediul athonit, din
Biserica Protaton, ce dateaza din prima parte a secolului al XIV-lea (cca. 1312), care
a fost realizata de renumitul pictor Manuil Panselinos. Datorita spatiului rezervat
acestei scene, pictorul a optat pentru o expunere pe verticald a evenimentului.
Mantuitorul este Tn centru scenei, asa cum suntem deja obisnuiti. El priveste spre
mormant si-1 cheama pe Lazar afara. Domnul este flancat in imediata apropiere de
Apostolii Sai, care discutd intre ei cu privire la minunea pe care Invititorul deja o
realizase, pentru care 1i pregatise in prealabil. Surorile lui Lazar si cei doi barbati
care dau la o parte piatra sunt pictati In ipostaze deja stiute, fapt pentru care nu
mai insistam asupra lor. Remarcam insa multimea care se afla in proximitatea
mormantului; nedumerirea si uimirea care se citeste pe chipurile acestora, extrem de
bine conturate de pictor, indica modul Tn care acestia se raportau la cele la care au
fost martori oculari. Pe langa relieful, vegetatia si o pasare aflatd Tntr-un copac, mai
poate fi remarcata o cetate, cetatea Betaniei, la intrarea careia se afla iardsi o multime
de oameni. Oamenii respectivi sunt cel mai probabil ierusalimiteni care au venit sa
le consoleze pe cele doua surori de pierderea neasteptata a fratelui lor. Notabila este
si fresca de la Manastirea Sfantului Dionisie din Muntele Athos (sec. XVI), care
surprinde maniera de reprezentare specifica scolii cretane.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la scena Invierii lui Lazar
din Betania sunt urmatoarele: ,,Deal cu doua varfuri, si dinapoi o cetate vazandu-
se putin Tnapoia dealului si [multi] evrei plangand, iesind [Tnaintea portii cetatii] si
vazandu-se pe jumatate, adica pana la brau si pand la mijloc. Si inaintea dealului un
mormant [sdpat in piatrda] si un om [opintindu-se] ridicd piatra [mare de deasupra
gropii], si Lazar [avand putintica barba, se ridica si] sta in mijlocul gropii, [fiindu-i
picioarele si mainile legate cu fese de panza si fata Infasurata cu mahramal, si un
om desfasandu-l. Si Hristos stdnd in preajma, cu o mdana il binecuvanteazd, iar
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cu cealalta tinand o hartie, zice: ,Lazare, vino afara!”. Si dinapoia Lui apostolii,
iar [Tnainte], la picioarele Lui [ingenuncheate], Marta si Maria, inchinandu-se [si
sarutandu-I picioarele].” (Dionisie din Furna 2000, 111)






7. Intrarea in Ierusalim

Text biblic suport

Intrarea Mantuitorului Tisus Hristos in Ierusalim este relatatd de toti
cei patru evanghelisti (Mt 21,1-17; Mc 11,1-10; Lc 19,29-38; In 12,12-19).
Evanghelistul Ioan relateaza, pe larg, contextul Tn care s-au desfasurat evenimentele,
cautand sa evidentieze faptul ca se apropie momentul Jertfei lui Hristos. La scurt timp
dupa ce are loc minunea nvierii lui Lazar (In 11,1-45), arhiereii si fariseii planuiesc
sd 11 ucidd pe Iisus, motiv pentru care El se retrage alituri de ucenici intr-o cetate
numita Efraim; nu mai umbla si nu mai vorbeste Tn public pand In preajma sarbatorii
Pastilor. Anual, Pastile era una dintre sarbatorile care aduna foarte multi israeliti in
Ierusalim, astfel cd, si in acel an, pelerini din toata tara se aflau Tn jurul templului din
Ierusalim, multi Tntrebandu-se daca va veni lisus la sarbatoare. Cei din conducerea
religioasa a poporului ales asteptau ca El sa isi faca aparitia pentru a-L prinde
(In 11,46-57). Iesind din locul in care S-a retras cu sase zile Tnainte de Pasti, Hristos
merge in Betania, in casa lui Lazdr, unde Maria, sora lui Lazar Il unge pe Iisus pe
picioare cu un mir curat, de mare pret, fapt care atrage critica din partea lui Tuda
Iscarioteanul, care considera ca era mai bine daca mirul se vindea si banii sa se fi
Impartit saracilor. Hristos insa primeste gestul femeii, spunand ca ea a pastrat acest
mir pentru ziua ingropdrii Sale si c&, pe saraci, ucenicii 1i au intotdeauna cu ei, insa
pe El, nu. Intre timp, multime multd de oameni se adunase la casa din Betania pentru
a-L vedea pe Tisus si Lazar cel inviat din morti. Dupa ce se desfasoara acest episod,
are loc intrarea triumfala a lui Hristos in Ierusalim (In 12,1-12).

Tnainte de a intra in Ierusalim, pe cand se afla pe langd Muntele Maslinilor,
Hristos 1i trimite pe doi dintre ucenicii sai Tntr-un sat din apropiere, unde le spune
ca vor gasi o asina legata, cu un manz langa ea si le cere sa i aduca asina (Mt 21,2).
Evanghelistii Marcu si Luca vorbesc de faptul ca lisus le-a cerut ucenicilor sa i
aduca un manz, pe care nimeni nu a sezut niciodata (Mc 11,2; Lc 19,30). Hristos le
ofera in continuare si alte indicatii, spunandu-le ca daca vor fi intrebati de stapanii
acelui manz de ce dezleaga manzul, sa le spuna ca Domnul are trebuinta de el si astfel
le vor da voie. Facand intocmai, ucenicii aduc manzul lui Hristos, pun pe spatele lui
vesminte, iar Hristos Se urca pe el. Evanghelistul Luca noteaza ca Apostolii 1l ajuta
pe Hristos sa se urce pe manz (Lc 19,35). Evanghelistul Ioan mentioneaza doar ca
Hristos a gdsit un asin tanar si a sezut pe el (In 12,14), insa, alaturi de Evanghelistul
Matei, arata ca faptul ca Hristos a Incalecat pe un asin reprezinta Tmplinirea unei
profetii mesianice veterotestamentare: ,,Nu te teme, fiica Sionului! Iata Tmpératul
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tau vine, sezand pe manzul asinei” (In 12,15; cf. Mt 21,5). Profetia este preluata din
cartea profetului Zaharia (Zah 9,9-10), care vesteste venirea lui Mesia si instaurarea
Imparatiei pacii vesnice. Apostolii nu inteleserd pe moment gestul Mantuitorului ca
fiind unul care se Inscrie in linia Implinirii profetiilor mesianice, nsa, dupa Invierea
Sa din morti, ei si-au adus aminte si I-au evidentiat ca atare (In 12,16).

La intrarea Tn lerusalim, Hristos este Intampinat de o mare mul{ime de oameni.
Unii dintre ei si asterneau vesmintele Thaintea Sa, iar altii, rupand ramuri din copaci,
le asezau pe drumul pe care avea sa treaca. Totodatd, aclamau venirea Celui ce vine
Intru numele Domnului. Strigatele multimii sunt inregistrate de evanghelisti cu mici
nuante. Dupa evanghelistul Matei, mulfimea a strigat: ,,Osana Fiului lui David;
binecuvantat este Cel ce vine Intru numele Domnului! Osana intru cei de sus!”
(Mt 21,9); dupa evanghelistul Marcu: ,,Osana! Bine este cuvantat Cel ce vine Tntru
numele Domnului! Binecuvantata este impadrdtia ce vine, a parintelui nostru David!
Osana intru cei de sus!” (Mc 11,9-10); dupa evanghelistul Luca: ,,Binecuvantat este
Imparatul care vine intru numele Domnului! Pace in cer si slava intru cei de sus”
(Lc 19,38); iar dupa evanghelistul Toan: ,,Osana! Binecuvantat este Cel ce vine Intru
numele Domnului, Imparatul lui Israel!” (In 12,13).

Evanghelistul Matei arata ca laudele sunt inaltate Fiului lui David, fapt
completat de evanghelistul Marcu, care scoate Tn evidenta faptul ca prin intrarea
triumfala a lui Tisus in Ierusalim, se instaureaza imparatia lui David, facand apel
la substratul veterotestamentar legat de profetia pe care o primeste regele David,
profetie conform careia urmasului sau, Domnul 1i va intari scaunul domniei pentru
vesnicie (2Rg 7,13). In relatarea evanghelistului Luca, evenimentele se petrec inainte
de intrarea propriu-zisda a Domnului in Ierusalim, la poalele Muntelui Maslinilor,
iar strigatele provin din gura ucenicilor lui Iisus, care, vazand sau reamintindu-si
multimea de minuni sdvarsite de El, incep sa i inalte laude Impératului care vine
in numele Domnului; iar dimensiunea Tmparateasca a mesianitatii lui Hristos este
subliniata si de evanghelistul Ioan.

La auzul strigatelor multimii care-L Tnconjura pe Iisus la intrarea in Ierusalim,
intreaga cetate s-a intrebat cine este Cel Care intra in ea, iar cei de langa El dadeau
marturie spunand ca este ,,Iisus, prorocul din Nazaretul Galileii” (Mt 21,11). Oamenii
care marturiseau erau dintre cei care fusesera martori ai minunii invierii lui Lazar,
care Intareau statutul de profet al lui Hristos amintind si de aceastd minune, acesta
fiind un factor important pentru care multimea din Ierusalim a iesit Tn intdmpinarea
Lui (In 12,17-18). Sfantul Evanghelist Ioan arata ca arhiereii, la vederea multimii
care Il urma pe Iisus, au spus intre ei, indignati, cd nu folosesc sau ci nu au folosit
la nimic masurile luate pentru ca oamenii si nu Il urmeze pe Iisus, deoarece ei tot pe
El L-au urmat (In 12,19).



Intrdnd Tn Terusalim, Mantuitorul Hristos Se indreapta spre templu si,
intrand 1n el, 1i alunga de acolo pe cei care faceau negutatorie, rastoarna mesele
celor care schimbau bani si scaunele celor care vindeau porumbei, mustrandu-i
pentru faptul ca, din cauza atitudinii lor, au schimbat specificul casei Domnului.
Recurgand la textul Scripturii, le atrage atentia ca, in loc ca templul sa fie casa de
rugdciune, a devenit pestera de talhari. Dupa aceea, venind la El in templu orbi si
schiopi, 1i face sanatosi, minunile Sale indicand, ca de obicei, spre faptul ca oamenii
care merg la templu ar trebui sa caute sanatatea, In primul rand la nivel spiritual, iar
apoi la nivel trupesc. La vederea acestor minuni, copiii din templu incep sa inalte
osanale Fiului lui David, fapt care nu este trecut cu vederea de arhierei si carturari,
care ncearca si Ti atraga atentia lui lisus, sa fi arate c nu se cuvine. Tisus insa le
raspunde apeland din nou la textul scripturistic, mentionand un text din Psalmi in care
se spune ca din gura copiilor si a celor ce sug Ti-ai pregatit lauda (Mt 21,16; cf. Ps
8,2). Evanghelistul Matei incheie tabloul intrarii In Ierusalim spunand cd, lasandu-i
pe toti, Iisus a iesit afara din cetate si a innoptat in noaptea aceea in Betania.

Reflectii patristice

Sfantul Ioan Gura de Aur subliniaza ca evenimentul intrarii triumfale a lui
Iisus in Ierusalim a avut loc 1) ca sa se Implineasca profetia din Vechiul Testament
si ca sa fie intariti Apostolii Tn misiunea pe care o vor avea de Tmplinit si 2) ca
din el sa se desprinda o invatatura spirituala aflata Tn consens cu intreaga viata a
Mantuitorului, anume ca oamenii sa se multumeasca cu ceea ce e nevoie pentru a-si
mentine viata trupeasca.

1) Intregul eveniment poartd in sine un caracter profetic. Hristos ii anunta pe
ucenici cd vor gasi o asina in localitatea din apropiere si ca oamenii care 1i vor vedea
ca iau asina o sa le-o dea de bunavoie daca le vor spune ca Domnul are nevoie de
ea. Prin aceasta, Hristos le arata ucenicilor ca El are puterea de a face minuni, de a
sadi un gand In mintea oamenilor, astfel incat ei sa asculte de voia Sa. Acei oameni
— despre care Sf. loan Gurd de Aur spune ca nu L-au ntalnit niciodata pe Hristos
sau pe ucenicii Si — au dat de bunivoie animalul lor auzind cé Ii trebuie Domnului.
Prin acest detaliu, Hristos dorea sa 1i incredinteze pe Apostoli ca El merge de bunavoie
spre Patimi si cruce; ca El ar fi putut sa i impiedice pe iudei sa renunte la planul lor
de a-L ucide, Tnsa cd S-a supus pentru ca sa poata sa savarseasca opera de mantuire
a neamului omenesc. Totodata, fiind implicati Tn aceasta sarcina, Apostolii trebuiau
sa invete ca, asemenea acelor oameni, si ei ar trebui sa Ti ofere lui Hristos orice, de
bunavoie; pana si sufletul lor ar trebui sa I-L ofere Lui, fara sa se impotriveasca,
lasandu-se in grija cuvintelor ca ,,Domnul are trebuinta de el”. Dar, dincolo de
acest aspect profetic imediat, Hristos implineste o profetie rostitd in Vechiul
Testament de cétre profetul Zaharia, care a prevestit cd Impdaratul va sedea pe asin.
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La randul ei, Tmplinirea profetiei naste o alta profetie — faptul ca Hristos a sezut pe
asinul tanar prevesteste chemarea neamurilor. Asina este identificatd cu poporul ales,
iar manzul ei cu neamurile care vor fi primite in Biserica. Apostolii au fost cei care au
dezlegat asina si manzul ei, adica prin ei au fost chemati atat iudeii cat si neamurile
sa devind madulare ale Trupului lui Hristos. Manzul era tandr, nedomesticit, insa a
mers unde l-au dus apostolii, acest fapt ardtand ca neamurile vor primi cu bucurie
Evanghelia lui Iisus si ca apostolii le vor duce la Hristos, asa cum l-au dus si pe
manz.

2) Viata lui Hristos pe pamant reprezinta exemplul desavarsit de raportare la
bogatiile materiale. Prin ceea ce a facut, Hristos le-a aratat oamenilor ca ar trebui
sa se Indrepte doar spre cele de trebuinta sustinerii vietii fizice si sa caute mai Intai
Imparitia lui Dumnezeu. De aceea, faptul ci a luat un asin reprezinti o dovada in plus
ca Mantuitorul nu recurge la mai mult decat este nevoie, ca evenimentul se Tnscrie in
parcursul firesc al vietii Sale pamantesti. Sfantul Ioan Gura de Aur arata ca Nasterea
Sa nu s-a petrecut Intr-o familie Instaritd, El nascandu-Se intr-o coliba si fiind asezat
in iesle; cand Si-a Tnceput activitatea, nu a ales pe 1anga sine filosofi, rabini intelepti
sau retori cunoscuti, ci pescari, oameni saraci care sa creasca in invatdtura Sa; casa
nu avea, iar viata Sa de zi cu zi era una marcati de siricie: manca paine de orz, Isi
facea patul din fan, Se imbraca cu haine la fel cu ale celorlalti oameni, mergea pe jos
dintr-un loc in celalalt, insa a aratat ca daca oamenii au de folosit un animal pentru
a se deplasa, nu era neaparata nevoie de cai sau de catari, ci puteau sa foloseasca un
asin, adica sa se margineasca la cele de trebuintd, astfel incat sa se poata gospodari,
nsa fara sa puna pret pe lucruri materiale (Sf. Toan Gura de Aur 1994, 761-8).

Sfantul Teofilact al Bulgariei ofera cateva explicatii cu privire la atitudinea pe
care a avut-o in templu. El i-a scos afard pe cei ce vindeau in calitate de Stapan al
,»casei”. Iisus si Tatdl una sunt (In 10,30), de aceea casa Tatalui Sau este si casa Lui,
iar destinatia acesteia a fost schimbata din cauza negotului care se desfasura in ea.
Totodata, gestul lui Hristos comporta n sine si o caracteristica profetica. Alungandu-i
pe cei care vindeau animalele de jertfa, Hristos arata ca va veni vremea cand nu
se va mai aduce jertfa la templu, nu se va mai practica cultul jertfelor sangeroase.
Accentul va cadea pe rugaciune, pe cunoasterea lui Dumnezeu si pe relatia directa
cu El. Plecand de la aceste aspecte, Sf. Teofilact dezvolta si o dimensiune spirituala,
aratand ca si mintea oricarui crestin ar putea deveni ,,pestera de talhari” locuita de
demoni, dacd se indepdrteaza de Dumnezeu, daca devine iubitoare de averi si se
concentreaza pe a vinde si pe a cumpara lucrurile materiale care o tin robita de lumea
aceasta.

Sfantul Grigorie Palama, In Omilia in Duminica Stalpdrilor, subliniaza
diferenta dintre Hristos-Imparatul a toate si regii pimantesti. Hristos, Imparatul
Sionului este caracterizat de smerenie, blandete, dreptate si sardcie. Prin atitudinea



Sa, El nu naste teama n supusi si nici nu este Tnconjurat de ostasi (scutieri, sulitasi,
pedestrasi si caldreti) care sa scoata in evidenta puterea Sa. Dimpotriva, El nici macar
nu incaleca pe un cal, ci pe un asin, neasteptand sa I se acorde nicio slava omeneasca.

Multimea care L-a Tnsotit pe Hristos la intrarea in Ierusalim nu a facut gesturi
Tntamplatoare si nu rostit niste simple cuvinte, ci, prin atitudinea ei, a teologhisit,
a marturisit dumnezeirea Sa. Stalpdrile de finic pe care le-au luat oamenii sunt
semne ale biruintei, prin ele aratandu-se ca Hristos este Datdtorul vietii si Biruitorul
mortii, ei avand in minte minunea Invierii lui Lazar. Cuvintele pe care le-au rostit —
,»0sana, Fiul lui David, Osana intru cei de sus” — se prezinta ca un imn si ca o
rugaciune care inseamna ,,Mantuieste, Doamne”, un imn care subliniaza ca Hristos
este laudat de oameni dar si de puterile de sus, adica de Tngeri. De aceea, multimea
care Il insoteste pe lisus contrasteaza cu arhiereii si carturarii. Multimea subliniaza
ca Hristos este Cel ce vine In numele Domnului, In timp ce cei aflati la conducerea
poporului ales sustin ca El nu este de la Dumnezeu si ca, din cauza Lui, romanii vor
ucide intregul popor. Insd, dimpotriva, romanii vor ajunge si fie primiti in Biserica
Sa, in imparatia pacii (Sf. Grigorie Palama 2019, 190-1).

Atat Sf. Toan Gura de Aur cat si Sf. Grigorie Palama subliniaza ca lauda
pruncilor este inspiratd de Dumnezeu.

Perspective liturgice

Troparul sarbatorii Intrarii Domnului Tn Terusalim este fundamentat pe textul
biblic si, totodata, se prezinta ca un imn pe care il Tnaltd credinciosii, asemenea
multimii si pruncilor din Ierusalim: ,,Invierea cea de obste mai inainte de Patima
Ta incredintdnd-o, pe Lazar din morti l-ai sculat, Hristoase Dumnezeule. Pentru
aceasta si noi, ca pruncii, semnele biruintei purtand, Tie Biruitorului mortii cantam:
Osana, Celui dintru Tnaltime, bine esti cuvantat Cel ce vii intru numele Domnului”
(Triod 1986, p. 464). Imnograful subliniaza legatura dintre sarbatoarea Intrarii
Domnului in Ierusalim si invierea lui Lazar; invierea celui mort de patru zile se
prezintd ca o prevestire a invierii celei de obste, iar credinciosii, laudand faptele
minunate ale Mantuitorului Hristos, ca pruncii, in cuget curat, Ti nalta osanale Celui
ce prin Patimi si Inviere, va birui moartea.

Condacul sarbatorii scoate in evidenta deopotriva dumnezeirea si umanitatea
lui Iisus, maniera in care dimensiunea cereascd si cea pimanteasca Ii Tnalta slava:
,»Pe scaun, 1n cer, si pe manz, pe pamant, fiind purtat, Hristoase Dumnezeule, lauda
de la Tngeri ai primit si cantare de la tinerii cei ce strigau Tie: Binecuvantat esti, Cel
ce vii sa chemi pe Adam” (Triod 1986, 467). Dumnezeu adevarat si Om adevarat,
Hristos primeste lauda in cer de la ingeri, iar pe pimant cantare de la tinerii care Ti
Tnalta osanale Celui ce a venit sd 1l ridice pe Adam din stricaciune. Chemarea lui
Adam la care se face referire In condac arata ca Hristos, prin evenimentul Intrarii
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in Ierusalim, merge de bunavoie spre Patima si Moarte, pentru ca prin acestea sa
biruiasca moartea si stricaciunea si sa 1l ridice din starea de pacat pe Adam, pe cel
prin care a intrat pacatul in lume si, odata cu el, pe intreg neamul omenesc.

Repere teologice

Intrarea Mantuitorului Tisus Hristos in Ierusalim Il prezintd in calitatea Sa de
rege/imparat al Intregii lumi, vazute si nevazute. Acest fapt este scos in evidenta prin
afirmarea descendentei sale davidice, precum si prin recunoasterea Sa in calitate de
stipan al vietii, pe care oamenii au afirmat-o in urma invierii lui Lazar. Insi, odata cu
intrarea In lerusalim debuteaza saptaméana Patimilor, care culmineaza in Rastignire,
Moarte si Inviere, aratandu-L pe Iisus in calitate de Biruitor al mortii.

Evenimentul Intrdrii in Ierusalim a Mantuitorului Hristos a fost prorocit in
Vechiului Testament, profetii vestindu-L pe Cel Care avea sa intre in Ierusalim pe
manzul asinei (Zah 9) si avea sa fie laudat de prunci in templu (Ps 8).

Supunerea asinei pentru a fi Incalecatda de Domnul reprezintd, in Intelegerea
Sfintilor Parinti, o preinchipuire a supunerii de care vor da dovada neamurile care
vor intra Tn contact cu Invatatura lui Hristos. Lauda pruncilor pe care a primit-o
Hristos In templu reprezinta o minune prin care sugarii, cei care inca nu vorbeau, au
fost insuflati de Dumnezeu sa rosteasca cuvinte inalte, ca dovada a faptului ca unde
voieste Dumnezeu, se biruieste randuiala firii.

Reprezentare artistica

Evenimentul Intrarii triumfale a Mantuitorului in Terusalim a fost receptat de
timpuriu ca fiind unui din cele mai importante momente din activitatea lui Iisus
Hristos. Din acest considerent, reprezentarea artistica a episodului poate fi intalnita
inca din secolele ITI-IV. Una dintre cele mai vechi reprezentari ale acestui eveniment
se gaseste pe sarcofag din catacomba Sfantului Ioan din Siracuza (Sicilia), care
potrivit specialistilor, dateaza din prima parte a secolului al I'V-lea (330-340), fiind
pastrat la Muzeul Regional Arheologic din localitatea mentionata. Mantuitorul este
infatisat calare pe un asin, binecuvantand cu mana dreapta. La picioarele asinului
se gasesc mai multe haine pe care multimea le-a asezat n calea Sa. Observam cum
un copil aseazd un vesmant Tnaintea asinului. In spatele Mantuitorului se afli un
barbat care, cel mai probabil, este unul din ucenicii Domnului, iar Tn fata sta un altul
care, In chip sumativ, intruchipeaza multimea de oameni care a iesit in intdmpinarea
Domnului. Alaturi de acesta observam un bdrbat care se afla Intr-un copac.
Potrivit unor specialisti, acesta ar putea sa fie chiar vamesul Zaheu, insa acest fapt este
mai putin probabil, deoarece acesta locuia in Ierihon, nu in Ierusalim. Suplimentar,
existenta unor oameni Tn copaci in timpul intrari triumfale Tn cetate este consemnata
in Sfanta Scriptura. Pe 1angd cei care s-au urcat sa rupa ramuri, foarte probabil s-au



aflat si persoane care au dorit sa-L vada pe Iisus Hristos cum trece. Toate persoanele
reprezentate pe acest basorelief poarta vestimentatie romana.

O reprezentare similard, cu foarte putine diferente, poate fi observata tot pe
un sarcofag roman care dateaza din aceeasi perioada (cca. 350) si care se pdstreaza
la Museo Cristiano din Vatican, Roma. Singura direfenta notabila tine de orientarea
fetei ucenicului care sta in spatele Domnului si de faptul ca acesta tine Tn mana un
rulou. In rest, tiparul de reprezentare este acelasi. Basorelieful de pe sarcofagul de la
Junia Bassa, care se pastreaza la Vatican si care dateaza din acelasi secol (cca. 359),
releva faptul ca elementele constitutive ale scenei in varianta cea mai simplificata
sunt: reprezentarea Mantuitorului pe spatele asinului; copilul care aseaza haine
Tnaintea animalului si prezenta unei persoane (fie barbat, fie copil) intr-un copac.

Basorelieful de pe sarcofagul de tip ,Vitezda” (titulatura este oferita de
reprezentarea principald) descoperit n secolul XVI in vechea Basilica a Sfantului
Petru din Vatican, expune detaliat principalele elemente ale tiparului iconografic care
se va impune treptat in Rasdritul crestin. Inainte de a preciza care sunt acestea, se
cuvine sa mentionam faptul ca sarcofagul dateaza din secolul al IV-lea. Prin urmare,
avem de-a face cu o cristalizare timpurie a tiparului. Elementele constitutive ale
scenei sunt: sederea Mantuitorului pe un asin; prezenta unei multimi considerabile,
de-o parte si de alta a Domnului —una dintre acestea este formata din ceata apostolilor,
pozitionata de regula in spate, iar cealalta este formata din ierusalimiteni, barbati si
copii care ies in intdmpinarea Domnului; ierusalimitenii poarta in mdini ramuri de
finic si haine pentru a le asterne naintea Celui care intrd triumfal, ca un Impérat,
dupa cum profetise Zaharia (9,9-10), In Cetatea Sfanta; si prezenta unui barbat/copil
intr-un copac. Cu mici modificari si variatii acestea sunt elementele care alcatuiesc
scena Intrdrii triumfale in Ierusalim. De remarcat faptul ca unul dintre apostoli ridica
mana protectiv aproape de capul Mantuitorului si ca in scena sunt infatisati cativa
copii (patru).

Tnainte de a consemna cateva reprezentari ale scenei Intrarii in Ierusalim pe
obiectele cult, se cuvine sa remarcam un basorelief in piatra, de origine coptd, care
a fost descoperit in Manastirea Alb (Deir Amba Schenute) de langa Sohag, Egipt
si care se pastreaza in Muzeul Antichitatii Tarzii si a Artei Bizantine de la Berlin.
Basorelieful care dateaza din secolele VI-VII 1l infitiseazd pe Mantuitorul pe spatele
unui asin, flancat de doi Ingeri. Aceastd reprezentare a Intrarii triumfale Tn Cetatea
Sfanta este inedita.

Reprezentarea acestui eveniment scripturistic pe obiectele de cult scoate in
evidentd importanta de care intrarea triumfala a Mantuitorului in Ierusalim se bucura.
Consemndm Tn acest sens o cadelnitd care dateaza de la sfarsitul secolului al X-lea,
Tnceputul secolului al XI-lea (cca. 1000) care se pastreaza la Muzeul Copt din Cairo,
Egipt. Pe peretii exteriori ai acestui obiect de cult mai este reprezentatd Rastignirea
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Domnului si venirea femeilor mironosite la mormant in dimineata Invierii.
Celalalt obiect pe care-1 avem 1n vedere este un fragment de relicvar, de la Manastirea
de Yuso din San Millan din Cogolla, Spania, care dateaza din secolul al XI-lea.
Scena Intrarii triumfale, care este infatisata pe capacul vasului pentru moaste, asuma
toate elementele tiparului iconografic.

Miniatura din Codex (purpureus) Rossanensis, Catedrala din Rossano,
Italia (sec. VI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:L%27ingresso_di_
Ges%C3%B9_a_Gerusalemme_Codex_Purpureus_Rossanensis.jpg
Copyright: Michele Abastante, CC BY-SA 4.0

Formarea timpurie a tiparului iconografic al evenimentului intrarii triumfale
este confirmata si de miniatura din Codex (purpureus) Rossanensis care se pastreaza
in Catedrala din Rossano, Italia si care dateaza din secolul al VI-lea. Domnul Tisus
Hristos este reprezentat ca de obicei Tn centrul imaginii, stand pe spatele unui
asin si binecuvantandu-i pe cei care-I ies in Intdmpinare. Observam ca inaintea
Mantuitorului sunt reprezentati mai multi oameni, unii tin in maini vesminte pe care
le astern Tnainte Domnului, iar altii stand drept, tin in maini ramuri de finic. In spatele
acestei multimi sunt infatisate cateva chipuri de copii care ies si ei Tn intampinarea
Domnului. In extrema dreapti a miniaturii se afli cetatea Ierusalimului; pe ziduri si
la ferestre sunt pictate chipuri de oameni si copii care tin Tn maini ramuri de finic.
In partea stingi se afli un copac in care sunt doi copii care rup ramuri pentru a le
asterne inaintea Domnului. Ceata apostolilor este reprezentatd de doi dintre ei; dupa
fizionomie, unul dintre acestia este cu siguranta Sfantul Petru.

Miniatura din volumul dedicat Omiliilor Sfantului Grigorie al Nazianzului
care a aparut la Paris, in secolul al IX-lea (cca. 879-883), propune o abordare inedita.
De obicei, scena evenimentului se desfisoara pe orizontala, Mantuitorul fiind
in centru, iar cele doua cete de oameni (apostolii si ierusalimitenii), n spatele si
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respectiv fnaintea Sa. In cazul de fatd, Mantuitorul si apostolii Sai care sunt in stanga,
alaturi de El, coboara spre Ierusalim. in mod evident sesizim intentia miniaturistului
de a transmite un mesaj teologic in care centrul de greutate este pozitionat pe Hristos
care coboara din inaltime(a cerului) spre Ierusalim pentru a Se aduce pe Sine Jertfa
de buna voie.

oy ] X s

Miniatura din Omiliile Sfantului Grigorie,
Paris (sec. IX)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Homilies_of_Gregory_the_Theologian_
gr._510,_f_406.jpg

Exceptand doud manuscrise de secol XIII, marea majoritate a miniaturilor
se Tnscriu in tiparul clasic de expunere a evenimentului care a avut loc la portile
Ierusalimului, Tncepand cu miniatura din celebra Psaltire a Reginei Melisande a
Ierusalimului, care dateaza din secolul al XII-lea (cca. 1131-1144), continuand cu un
Tetraevangheliar de la Manastirea Iviron, Muntele Athos, din secolul al XII-lea (cca.
1175) ce se pastreaza in Muzeul National din Atena, Grecia sau cu un Tetraevangheliar
armean de secol XIII (1269) si incheind cu un Codex athonit provenit din secolul al
XV-lea, care se pastreaza in Manastirea Iviron.

Totusi, Tn mediul armean putem identifica doua miniaturi care propun o
abordare diferitd a scenei Intrdrii In Ierusalim. Prima dintre acestea provine dintr-
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un Tetraevangheliar ce dateaza din secolul al XIII-lea (cca. 1280). Miniaturistul
doreste sa scoatd in evidenta ideea ,,coborarii” spre lerusalim pe o carare serpuita.
Ipostaza in care Domnul este reprezentat este inedita. El sade pe asin si priveste in
spate, spre multimea care sade la intrarea cetatii. Este posibil ca artistul sa fi dorit
ca sa sugereze ideea urmarii Mantuitorului prin aceasta orientare. De asemenea,
remarcam integrarea Tn scena a unui moment anterior intrarii In cetate, care este
mentionat Tn textul scripturistic, anume mergerea a doi ucenici 1n sat pentru a cere
asinul pentru procesiune. Cei doi apostoli sunt cei care conduc asinul Tn cadrul intrarii
triumfale. Semnaldam si prezenta a doua femei care ies in Intdmpinarea Domnului,
alaturi de copii.

Icoana din Manastirea Kirillo-Belozersky,
Rusia (sec. XV)

Sursa: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/d/dc/Entry_into_Jerusalem_of_Kirillo-
Belozersky_iconostasis_%2815th_century%2C_

Russia%29.jpg

In cealaltd miniaturd care provine dintr-un Tetraevangheliar de origine
armeana, pastrat in Erevan, la Institutul de Manuscrise Antice ,,Mesrop Mashtots”
si care dateazd din a doua jumatate a secolului al XII-lea (cca. 1287), este mult mai
bine evidentiata ideea urmarii lui Tisus Hristos. Scena este dezvoltata pe orizontala,



iar pozitia celor doud cete este inversata: apostolii sunt Tnainte, iar multimea in
spatele Domnului.

Icoanele se inscriu in tiparul clasic de reprezentare a Intrarii triumfale
in ITerusalim nca din secolul al VI-lea. Marturie in acest sens ne oferd o icoana
constantinopolitand care se pastreaza la Manastirea Sfanta Ecaterina din Sinai.
Hristos pe asin, ceata apostolilor, ierusalimitenii, cetatea, finicul si copiii sunt
elementele care compun aceasta scenda. Elementul care aduce noutate tine de
pozitionarea Sfantului Petru, care se pare ca indrumd pe asin spre Ierusalim.
Oferim 1n vederea confirmarii afirmatiei anterioare cateva icoane ce provin din
secolele XII-XV, din medii diferite: o icoana de secol XII din Manastirea Sfanta
Ecaterina din Sinai, o icoana de secol XIV din Manastirea Vatopedu, Muntele
Athos; o icoand in tempera pe lemn de la Manastirea Sfintei Treimi din Serghiev
Posad, Rusia,care dateaza din secolul al XV-lea (cca. 1450) si o icoand din nordul
Rusiei, realizata in aceeasi tehnica, tempera, de la Manastirea Kirillo-Belozersky din
Biserica Adormirii Maicii Domnului.

In cadrul mozaicurilor putem observa tendinta artistilor de a-L pozitiona
pe Sfantul Apostol Petru aldturi de Mantuitorul. Acest fapt este confirmat de trei
reprezentari: mozaicul din Manastirea Daphni din Attica, de 1dnga Atena, care dateaza
din a doua parte a secolului al XI-lea (cca. 1090); mozaicul din Capela Palatina,
Palermo (Sicilia), ce dateaza din secolul al XII-lea (cca. 1140-1150) si mozaicul din
Biserica Nativitatii din Betleem, care dateaza din secolul al XII-lea. Dintre acestea,
cel mai bine conturat este mozaicul din Capela Palating, care surprinde pe langa
elementul mentionat cateva detalii pe care le consemnam. Remarcam faptul ca
mozaicarul 1l prezintd pe Mantuitorul si pe ucenicii Sai coborand spre Ierusalim, asa
cum am remarcat si in alte reprezentari, fapt care sugereaza o interpretare teologica
a acestui aspect. Apoi, in cadru este Infatisata toata ceata apostolilor, amanunt mai
rar intalnit, mai ales cd ne aflim in secolul al XII-lea. In partea inferioard a scenei
observam cum un grup de copiii astern hainele Tnaintea Domnului. Unul dintre acestia
isi da jos propriul vesmant rimanand gol. Intre ierusalimitenii adunati observim
si doud morfologii feminine, care marcheaza prezenta femeilor la acest eveniment.
Remarcam, de asemenea, finicul si ramurile rupte din acesta, care sunt asezate in
calea Mantuitorului.

Mozaicul din Basilica San Marco din Venetia (Italia) care dateaza de la
inceputul secolului al XIII-lea (cca. 1220), ofera cateva amanunte inedite. Inainte de
a le mentiona, consemnam faptul ca si Tn acest caz ceata apostolilor este reprezentata
Tn Intregime, situatie datorata spatiului generos alocat scenei. Doud sunt detaliile
care ne atrag atentia: faptul ca asinul paseste cu toate cele patru picioarele pe haine
si ca Tnaintea Domnului sunt trei cete — copiii, tinerii si barbatii/batranii cetatii.
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Aceasta grupare pe cete sugereaza faptul ca toata suflarea cetatii, de la cei mici, pana
la cei mai 1n varsta au iesit sa-L intdmpine pe Mantuitorul la intrarea Tn Ierusalim.

Mozaic din Manastirea Daphni din Attica, de langa
Atena (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Fig._61.Entry_into_Jerusalem._Mosaic._
Athens,_Daphni_Monastery_(late_eleventh_century)._
Author%E2%80%99s_photograph.jpg
Copyright: RightLeft Medieval art, CC BY-SA 4.0

Semnalam faptul ca perspectiva propusa de miniaturile din Tetraevangheliarele
armene de secol XII se regdseste intr-o reprezentare din Biserica Sfintilor Apostoli
din Tesalonic, Grecia, care dateaza din secolul urmator (cca. 1312-1315). in cazul
de fata, Domnul este urmat atat de ucenicii Sai, cat si de ierusalimiteni, care iti lasa
impresia ca toti merg inspre Domnul, Care coboara din munte pe o carare serpuita,
care 1i are la baza pe copiii care astern pe pamant haine si ramuri de finic.

Detaliile oferite de fresce sunt generoase, chiar daca le avem in vedere pe
cele de la Tnceputul primului mileniu. Biserica Manastirii Sfantul Nicolae de pe
Acoperis din Kakopetria (Cipru), care dateaza din secolul al XI-lea (cca. 1010-1050),
surprinde toate elementele tiparului clasic, venind chiar cu un amanunt suplimentar:
aducerea asinei la Hristos. Observam ca in partea de sus a scenei este Tnfatisat modul
n care cei doi ucenicii care au fost trimisi de Domnul gasesc asina si pe manzul ei



si 0 iau pe cea dintai pentru a o aduce la Cel care i-a trimis. Totodata, remarcam
faptul ca pruncii care-I ies Tn cale Mantuitorului sunt imbrdcati in haine albe. Cel mai
mic dintre acestia este tinut de mama sa pe umarul acesteia. In fresca din Biserica
Manastirii Hasios Loukas (Cuviosul Luca) din Distomo, Grecia (cca 1025), sesizam
faptul ca Domnul este Tnsotit doar de catre un ucenic. Judecand dupa infatisare si
dupa varstd ,suntem inclinati sa credem cd este Iloan Evanghelistul. Sunt forte putine
situatiile Tn care Domnul vine Tn urma lui doar cu un apostol.

Mozaic din Capela Palatina, Palermo, Sicilia (sec. XII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meister_der_
Palastkapelle_in_Palermo_002.jpg

Fresca din Biserica Intunecatid (Karanlik Kilise) din Géreme (Capadocia,
Turcia de azi), care dateaza din a doua parte a aceluiasi secol (cca. 1175), subliniaza
si ea puritatea copiilor care sunt invesmantati Tn haine albe. De remarcat in acest caz
este faptul ca pictorul opteaza sa reprezinte ceata ierusalimitenilor prin intermediul
unor copiii imbracati Tn alb, care astern Tnaintea Domnului vesminte si ramuri de finic.
Datoritd spatiului restrans, doar un ucenic reprezintd ceata apostolilor. Exceptand
aceasta reprezentare, mare majoritate a frescelor se inscriu in tiparul clasic de
reprezentare a acestui eveniment scripturistic, cu mici nuantari care tin de specificul
zonei de unde provin sau de accentele pe care pictorii au dorit sa le evidentieze.
Dintre frescele mai reprezentative amintim pe cele din: Biserica Sfantul Pantelimon
din Nerezi, aproape de Skopje, Macedonia, care dateaza din a doua jumatate a
secolului al XII-lea (cca. 1164); Biserica Sfantul Georghe din Vardas, Insula Rodos,
Grecia, din secolul al XIII-lea (cca. 1289-1290); Biserica Manastirii Vysoki Decani,
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Serbia, secolul al XIV-lea (cca. 1330-1350); Biserica Sfantul Ioan Teologul din
Kritsa, Creta, din prima jumatate a secolului al XIV-lea (cca. 1325); Catoliconul
Perivleptos ce apartine Manastirii Sfintei Fecioare din Mistra, Grecia, secolul al IV-
lea (cca. 1350); Biserica Panaghia Pantanassa, tot din Mistra, dar un secol mai tarziu
(cca. 1430); Biserica Panaghiei din Sklaverochori, Creta, de la mijlocul secoluluii
al XV-lea (cca. 1450); Biserica Sfantul Nicolae din Meteora, realizata de Teofan
Cretanul, 1n secolul al XVI-lea, precum si cea din Manastirea Stavronikita, Muntele
Athos (cca. 1546); Biserica Manastirii Vatopedu si Biserica Manastirii Sfantul
Dionisie, ambele din Muntele Athos, din secolul al XVI-lea.

Fresca din Manastirea Hasios Loukas (Cuv. Luca) din Distomo,
Grecia (sec. XI)

Sursa: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/03/Hosios_
Loukas_Crypt_-_Entry_into_Jerusalem_01.jpg

Ultima fresca amintita este una din cele mai complexe realizari artistice
bizantine, surprinzand pana si cele mai pitoresti detalii pe care pictorii le-au pus in
reprezentarea acestui eveniment. Pe langa prezenta oamenilor pe zidurile cetatii si
a uni numar impresionant de copii, sesizam pe unul din acestia cum 1i da asinului pe
care sade Domnul o ramura de finic, ca sa manance. Semnalam faptul ca in aceasta
fresca si 1n toate reprezentdrile artistice bizantine, Domnul sade pe asin, avand
ambele picioare in partea dreaptd. In Apus, de reguld, Domnul are picioarele de-o
parte si de alta.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la reprezentarea evenimentului
Intrarii triumfale a Domnului Tn Cetatea Sfanta sunt urmatoarele: ,,Cetate si dinafara
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deal; si Hristos sezand pe un asin tanar si binecuvantand, si dinapoi apostolii; si
Tnaintea lui Hristos un copac sus pe deal si intr-unsul copiii taie ramuri [de finic]
cu topoarele si el arunca jos pe pamant, si un copil suindu-se si privindu-L jos, pe
Hristos; si alti copii din jos de manz [Intdmpina:] unii tin ramuri [de finic], altii se
trantesc, altii asternandu-si hainele [pe cale], si altii 1si scot ghimpii si mardcinii din
picioare. Si afara de poarta cetatii, iudei, barbati si femei, tindnd ramuri si (purtand)
copii 1n brate si pe umeri; iar altii, de pe zidurile si ferestrele cetatii privindu-L pe
Hristos.” (Dionisie de Furna, 2000, 112)






8. Rastignirea si Moartea Domnului”

Text biblic suport

Evenimentul rastignirii Mantuitorului Hristos este relatat de toti cei patru
evanghelisti (Mt 27,26-56; Mc 15,14-41; Lc 23,25-49; In 19,1-37). Pentru arhierei
si preoti, motivul condamnarii la moarte al lui Hristos este hula, Indraznirea Sa de a
afirma ci este Fiul lui Dumnezeu. In faza iudaici a procesului, arhiereul 1l intreaba
pe lisus ,,Esti tu Hristosul, Fiul Celui binecuvantat?”, iar El raspunde ,,Eu sunt si
veti vedea pe Fiul Omului sezand de-a dreapta Celui Atotputernic si venind pe norii
cerului”, moment in care arhiereul Tsi sfasie hainele, acuzandu-1 de hula si, alaturi de
cei toti de fata, considera ca este vinovat de moarte (Mc 14,62; In 19, 7). Fiind insa
sub stapanire romand, iudeii nu aveau dreptul sa omoare pe nimeni (In 18, 31), motiv
pentru care il duc pe Tisus inaintea lui Pilat, oferind un motiv politic: ca se numeste
pe Sine rege al iudeilor (In 18,33), fapt care intra in coliziune cu domnia cezarului
(In 19,12).

Din contextul mai larg al fazei romane a procesului, observam ca Pilat cautat
o modalitate prin care sa-L scape pe lisus de pedeapsa cu moartea; a apelat, de aceea,
la obiceiul de a elibera un prizonier la sarbatoarea Pastilor. Avand in custodie un
talhar pe nume Baraba, a indemnat multimea sa aleaga intre eliberarea lui sau a
lui Tisus. Multimea alege ca Baraba sa fie eliberat si 1i cere lui Pilat ca Iisus sa fie
rastignit. Dregatorul Tncuviinteaza si, dupa ce se spala pe madini, in semn ca nu este
solidar cu hotdrarea lor, il elibereazd pe Baraba, iar pe Iisus Il trimite spre rastignire.

Tnainte de a fi dus pe dealul Golgotei, Tisus a fost biciuit si batjocorit de ostasii
lui Pilat. A primit o hlamida rosie si o cununa de spini, iar ostasii, Tnchindndu-I-se
in mod batjocoritor, fi urau ,,Bucura-te, regele iudeilor!” Dupa batjocorire, Iisus a
primit inapoi hainele Sale si a fost dus la rastignire. Pe drum, a fost obligat sa poarte
crucea pe care urma sa fie rastignit, insa, fiind prea slabit din cauza biciuirii, nu a
reusit. Evanghelistii sinoptici arata ca soldatii l-au silit atunci pe un om cu numele
Simon din Cirene, care se intdmpla sa vind atunci de la camp in cetate, sa duca
crucea lui Tisus. Evanghelistul Toan nu-1 mentioneaza pe Simon din Cirene, spunand
ca lisus si-a purtat propria cruce, probabil facand referire la inceputul drumului din
Ierusalim spre Golgota. Evanghelistul Luca arata ca, pe drum, Iisus a fost urmat de
multime mare de popor si de femei care, vazand supliciul la care este supus lisus,

* Capitolul ,,Rastignirea si Moartea Domnului” a fost preluat din cel de-al treilea volum al
Erminiei reprezentdrilor artistice bizantine (pp. 128-50), pentru a intregi numarul Ciclului
praznical, ce insumeaza 12 evenimente relevante pentru istoria mantuirii.
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plangeau. Acestora, lisus gaseste puterea sa le spuna sa nu planga dupa El, ci sa se
planga pe ele si pe copiii lor, prevestind o zi a judecatii Domnului (Lc 23,28-31).

Fiecare Evanghelist in parte oferda o perspectivda de ansamblu asupra
evenimentului si, totodata, noteaza anumite detalii care, asezate impreuna, ofera o
intelegere mai clara a manierei in care s-a desfasurat rastignirea Mantuitorului. Ei
nu ofera o descriere propriu-zisa a procesului crucificarii, intentia lor fiind sa scoata
in evidenta ca Cel rastignit a fost Fiul lui Dumnezeu, Care a murit pentru pacatele
oamenilor. De aceea, pentru Sfantul Ioan Evanghelistul, momentul crucificarii,
momentul de ocara coincide cu preaslavirea lui lisus, cdci este actul mantuitor prin
care Tmplineste opera de rdscumpdrare a neamului omenesc (cf. In 12,16).

Dinrelatarile evanghelistilor se poate contura urmatoarea descriere a rastignirii
si mortii lui Iisus: El a fost rastignit la ceasul al treilea din zi (Mc 15,25), adica in
jurul orei 9:00, in afara zidurilor cetatii, pe dealul Golgotei sau ,,Jocul Capatanii” sau,
altfel spus, ,,al craniului”, intre doi talhari, iar pe crucea Sa I-a fost scrisa vina pentru
care a fost rastignit: ,,Ilisus Nazarineanul, Tmpératul iudeilor!” (In 19,19) sau ,,Regele
iudeilor” (Mc 15,26). Vina I-a fost scrisa in trei limbi: evreieste, latineste si greceste.
Arhiereii iudeilor i-au cerut lui Pilat sa nu scrie aceasta vind deoarece Hristos nu este
propriu-zis Tmpératul/regele iudeilor; i-au atras atentia dregatorului asupra faptului
ca El s-a numit pe Sine astfel, insa nu este recunoscut de facto in aceasta calitate
(In 19,20-21); Pilat insa nu a modificat sentinta pentru care a fost rastignit Iisus.

Inainte de a fi pironit si ridicat pe cruce, soldatii romani au incercat si {i ofere
vin amestecat cu fiere (Mt 27,34) sau cu smirna (Mc 15, 23), insa El, gustand, nu a
dorit sa bea. Bautura avea un rol calmant, narcotic, Tnsa evanghelistii nu mentioneaza
motivul pentru care Hristos nu a dorit sd o bea. Dupa ce 1l rastignesc, ostasii Impart
hainele lui Hristos. Acest detaliu este profetit in Vechiul Testament, In Psalmul
21,17-20, Evanghelistii Matei si Ioan aratand ca gestul ostasilor este Tn acord cu
Scriptura (Mt 27,35; In 19,24).

Evanghelistii consemneaza faptul ca In timpul petrecut pe cruce, Hristos a
auzit cuvinte de batjocura si a rostit El Tnsusi cuvinte pe care le-a adresat Tatalui,
unuia dintre tdlhari, unuia dintre ucenici si ostasilor sau multimii. Arhiereii,
batranii, carturarii si trecdtorii, precum si talharii impreuna cu care a fost rastignit
(Mt 27, 39-44) L-au batjocorit si insultat pe Iisus. Trecitorii Ii cereau si se
mantuiasca pe Sine Tnsu$, sa arate ca este Intr-adevar Fiul lui Dumnezeu: ,,Tu, Cel
ce darami templul si in trei zile il zidesti, mantuieste-Te pe Tine Insuti! Daci esti
Fiul lui Dumnezeu, coboara-Te de pe cruce!” (Mt 27,40; Mc 15,29-30). Arhiereii,
carturarii si batranii spuneau ca pe altii i-a mantuit, insa pe Sine nu Se poate mantui
(Mt 27,42; Mc 15,31; Lc 23,35) si il provocau, cerandu-I sd dovedeasca faptul ca
este Fiul lui Dumnezeu coborand de pe cruce sau, daca are acest statut, Dumnezeu
sa 11 scape din suferinti. Sf. Ev Luca aratd cd, alituri de cei mentionati mai sus,



si ostasii Il luau in rds (Lc 23,34). Tot Sf. Luca noteaza si dialogul pe care l-a
avut lisus cu unul dintre cei doi talhari rastigniti de-a dreapta si de-a stanga Lui.
Sf. Matei mentioneaza doar cd ambii talhari L-au luat in ras, in schimb, Sf. Luca
aratd ca unul dintre ei 1l hulea, cerandu-i si Se mantuiasca pe Sine Insusi si pe ei,
Tn timp ce celdlalt si-a marturisit vina si a recunoscut dumnezeirea lui lisus. Mai
ntai, acesta i-a atras atentia celuilalt talhar aratdndu-i ca ei pe drept sufera aceasta
condamnare de ocara, spre deosebire de Tisus, Care nu a facut niciun rau; mai apoi,
adresandu-I-se lui Tisus 1i cere: ,,Pomeneste-ma, Doamne, cand vei veni in imparatia
Ta”, iar El 1i raspunde: ,,Adevarat graiesc tie, astazi vei fi cu Mine 1n rai” (Lc 23,43).

Sf. Evanghelist loan nu mentioneaza faptul ca cei de fata isi bateau joc de
Hristos, accentul cdazand in relatarea sa pe persoana lui lisus si pe grupul celor
credinciosi Lui, aflati 1dnga cruce. Sf. Ioan cautd sa ofere unele detalii complementare,
cum este faptul ca el Tnsusi, aflandu-se la picioarele crucii alaturi de grupul de femei
care l-au urmat indeaproape pe lisus, a primit porunca de a o lua in grija lui pe
Maica Domnului. Pe cruce fiind, Tisus, vazand-o pe mama Sa, 1i spune ei mai Intai:

1 1»

,,JFemeie, iata fiul tau
a luat-o 1n grija lui (In 19,26-27). Dupa aceea, Sf. Ioan mentioneaza ca Iisus a spus,
pentru a se implini Scriptura, ,,mi-e sete”, iar unul din ostasi, inmuind un burete in
otet, l-a ridicat cu ajutorul unei trestii si I-a dat sa bea (In 19,28-29).

In contrast cu batjocura la care este supus Iisus, minunile care au loc odati
cu rastignirea si moartea Sa scot in evidenta faptul ca pe cruce nu a murit un simplu
om. Evanghelistii Matei si Marcu arata ca s-a facut Intuneric peste tot pamantul de la
ceasul al saselea (ora 12:00) si pana la ceasul al noudlea (ora 15:00). Sf. Luca noteaza
ca in momentul 1n care soarele s-a Intunecat, catapeteasma templului s-a sfasiat pe
la mijloc (Lc 23,45). In ceasul al nouilea, dupi trei ore de intuneric, Hristos striga
puternic: ,,Eli, Eli, lama sabahtani? adica: Dumnezeul Meu, Dumnezeul Meu, pentru
ce M-ai pdrasit?” (Mt 27,46). Cei de fata cred ca 1l strigd pe llie, unii dintre martori
continuand sa isi exprime curiozitatea, dorind sa vada dacad, intr-adevar, va veni
Ilie si-L salveze. In Evangheliile sinoptice, dupa ce rosteste aceste cuvinte, Hristos
primeste buretele Tnmuiat in otet.

Moartea lui Hristos pe cruce se petrece dupa ce El striga, Tnca odata, cu
putere. Evanghelistii Matei si Marcu nu mentioneaza ce a strigat Mantuitorul,
rezumandu-se doar la a nota ca, ,strigdnd iardsi cu glas mare, Si-a dat duhul”
(Mt 27,50; cf. Mc 15,37). Evanghelistul Luca arata ca Mantuitorul a strigat ,,Parinte,
in mainile Tale incredintez duhul Meu” (Lc 23,46), dupa care si-a dat duhul, iar
Evanghelistul Ioan mentioneaza ca Hristos a zis ,Savarsitu-s-a”, dupa care,
plecandu-si capul, si-a dat duhul (In 19,30).

In relatarea evanghelistilor sinoptici, momentul mortii este fnsotit de minuni si
de reactii ale martorilor. Sf. Evanghelist Matei ofera cele mai multe detalii, relatdnd

, iar Sf. Ap. Ioan 1i spune ,,Jatd mama ta!” si de atunci acesta
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cd, Tn momentul mortii lui Iisus, catapeteasma templului s-a sfasiat Tn doud, pamantul
s-a cutremurat, pietrele s-au despicat si multi morti au inviat, iesind din mormintele
lor si intrand n cetatea Ierusalimului. La vederea tuturor acestor minuni, sutasul si
ostasii Tnsarcinati sa Il pazeasca pe Iisus se infricoseaza si marturisesc: ,,Cu adevirat,
Fiul lui Dumnezeu era Acesta!” (Mt 27,51-54). Alaturi de ei, si multimile prezente
se inspdimanta si se manifesta batandu-si pieptul, Intelegdnd, asemenea sutasului,
ca Omul care a murit pe cruce a fost drept (Lc 23,48). De fatd, pana la final, au stat
femeile care L-au urmat pe lisus din Galileea: ,,Maria Magdalena, Maria, mama
lui Tacov cel Mic si a lui Iosif, si Salomeea” (Mc 15,40), ele urmand sa aiba un rol
important ulterior, in procesul de ingropare a Mantuitorului si in vestirea minunii
Invierii.

Tabloul rastignirii este completat de Sf. loan Evanghelistul, care mentioneaza
cateva detalii legate de ce s-a Intdmplat pana ca trupul lui Tisus sa fie coborat de pe
cruce de catre losif din Arimateea. Mantuitorul a fost rastignit intr-o zi de vineri.
Ziua urmatoare era o zi speciala pentru iudei, deoarece era simbata In care celebrau
Pastile. Din acest motiv, iudeii i cer lui Pilat sa zdrobeasca fluierele picioarelor
celor rastigniti, pentru a muri mai repede. Pilat le asculta cererea, Tntrucat se arata
ca ostasii au mers sa Tmplineasca aceasta sarcina. Ajungand la Golgota, ei zdrobesc
fluierele picioarelor talharilor Tnsa pe ale lui Hristos nu, deoarece constata ca a murit.
Pentru a se Incredinta de moartea lui, unul din ostasi a impuns coasta Sa, si din ea
a curs sange si apa. Cele doud gesturi — anume faptul ca lui Hristos nu i-au fost
zdrobite fluierele picioarelor si ca a fost ITmpuns in coasta — sunt asezate de Sf. Ioan
in relatie cu doua profetii din Vechiul Testament Tn care se prevesteste cd ,,nu I se
va zdrobi nici un 0s” si ca ,,vor privi la Acela pe care L-au impuns” (In 19,31-37;
cf. Is 12,46; Zah 12,10). Mentionand aceste aspecte, evanghelistul loan subliniaza ca
lisus Hristos a fost Insusi Cel profetit in Vechiul Testament si c& EIl murit in mod real
pentru pdcatele oamenilor, pentru a-i elibera de sub robia pacatului.

Reflectii patristice

Sfantul Toan Gura de Aur aratd ca semnele care s-au vazut la rastignirea lui
Hristos sunt un argument pentru a sublinia dumnezeirea Sa; aceste semne au fost
prevestite in Vechiul Testament si s-au mplinit odata cu Jertfa de pe cruce. In timpul
activitatii Sale, evreii I-au cerut semn prin care sa certifice ca este Dumnezeu, iar
Hristos i-a anuntat ca li se va da semnul prorocului Iona, cel care a stat Tn pantecele
chitului trei zile si trei nopti (Mt 12,39). Crucea, Moartea, Ingroparea de trei zile si
Invierea reprezinta implinirea semnului lui Iona. La fel, faptul ci s-a ficut intuneric
peste tot pamantul reprezinta un semn al puterii dumnezeiesti a lui Hristos, un semn
prevestit odatd cu iesirea din Egipt a poporului ales, Tntrucat si atunci, Dumnezeu a
facut intuneric peste egipteni. Pastele evreilor, adica trecerea de la robia egipteana la



libertate, spre pamantul Canaanului, a fost o preinchipuire a Pastelui crestin, in care
Hristos ne-a scos din robia mortii, oferindu-ne libertatea vietii vesnice.

Sfantul Ioan Gura de Aur aratd ca nu trebuie sa vedem o contradictie intre
cuvintele evanghelistului Matei si ale evanghelistului Luca in privinta atitudinii pe
care au avut-o talharii. Matei aratd cd ambii Il ocdrau pe Iisus, in timp ce Luca
mentioneaza ca unul dintre ei a marturisit dumnezeirea Sa. La inceput, arata Sf. Ioan
Gurad de Aur, amandoi L-au ocdrat, dupa care unul dintre ei, vazand ca lisus este
fara de rautate si drept, si-a schimbat atitudinea, si-a marturisit vina si a cerut sa fie
pomenit (Sf. Ioan Gura de Aur 1994, 976-977)

Sf. Chiril al Alexandriei arata ca vina Mantuitorului, scrisa in evreieste,
latineste si greceste, indica inspre valoarea universald a mantuirii si ca, vazand iudeii
aceasta vina, au fost cuprinsi de invidie si dispret. Ei nu L-au acceptat pe Hristos in
demnitatea Sa mesianicd, nu L-au recunoscut ca Imparat in timpul in care a activat
in mijlocul lor, insa Adevarul-Hristos lumineaza si, Tn momentul mortii, vina devine
marturie de credinta (Sf. Chiril al Alexandriei 2000, 777).

Pe cruce fiind, Mantuitorul Hristos se ingrijeste de Maica Sa aflata in durere
si o preda ucenicului iubit, pe care Sf. Chiril al Alexandriei 1l identifica Tn persoana
Sf. Ioan Evanghelistul. Prin aceasta, Hristos se arata ca implinitor al Legii, caci
Tmplineste porunca de cinstire a parintilor si ne arata tuturor cat de importanta este
cinstea si iubirea fata de parinti (Sf. Chiril al Alexandriei 2000, 780).

Sf. Teofilact al Bulgariei aratd ca locul in care a fost rastignit Hristos si,
inclusiv denumirea lui, nu sunt intdmplatoare. Exista o traditie conform careia
osemintele lui Adam au fost asezate 1n locul n care a fost rastignit Hristos, ,,locul
Capatanii” referindu-se tocmai la craniul stramosului omenirii. Astfel, jertfa pentru
pdcat si biruinta mortii se petrec in directd relatie cu cel prin care ele au venit in
lume. (Sf. Teofilact al Bulgariei 2008, 187).

Sfantul Atanasie cel Mare ofera argumentele pentru care Mantuitorul Hristos
a murit rastignit pe cruce. 1) Hristos era Cuvantul/Logosul divin Intrupat. Trupul
Sau era diferit de trupul oricarui om nascut In mod firesc, deoarece Persoana Sa
era divino-umana. Trupul Sau nu putea sa cunoasca stricaciunea, slabiciunea firii
omenesti, nu putea sa se imbolndveasca, ci dimpotriva, era izvor de vindecare a
bolilor si a neputintelor fizice. Totusi, era necesar ca El sa treaca prin moarte pentru
a Tnvia. Aceasta Insd trebuia sa se petreaca nu intr-un mediu izolat, asezat intr-un
pat, suferind, pentru nu se considera ca El era supus slabiciunii firii omenesti si nici
pentru a se considera cd Si-a Tnscenat moartea si, In consecinti si Invierea. Moartea
Sa trebuia sa se petreacad Intr-un context in care martori oculari sa vada ca Si-a dat
duhul pentru ca mai apoi s se vadd veridicitatea Invierii. Totodata, Hristos nu trebuia
sa Isi pricinuiasca moartea, ci altii sa I-o pricinuiasca. Nu se cuvenea ca El, 1n calitate
de creator si sustinator al vietii, s Isi ia propria viatd. El ciuta si Se indrepte spre
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moarte si, din propria vointd, a lasat ca uneltirile iudeilor sa fie puse in aplicare; a
suferit moartea pricinuita de altii, S-a lasat jertfit pentru a desfiinta moartea pentru
toti oamenii.

2) Hristos a ales sa nu aiba o moarte glorioasd, ci sa indure ocara crucii,
pentru a se sublinia ca El a ales sa Se supuna mortii pe care I-au pricinuit-o oamenii.
Moartea pe cruce era consideratd cea mai cumplitd, cea mai greu de suportat, astfel
ca El a biruit pana si tipul mortii la care a fost supus, pentru a-i incredinta pe toti ca
este Viata si Invierea. Prin urmare, prin Inviere, moartea de ocari a devenit mijloc de
biruinta al mortii sub care era tinuta in robie Intreaga omenire.

3) Moartea de pe cruce era cea mai de folos pentru mantuirea neamului
omenesc. Hristos S-a Intrupat pentru a ridica blestemul pdacatului si al mortii, din
care omenirea nu putea iesi singura. El, fara de pacat fiind, S-a supus acestui blestem,
primind moartea celor prinsi in mrejele lui. In Vechiul Testament se mentioneazi ci
»blestemat este Tnaintea Domnului tot cel spanzurat pe lemn” (Deut 21,23; cf. si
Gal 3,13) si ca ,,nimeni nu poate sd scape de la moarte, nici sa plateasca lui Dumnezeu
pret de rascumparare; ca rascumpararea sufletului e prea scumpa si niciodata nu se
va putea face” (Ps 48,7-8), de aceea, murind pe cruce, Hristos a ales sa Se supuna
blestemului pentru a-l birui, pentru a Se oferi pe Sine pret de rascumparare pentru
oameni, caci El era deopotrivd Dumnezeu si om, putand sa plateasca acel pret.

Prin moartea pe cruce, Hristos le ofera acces tuturor oamenilor in
Impératia lui Dumnezeu. El moare cu mainile intinse, ardtandu-si iubirea fatd de
intreaga umanitate, de aceea, arata Sfantul Atanasie, cu o mana 1i atrage pe cei din
poporul ales, iar cu cealalta pe cei dintre neamuri, caci a prevestit cd, in momentul
naltarii Sale pe cruce, pe multi 1i va atrage la El (In 12,32). Mai mult, fiind pe
cruce, Hristos moare Tnaltat, in vazduh, pentru ca prin Jertfa sa curete vazduhul de
puterile demonilor si s deschidd oamenilor calea spre ceruri. In virtutea acestor
argumente, Sfantul Atanasie arata ca ,mantuirea tuturor nu se putea savarsi altfel
decat pe Cruce”. Pe cruce a fost Tnaltat, in vazul tuturor celor care au fost de fata si,
pentru a sublinia Jertfa Sa, a ingaduit ca intreaga creatie sa dea marturie despre El,
ca oamenii sa Inteleaga ca a murit Fiul lui Dumnezeu intrupat, pentru ca ulterior sa
creada Tn invierea Lui cea de a treia zi; iar, fiind rastignit pe cruce, la Inviere aveau
sa se vada semnele suferintelor Sale, Intelese ca semne prin care a biruit moartea.
(Sf. Atanasie cel Mare 1987, 114-21)

Sfantul Chiril al Ierusalimului, In cateheza dedicata cuvintelor din Simbolul de
credinta ,,S-a rastignit si S-a Ingropat™, arata valoarea universala a Jertfei de pe cruce
si noteaza, detaliat, profetiile vechitestamentare care au vestit Patimile Domnului.
Celelalte minuni sau acte savarsite de Hristos au avut relevanta in special pentru
cei care au fost beneficiari sau martori — orbul din nastere a primit vederea, insa in
intreaga lume au rdmas nenumadrati orbi la nivel fizic si spiritual; Lazar a fost Tnviat,



insa invierea sa a fost destinata doar la un nivel personal; cei cinci mii de barbati au
primit paine, Tnsa in lume au rdmas nenumarati oameni infometati dupa péaine si/
sau dupa cuvantul lui Dumnezeu; femeia cea garbova a fost dezlegata de neputinta
ei, Tnsd intreaga omenire a ramas pe mai departe legata cu lanturile pacatelor. Spre
deosebire de aceste minuni, Jertfa crucii a fost destinata intregii omeniri, deoarece
prin Jertfa de pe cruce Hristos i-a luminat pe cei orbi la nivel spiritual si i-a scos pe
toti oamenii de sub povara pacatului. Aceasta a fost posibil deoarece Cel care a murit
pe cruce nu a fost un om obisnuit, ci Fiul Unul-Nascut al Tatalui, Tntrupat pentru
mantuirea neamului omenesc.

Valoarea universala a Jertfei de pe cruce este subliniata de Sfantul Chiril al
Ierusalimul prin trasarea relatiei dintre vechiul Adam, primul om, si Noul Adam,
Fiul lui Dumnezeu. Asa cum printr-un singur om a intrat pacatul si moartea in lume
si s-a extins la toate generatiile de dupa el, la fel, printr-un singur Om omenirea a
primit mantuirea, viata vesnica. Hristos a reasezat omenirea in relatie cu Dumnezeu
folosindu-se de elementul care a generat starea de pacat: lemnul. Pomul cunostintei
binelui si raului, din care Adam si Eva au mancat incdlcand porunca lui Dumnezeu,
este asezat In contrapondere cu lemnul crucii, altarul de Jertfa pe care S-a rastignit
Hristos, dand dovada de ascultare deplina fata de voia lui Dumnezeu.

Pe cruce, Hristos a patimit n chip real. Patimirile si Moartea Sa nu au fost
o nélucire. Prin Intrupare, el a asumat pe toate cele ale omului, in afard de picat.
Avand trup asemenea noud, El a vietuit printre oameni, a propovaduit Evanghelia,
indreptandu-Se spre punctul culminant al activitdtii Sale pamantesti — anume
spre Jertfa, Moarte si Inviere. Spre acestea a mers de bunivoie, nesilit de nimeni.
In acest sens, le-a prevestit Apostolilor in repetate randuri ca va fi rastignit (Mt 16;21;
17,22-23; 20,18). Cunostea acest fapt si a S-a lasat in mreaja uneltirilor batranilor
si preotilor, Tn actul vanzarii lui Tuda tocmai pentru a ajunge la moarte; nu a evitat,
deoarece prin Moarte avea si ajung la Inviere, prin Moarte avea si invinga pacatul
si moartea. De aceea, subliniaza Sfantul Chiril al Terusalimului, pentru Hristos,
Rastignirea, Moartea de ocara, este, paradoxal, semnul Sdu de slava, de proslavire
(cf. In 12,23), pentru ca prin cruce El biruieste moartea si mantuieste lumea.

in periplul pe care il realizeaza Sfantul Chiril in arealul Vechiului Testament
pentru a evidentia profetiile care au prevestit Jertfa de pe cruce, este de remarcat
punctul de plecare: toate faptele lui Hristos sunt consemnate In scris, sunt marturisite
cu sute de ani Tnainte, Duhul Sfant fiind Cel care a pregatit omenirea pentru a-L primi
pe Hristos si pentru a intelege rolul Sau in lume. Profetii, luminati de Duhul Sfant,
au prevestit maniera in care se vor desfisura Patimile Domnului. In special, Isaia, Tn
capitolul 53 al cartii sale, vorbeste despre rolul lui Mesia si despre Jertfa Sa, ,,prin
care toti ne-am vindecat” (Is 53,5) (Sf. Chiril al Ierusalimului 2003, 187-220).
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Perspective liturgice

La slujbele Deniilor din Joia si Vinerea Mare, precum si in randuiala ceasurilor
se subliniazd 1) motivul pentru care Hristos S-a rastignit pentru noi, 2) atitudinea
de care au dat dovada cei ce au fost de fata — unii de compatimire si durere, altii
de cruzime si 3) reactia Intregii creatii la vederea rastignirii Creatorului. Hristos
S-a rastignit pentru ca fiecare om sa primeasca iertarea pacatelor si viata vesnica:
,»Rastignitu-Te-ai pentru mine, ca sa-mi izvorasti mie iertare; Tmpunsu-Te-ai in
coasta, ca sa-mi tasnesti paraie de viatd; cu piroane Te-ai pironit, ca, prin adancul
patimilor Tale, crezand eu Indltimii puterii Tale, sa-Ti cant: Ddtdtorule de viatd,
Hristoase, slava si Crucii Tale, si Patimii Tale, Mantuitorule” (Triod 1986, p. 533).

Imnografii subliniaza cda Cel rastignit este Creatorul lumii: ,,Astdzi a fost
rastignit pe lemn, Cel ce a spanzurat pamantul pe ape. Cu cununa de spini a fost
incununat Imparatul ingerilor. Cu porfird mincinoasa a fost imbracat Cel ce imbracé
cerul cu nori. Lovire peste obraz a luat Cel ce a slobozit in Tordan pe Adam. Cu
piroane a fost pironit Mirele Bisericii. Cu sulita a fost impuns Fiul Fecioarei!
Inchindmu-ne patimilor Tale, Hristoase. Arati-ne noud si slaviti invierea Ta!”
(Triod 1986, pp. 531-532). Observam faptul ca In prima parte a cantdrii, imnograful
pune in balanta cateva elemente din vremea Patimilor cu unele care au o Tncarcatura
cosmicd: atdrnarea pe cruce, cu atarnarea pamantului pe ape etc. Din dorinta de a
evidentia contrastul dintre ceea ce I se ofera batjocoritor lui Hristos si ceea ce este El,
de fapt, este impresionat: I se da cununa de spini, Celui care este Imparatul cerurilor!
sau I se da porfira mincinoasa Celui ce a imbracat cerul cu nori; Mirele Bisericii, Fiul
Fecioarei este pironit si strdpuns cu sulita. In acest cadru apasitor, se strecoard un fir
de nidejde prin faptul ci, prin inchinare cuvenitd, se asteapta zorii Invierii.

Prima stihird de la Tnceputul vecerniei din Vinerea Mare subliniaza faptul
ca, fiind martora la rastignirea Creatorului, Intreaga creatie s-a schimbat si a suferit
alaturi de El: ,toata faptura s-a schimbat de frica, vazandu-Te pe Tine, Hristoase, pe
Cruce rastignit. Soarele s-a Intunecat si temeliile pamantului s-au cutremurat. Toate
au patimit impreuna cu Tine, Cel ce ai zidit toate. Cel ce ai rabdat pentru noi de voie,
Doamne, slava Tie” (Triod 1986, p. 555).

Supliciul la care a fost supus Domnul a avut o functie expiatoare: ,Fiecare
madular al Sfantului Tau trup a rabdat ocara pentru noi: capul a rabdat spini, fata,
scuipari; obrazul, loviri cu palme; gura, gustarea otetului celui amestecat cu fiere;
urechile, hulele cele paganesti; spatele, biciuri si méana, trestie; intinsorile a tot trupul
pe cruce, si cuie, Incheieturile si coasta, sulita. Cel ce ai patimit pentru noi, si ne-ai
mantuit pe noi de patimi; Care Te-ai smerit pentru noi, prin iubirea Ta de noi, si ne-ai
naltat, Atotputernice Mantuitorule, miluieste-ne pe noi”. Rabdand Patima, Domnul
nu a facut altceva decét sa sufere El ceea ce trebuia sa rabde omul pentru faptele sale.
Fiecare parte a trupului Domnului a suferit sub o forma sau alta: capul — spini, fata



— scuipari, obrazul — loviri, gura — otet si fiere, urechile — hulire, spatele — biciuiri,
mana — trestia batjocoritoare, trupul — rastignirea, incheieturile — cuie si coasta —
sulita. Imnograful incheie si aceastd cantare intr-un tot pozitiv, cerand Celui care a
patimit pentru oameni mila.

Talharul de pe cruce este asemanat cu Adam: ,,Prin lemn a fost izgonit Adam
din rai, iar prin lemnul Crucii talharul in rai s-a salasluit. Ca acela gustand, a calcat
porunca Facatorului; iar acesta impreuna rastignindu-se, a marturisit Dumnezeu pe
Cel ce Se tainuia. Pomenegste-ne si pe noi, Mantuitorule, intru Impadratia Ta”. Daca
Adam a fost izgonit din Eden dupa ce a gustat din rodul pomului, talharul a intrat
prin lemnul crucii in rai; daca Adam a calcat prin neascultare de Dumnezeu porunca,
talharul L-a aratat pe Hristos lumii in calitatea Sa de Dumnezeu, suferind alaturi
de El. Cantarea se incheie cu asumarea cuvintelor mantuitoare ale talharului de pe
cruce: ,,Pomeneste-ne si pe noi, Mantuitorule, intru imparatia Ta”.

Repere teologice

Jertfa si moartea pe cruce sunt, alituri de Nastere/Intrupare, Inviere si Iniltare,
actiunile divine sau etapele principale prin care a fost mantuit neamul omenesc.

Mantuitorul Tisus Hristos S-a rastignit pe cruce de buna-voie, pentru pacatele
neamului omenesc (1Cor 15,3). El nu avea niciun pacat pentru care sa moara, insa
jertfa Sa era necesara pentru ca oamenii sd poata reintra in relatie cu Dumnezeu.
Jertfa pe care a adus-o Hristos nu putea fi adusa de niciun om de rand, pentru ca
toti oamenii sunt supusi pacatului; nimeni nu ar fi putut sa isi puna sufletul drept
rascumpdrare pentru ceilalti. De aceea, Jertfa trebuia adusa de cineva fara de pacat.
Hristos, Fiul lui Dumnezeu intrupat, aduce Jertfa, impaca in Sine firea dumnezeiasca
si cea omeneasca si Tmpartaseste, ulterior, fiecarui om, posibilitatea si puterea de a
face acelasi lucru daci se asaza in relatie cu El. In acest fel, prin Jertfa Sa, Hristos
restaureaza firea omeneasca si o elibereaza de sub robia pacatului.

Patimirea de pe cruce si Moartea Fiului lui Dumnezeu ntrupat au fost reale,
nu doar aparente. Prin ele se vede, pe de o parte, atotputernicia lui Dumnezeu, iar
pe de alta parte faptul ca El, luand trup din Fecioara Maria, a devenit Om adevarat,
luand toate ale noastre Tnafara de pdcat. El a patimit In calitatea Sa de Om, de aceea
in timpul Jertfei se pot vedea semnele slabiciunii firii omenesti. Trupul sdu omenesc
Tnsd nu a cunoscut stricaciune Tn moarte (cf. Ps 15,10).

Prin Jertfa, Hristos Se dovedeste a fi modelul suprem de ascultare, intrucat El
Si-a supus voia Sa voii Tatalui pana la moarte, ,,si inca moarte pe cruce” (Flp 2,8). In
Jertfa se evidentiaza astfel modelul suprem de conformare a vointelor, in care firea
omeneasca se supune celei dumnezeiesti.
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Fiind martora a suferintei Fiului lui Dumnezeu intrupat, intreaga creatie a fost
marcata: soarele s-a intunecat, catapeteasma templului s-a sfasiat si multi morti au
inviat.

Prin Moartea Sa, Hristos biruieste moartea, preficind-o In poarta de intrare in
Imparitia lui Dumnezeu.

Reprezentare artistica

Datorita ironiilor si atacurilor pe care necrestinii le-au indreptat impotriva
crucii, arta crestind a evitat iIn mod deliberat sa reprezinte evenimentul rastignirii
pand In secolul al V-lea. In tot acest timp, crucea a fost folosita de crestini pentru a-si
manifesta sau marturisi credinta, Tnsa acestia s-au ferit sa-L reprezinte pe Mantuitorul
pe cruce. Aluziile malitioase ale celor care nu au inteles taina mantuirii care s-a
realizat prin cruce, i-au determinat pe crestini sd evite expunerea inevitabila la un val
de critici si ironii.

Pentru a intelege mai bine contextul istoric la care facem referire, este
suficient sd consemnam existenta unor caricaturi sau a unor reprezentari pe
amulete care iau in derddere evenimentul prin care s-a oferit lumii mantuire. In
cadrul acestor reprezentari amintim graffiiti-ul Alexamenos care se pastreaza
n Muzeul Palatin din Roma, Gema est mediteraneeana care contine inscriptia
,Fiul, Tatal, Tisus Hristos” care dateaza din secolele II-III si se pastreaza la British
Museum din Londra si crucifixul imprimat in carnelian care a fost descoperit pe
teritoriul tdrii noastre, care dateaza din secolele III-IV si se pdstreaza la British
Museum din Londra.

In secolul al V-lea, cand aceastd perspectiva negativa cu privire la ristignire
nu a mai avut consistenta, Domnul a fost reprezentat pe cruce in ipostaza de biruitor
al mortii, nu de persoana chinuita, suferinda si moarta pe cruce. Prin urmare, sesizam
caratiunea care a stat la baza unei astfel de reprezentari pe care o vom regasi frecvent
in primul mileniu crestin, se fundamenteaza pe o realitate istorica si ulterior pe una
de naturd teologici. Primele reprezentari care 1l reprezintd pe Hristos in aceastd
ipostaza se gasesc pe doua basoreliefuri ca apartin Basilicii Santa Sabina din Roma.
Primul dintre acestea este realizat pe o cutiuta de fildes care se pastreaza la British
Museum din Londra, obiect crestin ce dateaza anii 420-430, iar cel de-al doilea este
o sculptura in lemn realizata Tn anul 432 pe una dintre usile de intrare ale edificiului
de cult. Scena de pe una din partile cutiutei de fildes ilustreaza patru evenimente
care sunt relationate cu Patimile Domnului: doud sunt din perioada Patimirilor,
iar celelalte doud au in vedere Invierea si una din aritirile de dupd evenimentul
anastasic.

In scena rezervatd rastignirii identificim pe langd Mantuitorul care este
tintuit pe cruce, trei persoane: ucenicul loan, Maica Domnului si, cel mai probabil,



ostasul care recunoaste dumnezeirea Celui rastignit. Sesizam faptul ca Mantuitorul
sta drept pe cruce, avand ochii deschisi. Dacd ne raportam la gestul pe care il face
ostasul, intelegem ca in acel moment Domnul era mort pe cruce. Prin urmare,
artistul a avut In vedere o ratiune de naturd teologicd, nu una de natura cronologica.
Aceasta maniera de reprezentare avea sa se impuna in Rasaritul crestin, fapt pentru
care putem considera acest basorelief a fi unul din tiparele timpurii care sta la baza
modelului bizantin de infatisare a Rastignirii Domnului. Alaturi de persoanele
mentionate este si Iuda care atdrna de un copac, legat fiind cu o franghie. Suicidul
ucenicului tradator este asociat rastignirii in vedere sublinierii rezultatul la care Tuda
a ajuns prin vanzarea sangelui nevinovat.

Basorelief pe o cutiuta de fildes, British Museum (sec. V)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ivory_plaque_
of _the_Crucifixion_of_Christ.jpg
Copyright: CC BY-SA 4.0

Cea de-a doua reprezentare introduce in scend pe cei doi talhari, intre care
a fost rastignit Domnul. Acestia sunt infatisati mult mai mici la indltime, sporind
contrastul dintre ei si Mantuitorul. Semnalam faptul ca persoanele rastignite stau cu
picioarele pe pamant, neatarnand pe cruce. In ambele reprezentiri, cei ristigniti sunt
goi, avand 1n jurul braului lor un vesmant.

Inainte de continua expunere principalelor reprezentiri care statornicesc
tiparul bizantin de reprezentare al acestui eveniment, vom mentiona cateva
obiecte de cult pe care gasim infatisata rastignirea Domnului: crucea pectorala a
Iui Carol cel Mare, regele francilor — aceasta dateaza din secolul al IX-lea (cca.
810); o cadelnita din secolului al IX-lea, de origine copta de la manastirea Anba-
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Shenuti, Egipt — pe acest obiect liturgic sunt reprezentare mai multe scene din viata
Mantuitorului, printre care si rastignirea; crucea de aur, cu chipuri de email care
provine din Manastirea Shemokmedi, Georgia (cca 912-957) si care contine inscriptia
,Hristoase, protejeaza-l pe George, regele Abhaziei”; relicvarul lui Peppins, pastrat
in Abatia Sainte-Foy, Franta, care dateaza din secolul al X-lea (cca. 950) — artefactul
alcdtuit din lemn imbracat in metal si cu pietre pretioase, Infatiseaza pe Domnul
rastignit pe cruce, iar de-o parte si de alta pe Ioan Evanghelistul, ,,ucenicul iubit” si
Maica Domnului; Evangheliarul bizantin, care dateaza din anul 900 si se pastreaza
Tn Biblioteca Nationala Marciana din Venetia, Italia — Mantuitorul rastignit este
inconjurat de Ingeri si sfinti In cateva medalioane.

Cruce de procesiune, pictata pe
ambele parti care a fost folosita in
Assisi (sec. XIII)

Sursa: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Master_of _the_
Blue_Crucifixes._Painted_cross,_
side_A._13c._Umbria_83.2x52.5,_
Walraf_Richartz_Museum,_Koln.jpg

La acestea se mai adauga si crucea purtata de pelerini Tndeosebi in cadrul
procesiunilor din Biserica Coptd, care dateaza din secolele VIII-X si se pastreaza la
Muzeul Copt din Cairo — Maica Domnului si Sfantul Ioan stau de-o parte si de alta
a crucii; si crucea de procesiune, pictata pe ambele parti care a fost folosita In Assisi
si Tn Perugia Tn anii 1265-1275 si se pastreaza in Wallraf-Richartz Museum, Cologne
din Germania.



Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Meister_des_
Rabula-Evangeliums_002.jpg

Una dintre cele mai cunoscute reprezentdri ale Rastignirii Domnului se
gaseste in celebrul Evangheliarul sirian al lui Rabbula, realizat in Manastirea Sfantul
Toan din Zagba in anul 586. In aceastd miniaturd, Hristos este Infitisat cu aureola in
jurul capului; este invesmantat cu o haina lunga, asemeni purpurei imperiale; atat
mainile, cat si ambele picioare sunt strapunse de cuie. Remarcam faptul cd, desi sunt
amanunte care ar sugera ca momentul surprins de miniaturist este anterior mortii
de pe cruce (ex. ostasul care impunge coasta Domnului), Mantuitorul este infatisat
cu ochii deschisi si cu trupul drept. Acest amanunt artistic este in consonanta cu
disputele teologice din veacul al VI-lea. Miniatura doreste sa scoatd In evidenta
faptul ci pe cruce nu este rastignit altcineva decat Imparatul slavei. La baza crucii
sunt reprezentate mai multe persoane: una dintre acestea este soldatul care Tmpunge
cu sulita coasta pentru a se incredinta de realitatea mortii Celui rastignit; de cealalta
parte a crucii se afld un barbat care intinde spre gura lui lisus Hristos un burete
imbibat n otet si fiere; la baza crucii sunt trei soldati care arunca sorti pentru camasa
Mantuitorului. Semnalam faptul ca barbatul din mijloc are capul asemanator cu un
craniu. Este posibil ca aceasta reprezentare sa fi stat la baza reprezentarii craniului lui
Adam la temelia crucii. De-o parte si de alta sunt rastigniti cei doi talhari. Trupurile
lor tintuite pe cruce sunt legate cu franghii pentru a spori si mai mult contrastul dintre
ei si Mantuitorul care patimeste de buni voie, firi a fi silit de nimeni. In scend sunt
reprezentate trei dintre femeile care L-au urmat si L-au slujit pe Hristos n activitatea
Sa, precum si Ioan Evanghelistul si Maica Domnului. Nascatoarea se deosebeste de
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toti ceilalti prin vesmantul de purpura pe care il poarta (aratand prin aceasta statutul

sau Imparatesc si nrudirea cu lisus Hristos) si prin aureola din jurul capului.

e Biclln
CABAWTHIPAENY-CUNT

Miniatura dintr-un manuscris de
la Manastirea Gellone, Montpellier
(sec. VIII)

Sursa: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:SacrGellone143v.jpg

Reprezentarea Mantuitorului cu ochii deschisi pe cruce se regdseste si in
alte miniaturi din primul mileniu din spatiu european. In acest sens oferim spre
exemplificare un manuscris din Manastirea Gellone, delanga Montpellier, Franta, care
dateaza din secolul al VIII-lea (cca. 755-787) si se pastreaza in Biblioteca Nationala
din Paris, precum si o Psaltire carolingiand, originara din Saint-Germain-des-Prés
care dateaza din secolul urmator (cca. 830) si sa pastreazda in Wiirttembergische
Landes-Bibliothek din Stuttgart. Prima miniatura marcheaza inceputul unei rugaciuni
,»Teigitur”, crucea pe care este rastignit Domnul fiind litera ,, T”. Mantuitorul are ochii
deschisi, mainile si picioarele Ti sunt stripunse de cuie, iar din coasta Lui tisneste
sange si apa. lisus Hristos nu mai poarta vesmant Impdratesc, ci numai un stergar
imprejurul mijlocului. Acest mod de reprezentare se va impune in mare majoritate a
rastignirilor. Remarcam prezenta puterilor ceresti prin intermediul a doi ingeri care
sunt infatisati deasupra bratelor orizontale ale crucii.

Scena descrisd in Psaltirea din Stuttgart este complexa, Tnsumand pe langa
perspectivele literale de interpretare si o viziune simbolica/mesianica. Hristos este
rastignit pe cruce cu ochii deschisi. Deasupra crucii sunt doi Ingeri care au Tn maini
stergare. In partea stanga sunt reprezentati doi soldati care dialogheaza cu privire la



Cel rastignit; unul dintre acestia priveste spre Cel rastignit aratand cu méana nspre
El. La baza crucii sunt Infatisati doi soldati care au Tn maini camasa lui Hristos si se
hotarasc sa traga sortii. Ineditul In aceasta reprezentare este oferit de doua animale
(un inorog si un leu) care sunt pozitionate In partea dreaptd a crucii. Miniaturistul
a dorit sa scoatd in evidenta caracterul mesianic al psalmului 21, prin ilustrarea
versetului 23: ,,Izbaveste-ma din gura leului si din coarnele taurilor smerenia mea.”
Versiunea ebraica a textului pe care o are in vedere miniaturistul face referire la
inorog, nu la taur, cum avem in versiunea greceasca, pe care o gasim Tn majoritatea
editiilor romanesti ale Psaltirii.

O schimbare majora de perspectiva in reprezentarea rastignirii In tehnica
miniaturald gasim Tn mediul rasaritean de-abia la inceputul celui de-al doilea mileniu.
De data aceasta Hristos este reprezentat mort pe cruce, cu ochii inchisi, cu capul plecat
pe piept si cu trupul frant. Miniaturile pe care le vom folosi pentru exemplificare
provin dintr-un Tetraevangheliar bizantin din Constantinopol care dateaza din secolul
al XI-lea (cca. 1075) si se pastreaza in Biblioteca Palatind din Parma, precum si din
bine cunoscuta Psaltire a Tmpérétesei Melisande, care provine din veacul al XII-lea
(cca. 1131-1144), si se gaseste la British Museum din Londra. Prima miniatura
incadreazarastignirea intr-un ciclu de reprezentari care marcheaza Patimile Domnului:
Hristos in Muntele Maslinilor, arestarea Sa, lepadarea lui Petru si coborarea de pe
cruce. Scena din Tetraevangheliar avea sa devina unul din tiparele iconografice care
se va impune in Rasaritul crestin. In centru este pozitionatd crucea, pe care se afli
trupul frant si impuns cu sulita al Mantuitorului. Deasupra crucii, Intr-o semicalota
sunt Tnfatisate in chip simbolic cerurile. Puterile ceresti sunt reprezentare prin patru
ingeri care privesc cu cutremur la cele intdmplate. In partea inferioara, de-o parte si
de alta a crucii se afla Maica Domnului si ucenicul iubit. Perspectiva ioaneica asupra
ultimei etape a Patimirii pe cruce avea sa se impuna in acest tipar. Sutasul care a
madrturisit dumnezeirea Celui rastignit devine o prezenta constanta in aceasta scend.
De asemenea, semnalam prezenta a unui grup de femei in proximitatea Nascatoarei.
Miniatura din Psaltire 1si insuseste aceleasi rigori de reprezentare a modului in care
Mantuitorul este rastignit pe cruce. In partea de sus a crucii nu mai avem infatisarea
simbolica a cerului, artistul optdnd pentru reprezentarea soarelui si a lunii, care in
timpul Patimilor si-au ascuns lumina. Maica Domnului, Ioan Evanghelistul si sutasul,
care potrivit traditiei poartd numele Longhin, sunt infatisati In partea inferioara a
miniaturii. Semnaldm prezenta unui barbat care aminteste de cel care a iTnmuiat Tn
otet buretele pe care punandu-1 in varful unui bat, I-a Tntins Mantuitorului pentru a-I
potoli setea, dar si prezenta unui soldat care este pozitionat langa el.
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Mozaic din Biserica Cuviosului Luca din Boetia (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hosios_
Loukas_(narthex)_-_East_wall,_left_(Crucifixion)_04.jpg

Mozaicurile din Biserica Cuviosului Luca din Boetia (Grecia), care dateaza
de la inceputul secolului al XI-lea (cca. 1011-1030) si cel din Biserica Manastirii
Dafni din Attica, de 1anga Atena (Grecia), care dateaza din acelasi secol (cca. 1090),
propun o abordare mult mai simplificata a scenei. Ambii mozaicari opteaza pentru
reprezentarea a numai doud persoane in scena: Maica Domnului si Evanghelistul
Toan. In acest fel sunt subliniate perspectivele eclesiologice ale rastignirii. Datorita
craniului care se afld la baza crucii se poate accentua si dimensiunea soteriologica
a Jertfei, anume rascumpararea pacatului adamic si restaurarea omului. Sf. Ioan
Gura de Aur ne ofera detalii privitoare la craniul care se afla la baza crucii. Acesta
consemneazd o traditie potrivit careia craniul lui Adam a fost scos la suprafata
din pamant de apele potopului din vremea lui Noe. Acestea l-au purtat vreme
indelungata pana cand craniul a ajuns aproape de locul unde avea sa fie zidit
Ierusalimul. Oamenii au ingropat craniul lui Adam sub un morman de pietre. De
aici se pastreaza si denumirea de locul Capatanii. Remarcam faptul ca sangele care
curge din ranile picioarelor Domnului picura pe craniul lui Adam. Elementele care
particularizeaza cele doua reprezentari se afla deasupra crucii: in cazul mozaicului
din Biserica Cuviosului, In partea superioara a scenei avem nfatisate soarele si luna,
iar Tn mozaicul de la Dafni sunt reprezentati doi ingeri.

Mozaicul din Basilica San Marco din Venetia (Italia), care dateaza de
la inceputul secolului al XIII-lea (cca. 1200), expune detaliat scena rastignirii.
De-o parte si de alta a crucii 1i putem identifica pe ostasul care impunge cu sulita



coasta Domnului, pe Maica Domnului si ceata femeilor mironosite (partea stanga),
respectiv pe barbatul care imbie pe Mantuitorul sa bea otet din buretele aflat Tn varful
unui bat, pe Ioan Evanghelistul, pe sutasul Longhin si un grup de barbati evrei.
La baza crucii, de-o parte si de alta a craniului sunt infatisati doi ostasi care urmeaza
sa arunce sortul pentru camasa lui Hristos. Amanuntul care ne atrage atentia Tn acest
mozaic este constituit de o prezenta impresionanta de puteri ceresti. Mozaicarul
reprezinta opt ingeri care privesc cu infiorare la cele ce se petrec. In literatura apocrifa
se consemneaza faptul ca puterile Tngeresti, ingrozite de cele ce vedeau, erau gata
s& porneasca razboi impotriva celor ce L-au rastignit si Il batjocoreau pe Impératul
slavei. Modul in care sunt infatisati ingerii confirma nedumerirea Tngerilor, care
priveau contrariati la Patimirea Domnului puterilor.

Pictura murala din Basilica Santa
Maria Antiqua, Roma (sec. VIII)

Sursa: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Crucifixion_from_
Santa_Maria_Antiqua.jpg

Inainte de a analiza evolutia tiparului iconografic in cadrul frescelor bizantine
din Rasaritul crestin, se cuvine sa mentionam pictura murala din Basilica Santa
Maria Antiqua din Roma (Italia), care dateaza din secolul al VIII-lea (cca. 741-742).
Sesizam faptul cd reprezentarea Mantuitorului Tnvesmantat cu purpura imperiala
si cu ochii deschisi pe cruce, asa cum apare in miniatura de origine siriana din
Evangheliarul lui Rabbula (sec. VI), poate fi Intalnita si in Apus. Aceasta realitate
semnaleaza faptul ca disputele teologice privitoare la persoana Mantuitorului si
implicit la Patimirea Sa de pe cruce au continuat si in secolul al VIII-lea.
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Fresca din Biserica Intunecata (Karanlik Kilise), Goreme,
Capadocia (sec. XII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:G%C3%B6reme_OpenAir_
Museum_Dunkle_Kirche_3_11_2004.jpg
Copyright: Karsten Dérre, CC BY-SA 3.0

Primele fresce bizantine din cel de-al doilea mileniu asupra carora vom
insista provin din Capadocia, Turcia de azi. Biserica Marului (Elmali Kilise), din
Goreme, Capadocia (Turcia de astazi), care a fost ctitorita la mijlocul secolului al
Xl-lea, detine una din cele mai vechi cristalizari ale tiparului iconografic al scenei
Rastignirii Domnului. Mantuitorul este reprezentat cu trupul mort pe cruce, avand
mijlocul infdsurat Intr-un stergar. In proximitatea crucii se afla soldatul care a impuns
cu sulita coasta Mantuitorului si barbatul care a Tntins buretele cu otet. Langa acestia,
care sunt nfatisati in dimensiuni mai reduse, se afla de-o parte si de alta a crucii
Maica Domnului si Apostolul Ioan. Semnalam prezenta cetei femeilor care I-au
slujit Domnului de-o parte, iar de cealaltd, grupul iudeilor. In mod intentionat, 1anga
acestia se afla sutasul Longhin, care marturiseste dumnezeirea Celui rastignit. La
baza crucii se gaseste craniul, iar in partea superioara soarele si luna. Acest tipar
de reprezentare este asumat in Capadocia si in secolele urmatoare, dupa cum se
poate constata in frescele din Biserica Intunecatd (Karanlik Kilise), care dateazd de
la Inceputul secolului al XII-lea si in Biserica Sandalei (Carikli Kilise), care a fost
edificatd un secol mai tarziu, ambele din Goreme. In cadrul acestor fresce constatim
tendinta autorilor de a surprinde un amanunt care tine de contextul istoric in care
a fost realizata rastignirea. Romanii obisnuiau sa-i rastigneasca dezbracati pe cei



osanditi la aceasta moarte. Datorita acestui fapt, in cea de-a doua fresca mentionata,
Mantuitorul este infatisat gol pe cruce. In prima dintre fresce, stergarul din jurul
braului este aproape transparent. Prin urmare, deducem ca stergarul pe care pictorii
l-au asezat Tmprejurul mijlocului Domnului este un artificiu menit sa acopere trupul
gol, din puditate artisticd. La fel ca in scena Botezului Domnului, acest mod de
reprezentare cu stergar peste mijloc avea sd se impuna In Rasaritul crestin.

Frescele bizantine din celelalte spatii crestine (Serbia, Macedonia, Grecia,
Muntele Athos si Cipru) asuma in linii mari modelul care s-a impus in bisericile
capadociene, pastrand elementele esentiale ale tiparului. Sesizam faptul ca din
anumite ratiuni (cel mai probabil pentru a nu interpune alte persoane intre cruce
si Maica Domnului, respectiv Ioan Evanghelistul), soldatul cu sulita si cel care
intindea buretele imbibat cu otet nu mai sunt reprezentati. La fel, nici soldatii care
impart hainele Domnului nu mai fac parte din scend, decat cu mici exceptii, iar
atunci cand sunt reprezentati ei sunt pozitionati undeva lateral, nu sub cruce. Prin
urmare, accentul va cadea Intotdeauna pe Cel rastignit si pe cele doua persoane de
la baza crucii, Maica Sa si Apostolul Ioan. Acestora se adauga, fara exceptii, sutasul
Longhin si femeile mironosite. Totodata, sesizam faptul ca pictorii pun un accent
semnificativ pe prezentele angelice si pe actiunile pe care acestea le fac.

In acest sens, una din cele mai reprezentative fresce este cea din Biserica
Sfintei Fecioare, care apartine Manastirii Studenica (Serbia), ctitorie a lui Stefan
Nemania, care dateazi de la inceputul secolului al XIII-lea (cca. 1209). Ingerii sunt
reprezentati atat in partea de sus a bratului orizontal al crucii, cét si In partea de jos.
Deasupra crucii sunt nfatisati doi ingeri care stau alaturi de doi profeti ai Vechiului
Testament, care tin filactere deschise. Unul dintre acestia este profetul Isaia, care a
descris 1n capitolul 53 al scrierii sale Patimile Robului Domnului. In partea de jos a
crucii sunt pictati doi ingeri care Tnsotesc alte doua persoane. Primul dintre acestia
asista persoana care aduna intr-un vas Sangele care tasneste din coasta Domnului.
Celalalt inger povatuieste pe o altd persoana. Potrivit interpretarii simbolice,
persoana care aduna In vas Sangele cel de viata datator este Biserica, iar cealalta,
care se indeparteaza de lisus Hristos, este Sinagoga. Datorita faptului ca poarta
aureold, persoana care intruchipeaza Biserica este sfanta si fara prihana, ,,slavita,
neavand pata sau zbarcitura, ori altceva de acest fel.” (Ef 5,27). Aceasta perspectiva
vine sa confirme si sa accentueze dimensiunea eclesiologica a Rastignirii, care a
fost consemnatad de timpuriu, inca din secolul al X-lea (cca. 912-957) pe crucea
de aur, cu chipuri de email care provine din Manastirea Shemokmedi, Georgia.
in fresca din Biserica Sfantul Neofit de langa Paphos, din Cipru, care dateaza din
prima parte a secolului al XIII-lea (cca. 2015), sesizam faptul ca cele doud persoane
(Biserica si Sinagoga) calauzite de inger sunt identice.
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Fresca din Biserica Manastirii Studenica, Serbia (sec. XIII)

Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/Studenica/Main/
Pictures/Interior/Naos/Western_bay/West_wall/West_wall_-_
second_row/STUD_2 IMG_6983.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Printre frescele notabile din secolul al XIII-lea mai putem mentiona pe cea
din Biserica Sfantul Nicolae din Prilepe (Macedonia) si pe cea realizata de pictorul
Georgios Kalliergis, in Biserica Mantuitorului din Veria (Grecia), care dateazad din
prima parte a veacului mentionat (cca. 1317). In prima reprezentare, ceata femeilor
mironosite este mai numeroasa decat de obicei, la fel si cea a soldatilor, precum si a
batranilor poporului, care sunt pozitionati in spatele sutasului Longhin. In cazul de
fatd, Evanghelistul Ioan este alaturi de Maica Domnului Tndureratd, nu de cealalta
parte a crucii. Se pare ca pictorul a dorit sd puna in evidenta de data aceasta marturia
sutasului. Cealalta fresca contine o scend simplificatd, in care sunt prezenti doar
Maica Sfantd, Ioan, femeile mironosite si sutasul.

Frescade la Manastirea Decani (Serbia, Kosovo de azi), care dateaza din secolul
al XIV-lea, este una din cele mai complexe reprezentari ale Rastignirii din Rdsdritul
crestin. Toate elementele apartinatoare tiparului sunt asumate in cadrul acestei fresce.
Pana si soldatii care arunca sorti pentru camasa sunt prezenti, ITnsa undeva de-o parte,
pentru a nu abate atentia spre acest detaliu care nu are o Insemnatate teologica cu
greutate. Scena care Tnsumeaza un numar impresionat de persoane care fac parte din
ceata femeilor sau din grupul iudeilor, contine un amanunt care coreleaza Jertfa cu



realitatea Invierii. In partea dreapti a scenei sunt reprezentate mai multe persoane
in interiorul unui mormant. Acestia sunt dreptii despre care Evanghelistul Matei
ne relateaza ci dupi Invierea Domnului, au iesit din mormintele lor si s-au arétat
celor din cetate. Asocierea Mortii Domnului cu Invierea Sa este sustinuti si de scena
pogorarii la iad care este pozitionata sub Rastignire.

Fresca din Manastirea Decani, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Crucifixion_of_Christ_-_Visoki_
De%C4%8Dani_Monastery.jpg

Incheiem prezentarea evolutie tiparului iconografic al Réstignirii n
categorialul frescelor bizantine cu scena realizata de Teofan Cretanul la Manastirea
Stavronikita din Muntele Athos, care dateaza din secolul al XVI-lea. In cadrul scenei
reapar soldatul cu sulita si cel cu buretele imbibat in otet, de-o parte si de alta a
crucii, si sunt Tnfatisate crucile celor doi talhari. Remarcam faptul ca acestia nu sunt
tintuiti cu cuie de crucea care este in forma de ,,T”, ci sunt legati cu franghii. Pozitia
talharului celui bun este una cuviincioasa, acesta stand cu fata spre Mantuitorul.
Léanga acesta observam un inger care i ia sufletul pentru a-1 duce in Rai, asa cum i
promisese Iisus Hristos. Celalalt talhar este intors cu spatele spre cel care priveste,
avand o pozitionare destul de nepotrivitd, nefireascd, pe cruce. La baza crucii lui, dar
si a talharului celui bun se afla cate un barbat care le zdrobeste fluierele picioarelor.
La fel ca In cazul precedent, Tn partea inferioara a scenei, langa craniul lui Adam,
sunt Infatisate trei persoane care amintesc de episodul minunat al Tnvierii dreptilor
care au intrat ulterior Tn Ierusalim pentru a oferi o marturie de netagaduit despre
Invierea Domnului.

Manastirea Sfanta Ecaterina din Sinai ne ofera posibilitatea de a analiza modul
in care un iconar din secolul al VIII-lea a ales sa reprezinte episodul Rastignirii
Domnului. Icoana marcheaza o noua etapa de reprezentare care se diferentiaza de
cele precedente prin faptul ca lisus Hristos este infatisat mort pe cruce, avand ochii
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inchisi si coasta strapunsa. Influenta reprezentarilor precedente este vizibila prin
vesmantul din purpurd imperiald pe care Mantuitorul 1l poarta. Alaturi de El, pe
cruci in forma de ,, T, se afla si cei doi talhari. Acestia nu sunt pironiti pe cruci;
ei au mainile legate la spate cu franghii. Datoritd inscriptiilor aflim si numele
acestora: Gestas si Dismas. In scend mai sunt reprezentati Maica Domnului si Ioan
Evanghelistul, de-o parte si de alta a crucii, cei trei soldati care Impart vesmintele
Domnului la baza crucii si patru ingeri in registrul superior al icoanei.

In patrimoniul aceleiasi manastiri se pastreazd o icoand din prima jumitate
a secolului al XI-lea care ilustreaza Rastignirea intr-o maniera asemandtoare cu
tiparul care se va impune Tn Rasdritul crestin. Remarcam faptul ca in aceasta icoana,
Maica Domnului si Ioan sunt de aceiasi parte a crucii, alaturi de ceata sfintelor femei.
Sutasul Longhin, soldatul cu sulita, barbatul cu buretele de otet si doi iudei sunt n
partea dreapta a crucii. Semnalam faptul ca aceasta reprezentare face parte dintr-un
registru alcatuit din trei icoane: Rastignirea este flancata de intrarea Domnului in
Terusalim si de Invierea Sa.

AW Vi e &3
Icoana din Galeriile de Stat Tretyakov,
Moscova (sec. XIV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Raspyatie_Maraevych_XIV,jpg
Reprezentarile iconografice din Rasaritul crestin sunt concentrate datorita
spatiului limitat si formatului alungit al suportului material pe trei elemente
principale: Hristos rastignit pe cruce, Maica Sa si ucenicul iubit. Tendinta de a
sublinia continutul eclesiologic al scenei este evidenta. Din acest motiv, persoanele



care mai apar n icoana (sutasul, femeile sau ingerii) nu au un rol determinant in
stabilirea principalului mesaj teologic al acestei reprezentdri. Dintre icoanele cele
mai importante din mediul rasaritean de influentd bizantind amintim: icoana cu
doua fete din Nicosia (Cipru), care dateaza din secolul al XIII-lea (cca. 1250) si se
pastreaza in colectia de icoane a Bisericii Faneromeni; icoana de secol XIV (cca.
1350) de la Biserica Sfantul Luca din Nicosia (Cipru); icoana din Galeria de la Ohrid
ca dateaza din aceeasi perioada (cca. 1350); icoana de la Galeriile de Stat Tretyakov,
din Moscova, care dateaza de la sfarsitul secolului al XIV-lea; icoana de secol XIV
care se pastreaza In Muzeul Bizantin din Atena; icoana ce provine din scoala lui
Andrei Rubliov si este datatd la inceputul secolului al XVI-lea (cca. 1500); si icoana
Rastignirii realizata de Teofan Cretanul, care se pastreaza Tn Manastirea Stavronikita
din Muntele Athos si este datatd Tn prima jumatate a secolului al XVI-lea (cca. 1535).

Detaliile oferite de Dionisie din Furna sunt: ,,Cetatea si afara de cetate un deal
si pe el Hristos rastignit; si pe capatul de sus al crucii, (este) pironit titlul [ce a scris
Pilat] cu aceste cuvinte: lisus nazarineanul, regele iudeilor, [in evreieste, elineste si
latineste]. Si de o parte si de alta a lui Hristos, rastigniti doi talhari: unul de-a stanga
(numit Gevsta), tanar fara barba, cu fata intoarsa Tnapoi [...]. Iar celalalt de-a dreapta
lui Hristos, (numit Dismas), cu barba [mica] rotunda cu caruntete [...]. Iar din jos,
in partea din dreapta (a lui Hristos), un ostas sezand calare pe calul sau, Tmpunge
cu sulita pe Hristos, 1n coasta din dreapta, din care iese sange si apa. Si dinapoia
lui, Nascatoarea de Dumnezeu lesinata de Tntristare si celelalte (femei) purtatoare
de miruri, tindnd-o si 1anga apostolul Ioan, stand cu Intristare si avandu-si mana la
gurd. Si sfantul Longhin sutasul, privindu-L pe Hristos si cu mana Tnaltata in sus, il
binecuvanteaza pe Dumnezeu. lar in partea din stanga, iarasi alt ostas calare si t{inand
un burete legat la varf la o trestie, il apropie de gura lui Hristos. Si aproape alti ostasi,
carturari, farisei si popor mult, unii vorbind ntre ei si aratdndu-L pe Hristos [...] Si
trei ostasi, sezand, Tmpart hainele Lui; unul (fiind) n mijlocul lor, cu ochii inchisi si
cu mainile intinse Intr-o alta parte, la maniile celorlalti ostasi. Iar din jos de cruce,
0 pestera mititica si Tn ea teasta lui Adam si inca alte doua oase stropite cu sangele
lui Hristos, care se varsa din ranile picioarelor Lui.” (Dionisie din Furna 2000, 128).
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9. Invierea Domnului”

Iconografia bizantind propune doud variante de reprezentare a minunii Invierii
Mantuitorului Tisus Hristos: Pogorarea la iad (denumita si ,,Anastasis”) si Icoana
mironositelor. Cea mai des intdlnita icoana este cea care Infatiseaza Pogorarea la iad,
momentul In care Hristos sfarama portile iadului si 1i ridica la viata vesnica pe toti cei
aflati, pAna in acel moment, sub stipanirea mortii. In icoand este transpusa invatatura
Bisericii conform careia Pogorarea la iad a Mantuitorului Hristos reprezinta biruinta
suprema asupra mortii. In timp ce cu trupul Se afld in mormant, El coboara cu
sufletul 1n locasul celor morti, Insa, fiind Viata si Datatorul vietii, moartea nu-L poate
subjuga, ci se dovedeste a fi neputincioasa Tnaintea Sa. De aceea, El 1i elibereaza
de sub puterea mortii pe toti cei care au triit inainte de Intruparea Sa si le deschide
portile Imparitiei celei vesnice, atat lor cat si tuturor celor care vor crede in El dupa
Tmplinirea acestei minuni. n acest sens, in Rasaritul crestin, icoana Invierii arati ca
Hristos biruieste moartea in chip deplin, in Tnsisi silasul celor morti. Invierea incepe
din iad. Accentul cade nu pe momentul iesirii Sale din mormant, ca dovada vizibila
a minunii, ci pe actiunea izbavitoare pe care o implineste Hristos in salasul celor
adormiti.

Cealalti icoana a Invierii le reprezintd pe femeile mironosite in dimineata zilei
de duminica. Evanghelistii relateaza ca dupa ce Hristos a murit, Tosif din Arimateea,
Nicodim si femeile mironosite au coborat trupul Sau de pe cruce si L-au asezat intr-
un mormant nou, sapat in stanca, la usa caruia au pravalit o piatra mare. Evenimentul
punerii Tn mormant s-a petrecut vinerea seara. Femeile mironosite intentionau sa
unga cu miruri trupul lui Tisus, insa din cauza faptului ca incepea sarbatoarea Pastilor,
au hotarat sa implineasca ritualul de imbalsamare imediat dupa ziua acelei sambete.
Duminica dimineata, ajungand la mormant, ele gasesc piatra rasturnata si afla de la
inger ca lisus a nviat. In icoand este reprezentat mormantul gol, iar ideea care se
doreste a fi transmisa este aceea ca minunea s-a petrecut in chip tainic, ca nu a fost
niciun martor ocular la momentul Invierii si ca primele care s-au invrednicit sa afle
vestea si sa 1l intalneasci pe lisus inviat, au fost femeile mironosite.

In strinsd legiturd cu mesajul pe care il transmite icoana mironositelor,
iconografia bizantind cuprinde si o reprezentare a Sfintilor Apostoli Petru si Toan,
care, auzind de la Maria Magdalena ca trupul lui Hristos lipseste, au alergat la

* Capitolul Invierea Domnului” a fost preluat din cel de-al patrulea volum al Erminiei
reprezentdrilor artistice bizantine (pp. 13-53), pentru a Intregi numarul Ciclului praznical,
ce Tnsumeaza 12 evenimente relevante pentru istoria mantuirii.
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mormant si au vazut giulgiurile Tn care fusese Infasurat puse jos, iar mahrama care-I
fusese pe cap, asezata in altd parte. Sunt icoane in care, In general, Hristos nu este
reprezentat, deoarece iconografia a dorit si pastreze caracterul tainic al Invierii.

Pe langi reprezentdrile amintite mai sus, in direct relatie cu minunea Invierii
Domnului, Tn iconografia bizantina se gasesc reprezentari ale aratarilor lui Hristos de
dupa Inviere. In Evanghelii si in Faptele Apostolilor se relateazd ca timp de patruzeci
de zile dupa Inviere, Hristos se arati ucenicilor si le arata ca minunea a fost reala,
ca El a trecut prin Patimi si Moarte si a Tnviat. In acest sens, icoana Cinei de la
Emaus, cea a Incredintarii lui Toma si cea a Aratarii de la Marea Tiberiadei transpun
evenimente ale aparitiei lui Hristos Cel inviat Tnaintea ucenicilor, evenimente in
urma cdrora acestia s-au incredintat de minunea invierii Sale, astfel incat ulterior, ea
a devenit principala tema a misiunii lor de propovaduire a Evangheliei.

1.1. Pogorarea la iad — ,,Anastasis”

Text biblic suport

Noul Testament

Mantuitorul Iisus Hristos le prevesteste Apostolilor faptul ca va patimi, va
muri si va Invia (Mt 16,21; 17,9; 20,18-19). Le spune si israelitilor iscoditori ca li
se va oferi semnul lui Iona, facand referire la faptul ca, asa cum prorocul a stat trei
zile si trei nopti in pantecele chitului, la fel va sta si El in mormant (Mt 12,39-40).
Dupa Moartea Sa, evanghelistii relateaza faptele la nivel empiric, ardtand cum s-au
Ingrijit ucenicii si femeile mironosite de Tnmormantare si, ulterior, cum au receptat
aratarile Sale de dupa Inviere. Prin urmare, in cele patru Evanghelii canonice se
vorbeste despre Moartea si Invierea Domnului, insd nu sunt oferite detalii legate
de actul izbavitor pe care L-a implinit in locuinta mortilor. Principalele resurse
scripturistice pe care se Tntemeiaza invatatura de credinta si, implicit, reprezentarea
iconografica a pogorarii la iad a Mantuitorului, se gasesc in discursul teologic al
Sfantului Apostol Petru si Tn cel al Sfantului Apostol Pavel.

In predica rostitd in Ziua Cincizecimii, Petru le atrage atentia iudeilor ci
Cel pe care L-au omorat a fost lisus Nazarineanul, Cel prin care Dumnezeu si-a
manifestat puterea, prin minuni si semne. Si, cu toate ca L-au omorét, ,,Dumnezeu
L-a Tnviat, dezlegand durerile mortii, Tntrucat nu era cu putinta ca El sa fie tinut de
ea. Caci David zice despre El: [...] Caci nu vei lasa sufletul meu 1n iad, nici nu vei
da pe cel sfant al Tdu sd vada stricdciune. [...] Barbati frati, cuvine-se a vorbi cu
indraznire catre voi despre stramosul David, ca [...] mai inainte vazand, a vorbit
despre Invierea lui Hristos: ca n-a fost ldsat n iad sufletul Lui si nici trupul Lui
n-a vazut putreziciunea. Dumnezeu a inviat pe Acest lisus, Caruia noi toti suntem



martori” (FAp 2,23-32). Apostolul Petru interpreteaza Intr-o perspectiva mesianica
textul din Psalmul 15,10, aratand ca psalmistul David a profetit ca Cel sfant prin
excelenta se va pogori 1n iad, asemenea tuturor celorlalti oameni, dar ca Dumnezeu
nu va lasa sufletul Sau acolo si nici nu va permite ca trupul Sau sa intre in stricaciune.
Moartea nu a putut si-L tind legat pe Cel care este Viatd. In calitate de Dumnezeu
adevdrat, de stapan al vietii, El nu a putut fi stapanit de puterea mortii, ci a biruit-o,
dezlegand legaturile mortii pentru Intreg neamul omenesc.

In Prima Epistola Soborniceasca, Apostolul Petru subliniaza ce consecinte
au avut, pentru intreg neamul omenesc, actele mantuitoare pe care le-a realizat
Hristos, aratandu-le destinatarilor ca roadele Jertfei Sale se pot primi prin Botez:
,Hristos a suferit odata Moartea pentru pacatele noastre, El cel drept pentru cei
nedrepti, ca sd ne aducd pe noi la Dumnezeu, omorat fiind cu trupul, dar viu facut
cu duhul, Cu care S-a coborat si a propovaduit si duhurilor tinute in Inchisoare,
care fusesera neascultatoare altadatd, cand indelunga-rabdare a lui Dumnezeu
astepta, 1n zilele lui Noe, si se pregatea corabia in care putine suflete, adica opt,
s-au mantuit prin apa. lar aceasta mantuire prin apa inchipuia Botezul, care va
mantuieste astazi si pe voi, nu ca stergere a necuratiei trupului, ci ca deschiderea
cugetului bun citre Dumnezeu, prin Invierea lui Iisus Hristos, Care, dupa ce S-a suit
la cer, este de-a dreapta lui Dumnezeu, si se supun Lui Tngerii si stapaniile si puterile
(1Pt 3,18-22). Jertfa lui Hristos este destinata tuturor oamenilor. Hristos, fara de
pacat fiind, a suferit pentru pacatele lor si, Tn mormant fiind cu trupul, a coborat cu
duhul in iad, unde le-a binevestit Evanghelia sufletelor care erau tinute sub stapanirea
mortii, tuturor celor care, mai Inainte au dat dovada de neascultare fata de voia Sa.
Este oferitd, de aceea, paradigma 1n care vietuiau oamenii in timpul lui Noe si se face
trecerea spre maniera Tn care cei credinciosi pot sd se faca partasi biruintei asupra
mortii. Potopul a inchipuit Botezul. Dupa cum Noe a fost izbavit de raul din lume
prin apa, tot asa crestinii sunt salvati prin apa Botezului, Botezul fiind calea de acces
la relatia cu Hristos, care, dupa ce a savarsit opera de rascumparare S-a inaltat la cer,
a fost asezat de-a dreapta lui Dumnezeu si a primit puterea de stapanire peste toate
puterile ceresti.

Sfantul Apostol Pavel dezvolta aceste aspecte n epistolele sale, vorbind despre
coborarea lui Hristos Tn cele mai de jos ale pamantului, despre biruinta asupra mortii,
despre izbavirea din moarte si despre posibilitatea credinciosilor de a se impartasi,
prin Botez, de viata vesnica. in Epistola catre Efeseni arata ca Hristos, ,,suindu-
Se la Tnaltime, a robit robime si a dat daruri oamenilor. Iar aceea cd S-a suit — ce
Tnseamna decdt ca S-a pogorat in partile cele mai de jos ale pamantului? Cel ce S-a
pogorat, Acela este Care S-a suit mai presus de toate cerurile, ca pe toate sa le umple”
(Ef 4,8-10). Actul suirii, al Tnaltérii presupune mai intai o coborare, de aceea Apostolul
Pavel arata ca faptul ca Hristos S-a suit, este o actiune care se petrece intrucat mai
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fnainte S-a pogorat. Acest fapt se refera, intr-o prima etapa, la coborarea ca Intrupare,
la actul chenotic pe care L-a realizat Cuvantul lui Dumnezeu, desertandu-se de slava,
devenind om asemenea oamenilor si dand dovada de suprema ascultare fata de Tatal
in Jertfa si in Moarte (vezi Flp 2,8). Suirea la Tndltime din versetul 8 se refera la
inaltarea Sa pe cruce, la Jertfa prin care 1-a Tmpacat pe om cu Dumnezeu si a instituit
in chip nevazut Biserica, Jertfd in urma careia a murit. Fiind Tn mormant cu trupul,
El implineste cea de-a doua etapa a pogorarii, Intrucat se pogoara in cele mai de jos
ale pamantului, ,,in addnc” (Rm 10,7), de unde se Tnalta mai presus de toate cerurile,
umplandu-le cu sufletele dreptilor care mai Tnainte erau tinute sub robia mortii si
deschizand accesul la Imparitia cea vesnica tuturor celor care vor crede in El si vor
face parte din Biserica Sa.

in Epistola cdtre Evrei, autorul, citind din Psalmul 8,4-5, arata ca lisus este
omul Tncununat cu marire si cu cinste, sub picioarele caruia au fost supuse toate.
Textul subliniaza ca ,,prin faptul ca a supus Lui toate (infelegem) ca nimic nu I-a lasat
nesupus. Acum Insa, inca nu vedem cum toate I-au fost supuse. Ci pe Cel micsorat
cu putin fatd de ingeri, pe Iisus, Il vedem incununat cu slava si cu cinste, din pricina
mortii pe care a suferit-o, astfel ca, prin harul lui Dumnezeu, El a gustat moartea
pentru fiecare om. Caci ducand pe multi fii la marire, I se cadea Aceluia, pentru Care
sunt toate si prin Care sunt toate, ca si desdvarseascd prin Patimire pe Incepitorul
mantuirii lor. [...] Deci, de vreme ce pruncii s-au facut partasi sangelui si trupului,
1n acelasi fel si El S-a impartasit de acestea, ca sa surpe prin moartea Sa pe cel ce are
stdpanirea mortii, adica pe diavolul, Si sa izbaveasca pe acei pe care frica mortii Ti
tinea in robie toata viata” (Ev 2,8-10.14-15). Suferind moartea si biruind-o, Hristos
a surpat puterea diavolului care avea stdpanire asupra mortii si astfel a devenit
Incepitorul mantuirii tuturor oamenilor. Pe cei de dinaintea Sa, frica mortii ii tinea
in robie, insa prin pogorarea sa in locuinta mortilor i-a izbavit.

Hristos ofera tuturor oamenilor posibilitatea de a Tnvia si de a vietui, In vesnicie
impreuna cu El. Izbavirea pe care au primit-o cei din Legea veche, incepand de la
Adam si Eva, este destinata tututor oamenilor. Acest lucru este enuntat cu claritate
in Epistola cdtre Romani, in care Sfantul Apostol Pavel vorbeste despre Botez ca
despre o asumare a Mortii lui Hristos si a Invierii impreuna cu El: ,,Au nu stiti cd
toti cati In Hristos lisus ne-am botezat, Intru moartea Lui ne-am botezat? Deci ne-am
ingropat cu El, in moarte, prin Botez, pentru ca, precum Hristos a inviat din morti,
prin slava Tatalui, asa sa umblam si noi Intru innoirea vietii; caci daca am fost altoiti
pe El prin aseminarea Mortii Lui, atunci vom fi partasi si ai Invierii Lui, cunoscand
aceasta, ca omul nostru cel vechi a fost rastignit ITmpreuna cu El, ca sa se nimiceasca
trupul pacatului, pentru a nu mai fi robi ai pacatului. [...] Iar daca am murit Impreuna
cu Hristos, credem cd vom si vietui impreund cu El, stiind ca Hristos, inviat din
morti, nu mai moare. Moartea nu mai are stapanire asupra Lui. Caci ce a murit,



a murit pacatului o data pentru totdeauna, iar ce traieste, traieste lui Dumnezeu.
Asa si voi, socotiti-va ca sunteti morti pacatului, dar vii pentru Dumnezeu, in Hristos
Iisus, Domnul nostru” (Rom 6,3-11). Credinciosii Bisericii 1i urmeaza lui Hristos in
chip spiritual si, prin Botez, ei mor si Tnvie alaturi de El. Odata deveniti membrii ai
trupului sau mistic, acestia au credinta ca daca moartea nu a avut stapanire asupra
lui Hristos, nu va avea nici asupra lor, Intrucat invie impreuna cu El si sunt vii in El,
pentru vesnicie. Aceasta este o perspectiva care arata efectul pe care 1l are biruinta
lui Hristos pentru toti membrii Bisericii. Implicatiile actului pogorarii la iad si al
eliberarii oamenilor de sub stapanirea mortii se rasfrang asupra tuturor credinciosilor
care cred 1n Hristos si se boteaza in numele Lui.

Text apocrif suport
Evanghelia apocrifd a Iui Nicodim
Literatura apocrifa a fost folosita ca sursd de inspiratie pentru realizarea
unor icoane. Pictorii au coroborat elementele de teologie din scrierile canonice cu
aspectele narative din literatura apocrifa si au creat tipare care ulterior au fost asumate
de Biserica. Icoana sarbatorii Intrarii Maicii Domnului in templu, spre exemplu,
se inspird masiv din Evanghelia apocrifd a lui Tacob. Intrucat nu se gisesc surse
scripturistice care sa relateze acel eveniment, a fost necesar ca iconarii sa recurga
la utilizarea acelui izvor si sd dezvolte erminia icoanei astfel Tncat sa corespunda
normelor specifice iconografiei bizantine. Lucrurile se petrec in mod similar si in
cazul icoanei Pogorarii la iad a Mantuitorului. Pentru realizarea icoanei, pictorii se
inspira din Evanghelia apocrifa a lui Nicodim, in care se ofera o descriere detaliata
a celor ce s-au petrecut in locuinta mortilor in momentul in care Hristos S-a coborat
cu duhul pentru a-i izbavi.
Autorul scrierii apocrife asezate sub numele ucenicului Nicodim ofera
o relatare cu privire la modul in care s-a petrecut procesul lui lisus, Moartea si
Invierea Sa si dezvoltd aspecte care fie nu apar in evangheliile canonice, fie sunt abia
mentionate. Evanghelistii arata ca losif din Arimateea s-a Ingrijit de inmormaéntarea
lui Tisus, punand la dispozitie un mormant al sau sapat in piatra. Autorul evangheliei
apocrife a lui Nicodim aratd ca, pentru gestul sau, mai marii iudeilor I-au prins pe
Tosif si I-au Inchis ntr-o incdpere intunecatd, urmand sa il pedepseasca cu moartea
dupa trecerea sarbatorii Pastelui. Deschizand usile pentru a-1 judeca, nu l-au mai
gasit nduntru. In timp ce Incercau si gaseasca explicatii legate de lipsa lui Iosif,
ostasii care strajuiau mormantul lui [isus au venit la sinagoga si au anuntat ca Tngerul
Domnului s-a pogorat si a dat la o parte piatra de la usa mormantului si a vestit
femeilor care au venit la mormant ca Iisus a inviat (cf. Mt 28,1-10). In evangheliile
canonice se relateaza ca arhiereii Ana si Caiafa, vrand sa opreasca raspandirea vestii
legate de Inviere, le-au oferit bani ostasilor si spund ca, pe cand ei dormeau, ucenicii
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au furat trupul lui Iisus (Mt 28,11-13). Acest detaliu este oferit si in evanghelia
apocrifa a lui Nicodim, insa autorul dezvolta relatarea si arata maniera in care s-a
desfasurat n continuare ancheta demarata de arhierei. La indemnul lui Nicodim, au
trimis oameni si 1l caute pe lisus, iar acestia, intorcandu-se, le-au spus ca nu L-au
gasit, Insa l-au Intalnit pe Iosif in cetatea sa, Arimateea. Adresandu-i o scrisoare lui
losif, arhiereii l-au chemat in lerusalim pentru a le arata ce s-a intdmplat. Venind in
Ierusalim, ucenicul Domnului le-a spus ca lisus 1-a eliberat din inchisoare si 1-a dus
in Arimateea. Pe 1anga losif, au fost chemati si alti trei martori care au marturisit
cda L-au vazut pe Ilisus Cel inviat iIn Muntele Maslinilor, Tndltandu-Se la cer.
(Evanghelia lui Nicodim, 135-44)

Evanghelistul Matei mentioneaza ca in momentul In care Hristos Si-a dat
duhul pe cruce, s-au deschis mormintele din jurul Ierusalimului si multi sfinti au
Inviat si au intrat Tn cetate (Mt 27,53). Plecand de la acest detaliu, autorul evangheliei
apocrife a lui Nicodim arata ca, in timpul anchetei, Iosif din Arimateea le spune
arhiereilor ca, printre cei inviati se numara si Carinus si Leucinus, cei doi fii gemeni
ai dreptului Simeon. Acestora li se cere si vorbeascd despre experienta Invierii lor din
morti, iar ei descriu amanuntit ce au vazut cand Domnul S-a pogorat la iad. Ei arata
ca, pe cand se aflau alaturi de toti Tnaintasii lor in intunericul de nepatruns al iadului,
a aparut brusc o lumina puternic, la fel ca cea a soarelui. Treptat, dreptii Vechiului
Testament au intervenit pentru a arata de unde provine lumina si Cine este Cel Care
S-a pogorat la iad. Adam a spus ca este lumina Facatorului luminii vesnice, Care a
fagaduit ca va veni acest moment, al izbavirii. Cu glas mare, profetul Isaia a spus
ca este Fiul lui Dumnezeu, care a venit si i-a luminat pe toti cei ce erau Tn moarte,
facandu-i partasi ai profetiei conform careia ,,poporul care stitea in ntuneric, a vazut
lumind mare si celor ce sedeau in latura si Tn umbra mortii, lumina le-a rasarit”.
Dreptul Simeon le-a spus celor de fata ca el L-a primit in bratele sale In templu pe
Iisus Hristos si cd, inspirat de Duhul Sfant, a vazut actul Sau mantuitor, ca lumina spre
descoperirea neamurilor. Sfantul Ioan Botezatorul s-a apropiat de cei care vorbeau si
le-a spus ca L-a botezat pe Iisus in Iordan, ca a vazut Duhul pogorandu-Se peste El
in chip de porumbel si a auzit glasul Tatalui din ceruri zicand ca Acela este Fiul Sau
cel iubit intru care a binevoit. El asuma rolul de Inaintemergitor si in iad si, asa cu
a anuntat venirea Fiului lui Dumnezeu in lume inaintea israelitilor, tot asa 1i anunta
si pe cei din iad c& Tn scurt timp va veni la ei Insusi Fiul lui Dumnezeu, Risaritul cel
de sus. In final, Adam il indeamna pe fiul sau, Set, sa relateze ce i-a zis arhanghelul
Mihail. Mergand la portile Raiului sa ceard undelemn din pomul milostivirii pentru
a unge trupul tatdlui sau, Set a fost Instiintat de arhanghelul Mihail ca nu poate sa
primeasca undelemnul milostivirii pentru a calma durerile tatalui sdu, dar cd, dupa
cinci mii cinci sute de ani, Hristos va veni pe pamant si va impartdsi acest undelemn
tuturor celor care vor crede in El. Cu alte cuvinte, vindecarea de toate suferintele va



fi realizata de Fiul lui Dumnezeu intrupat (Evanghelia lui Nicodim, 144-7).

Dupa aceste evocari ale profetiilor, autorul ofera un dialog purtat intre Satana
si iad. Acesta 1i cere iadului si se gribeasca sd Il primeascd pe Cel Care se fileste
ca este Fiul lui Dumnezeu, pentru ca este doar un simplu om, care, ca toti ceilalti,
S-a temut de moarte si, in final, a murit pe cruce. Iadul isi marturiseste nelinistea
spunand ca Cel Care vine este Atotputernic si, In consecintd, nimeni nu poate rezista
dumnezeirii si puterii lui. El a reusit sa ia din stapanirea sa (a iadului) multi morti si,
cu putin timp Tnainte, 1-a Tnviat si pe Lazar, cel mort de patru zile. De aceea, 1i cere
lui Satan sd nu Il aduca pe Tisus la el deoarece, prin venirea Lui, vor fi izbaviti toti
cei aflati sub stapanirea mortii. Pe cand vorbeau ei, un glas puternic a strigat Tnaintea
portilor iadului: ,,Ridicati capetenii portile voastre si ridicati-va porti ale iadului, ca
s intre Impératul slavei”. Speriat, iadul i cere lui Satana sa Intireasca portile pentru
ca El sa nu poata intra. Dreptii Vechiului Testament au intervenit cerandu-i lui Satana
sa deschida portile. Atunci, glasul puternic s-a facut auzit din nou, cerandu-i iadului
sa deschida portile sale, iar iadul, preficandu-se ca nu Intelege, a intrebat ,,cine este
imparatul slavei?” Prorocul David i-a raspuns la Intrebare spunand ca el a profetit
Tn Duhul aceste cuvinte si ca Cel Care 1i cere sa deschida portile este ,,Domnul
cel tare si puternic, Domnul cel tare in razboi”. Zicand acestea David, portile de
arama s-au sfaramat, iar Domnul slavei a intrat in iad. La vederea Sa, iadul si toate
legiunile demonilor s-au Tnspaimantat si au recunoscut ca au fost biruiti. Pe urma,
adresandu-se diavolului, iadul 1l cearta pentru nesdabuinta de care a dat dovada in
incercarea e a-L birui pe Dumnezeu. Atunci, Mantuitorul i-1 incredinteaza pe Satana
diavolului, spunandu-i ca de acum diavolul va fi sub stapanirea sa, In locul lui Adam
si al urmasilor lui (Evanghelia lui Nicodim, 147-53).

Domnul Tntinde méana si 1i Indeamna pe toti dreptii sa vind la El. L-a apucat
pe Adam de mana sa cea dreaptd, i-a binecuvantat pe toti in chipul crucii si i-a scos
din iad. Patriarhii, profetii, martirii si toti stramosii au fost eliberati de sub stapanirea
mortii. Domnul i-a condus spre Imparatia Sa si, la un moment dat, i-a incredintat
arhanghelului Mihail, pentru ca acesta sa 1i duca In Rai. La intrarea in rai, dreptii
s-au 1ntalnit cu Enoh si cu Ilie, care nu au gustat moartea, ci au fost naltati cu
trupul la cer. Acestia le-au spus ca misiunea lor inca nu s-a Incheiat, ei urmand sa
lupte Tmpotriva lui Antihrist, sa moara in lupta si dupa trei zile sa se alature lor. Tot
Tnaintea portilor raiului, dreptii s-au intdlnit cu talharul cel bun care le-a spus cum
a fost primit de Domnul in rai. Arhanghelul Mihail i-a zis sad astepte putin pana la
venirea lui Adam cel Tntai nascut, intrucat acesta trebuie sa intre primul in rai, urmand
ca mai apoi sa intre toti ceilalti. Astfel, au intrat cu totii Tn bucuria vietii vesnice
(Evanghelia lui Nicodim, 153-7).

Cei doi fii ai dreptului Simeon Tsi Incheie relatarea lor marturisind ca acestea au
fost tainele pe care le-au vazut si auzit. Arhanghelul Mihail ii trimisese Tn Ierusalim
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sd marturiseasca Invierea lui Hristos si, misiunea lor fiind Incheiata, s-au Tnaltat la cer
Tnaintea tuturor celor de fatd. Pe baza acestei expuneri narative, pictorii au transpus
in icoand pogorarea la iad, chipul luminos al lui Hristos care imprastie Intunericul
iadului, sfardma portile lui de arama si 1l ridica pe Adam la viata vesnicd, impreuna
cu toti dreptii Vechiului Testament, dintre care sunt reprezentati loan Botezatorul,
David, Solomon, Avraam, Isaia si ceilalti profeti.

Reflectii patristice

Pentru Sfintii Parinti, actul pogorarii laiad al Mantuitorului reprezinta o dovada
a faptului cd biruinta asupra mortii a fost deplina si a avut efect asupra intregii creatii.
Sfantul Ignatie Teoforul arata ca toate actele mantuitoare ale lui Hristos au fost reale,
culminand cu Invierea Sa, care s-a produs in vizul celor ceresti, al celor pAmantesti
si al celor de dedesupt. Invierea a fost un fapt real, de care au luat cunostinta cei aflati
in locuinta mortilor, cei care 1si traiau viata pe pamant, dar si puterile ingeresti. De
aceastd minune se vor face partasi toti oamenii care cred Tn El si ajung sa vietuiasca
viata cea adevarata (Sf. Ignatie Teoforul 1979, 172).

Sfantul Epifanie al Salaminei, Intr-o omilie pascala, descrie cele petrecute in
locuinta mortilor si reda un dialog foarte interesant dintre Iisus Hristos si Adam:
,Pentru tine, Eu, Dumnezeul Tau, M-am facut fiul tdu. Pentru tine, Eu, Stapanul,
am luat chip de rob. Pentru tine, Eu, care stapanesc cerurile am venit pe pamant
si In cele mai de jos ale pamantului. Pentru tine, omule, am Tmpartasit slabiciunea
omeneascd, dar apoi a fost liber intre morti. Pentru tine, care ai iesit din gradina
raiului, am fost vandut Tntr-o gradina si dat Tn mana iudeilor si intr-o gradina am fost
rastignit. Priveste pe fata mea scuipatul pe care L.-am primit pentru tine, pentru a te
putea readuce la cea dintai suflare de viata. Priveste pe obrazul Meu palmele pe care
le-am suferit pentru a-ti reda frumusetea dintai, dupa chipul Meu. Priveste biciuirile
pe spatele Meu, indurate pentru a ridica povara pacatelor tale, care-ti apasa spatele.
Priveste mainile Mele pironite pe lemn pentru tine, care ai pacatuit Intinzandu-ti
mana In pom. Am adormit pe cruce si sulita Mi-a Tmpuns coasta, din pricina ta, care
ai adormit Tn rai si din coasta ta i-ai dat nastere Evei. Coasta Mea a tamaduit durerea
din coasta ta, somnul Meu te va scoate din somnul iadului. Sulita Mea a Tmpiedicat
sulita care se Indrepta catre tine. Scoala-te, sa plecam de aici...” (Omilie in Sdmbata
Mare, PG 440-452, 461-464); Hristos, Creatorul lui Adam, devine, prin intrupare,
un fiu al sau, care doreste sa 1si izbaveasca parintele din moarte. Coborand in iad, El
1l intalneste pe parintele Sau si 1i spune cd, prin Patimile prin care a trecut, a reusit
sa 1i ofere izbavirea.

Cuvantul de invataturd asezat in cadrul utreniei pascale si care este atribuit
Sfantului Ioan Gura de Aur arata efectele pe care le are pogorarea lui Dumnezeu in
cele mai de jos ale pamantului si starea de bucurie care ar trebui sa 1i caracterizeze



pe toti credinciosii, odata cu praznuirea acestei biruinte: ,,Nimeni sa nu se tanguiasca
pentru pdcate, ca din mormant iertare a rdsdrit. Nimeni sd nu se teama de moarte, ca
ne-a izbavit pe noi Moartea Mantuitorului; a stins-o pe ea Cel ce a fost tinut de ea.
Pradat-a iadul Cel ce S-a pogorat in iad; umplutu-l-a de amaraciune, fiindca a gustat
din trupul Lui. Si aceasta mai inainte Intelegand-o Isaia, a strigat: Iadul, zice, s-a
amarat, Intimpinandu-Te pe Tine jos: amdratu-s-a ca s-a stricat. S-a amarat, ca a fost
batjocorit; s-a amarat, ca a fost omorat; s-a amarat, ca s-a surpat; s-a amarat, ca a fost
legat. A primit un trup si de Dumnezeu a fost lovit. A primit pamant si s-a intalnit cu
cerul. A primit ceea ce vedea si a cazut prin ceea ce nu vedea. Unde-ti este, moarte,
boldul? Unde-ti este, iadule, biruinta? Inviat-a Hristos si tu ai fost nimicit. Sculatu-
S-a Hristos si au cazut diavolii. Inviat-a Hristos si se bucurd ingerii. Inviat-a Hristos
si viata stdpaneste. Inviat-a Hristos si nici un mort nu este In groapd; ca Hristos,
sculandu-Se din morti, Tncepatura celor adormiti S-a facut. Lui se cuvine slava si
stapanirea 1n vecii vecilor. Amin”. Textul scoate in evidentd in primul rand bucuria
Invierii: prin Moartea Mantuitorului moartea a fost nimicitd; in urma pogorarii
Domnului, iadul a fost pradat; niciun mort nu a mai ramas in el; iadul s-a amarat
pentru ca a fost golit de Hristos; Stapanitorul cerului a intrat in cele mai de jos ale
pamantului; scularea Domnului din morti a cauzat caderea demonilor; Hristos Se
face astfel incepatura celor adormiti.

Sfantul Chiril al Alexandriei, dar si Sf. Joan Damaschinul, afirma faptul ca
Hristos a inviat si a iesit din mormantul Tn care a fost pus, fara a strica pecetile
acestuia: Tn viziunea celui de-al doilea Parinte, iesirea din mormant este asemanata
cu intrarea Domnului prin usile Tncuiate. Sf. Simeon Noul Teolog considera ca
trupul Domnului, fiind nestricacios, duhovnicesc, dumnezeiesc si imaterial nu mai
era Tncorsetat de legile firii. Ca atare, Domnul a pastrat pecetile mormantului intacte
cand a iesit din mormantul in care fusese pus.

Perspective liturgice

Troparul Invierii este foarte sugestiv: ,,Hristos a tnviat din morti! / Cu moartea
pe moarte calcand / Si celor din mormanturi / Viata daruindu-le.” Cantarea afirma
cu exaltare minunea Invierii lui Hristos si aratd cd, prin propria Sa Moarte, Hristos
a biruit moartea. Moartea nu putea si isi manifeste stipanirea asupra Vietii. Insd
minunea nu s-a rezumat doar la Hristos. Prin Invierea Sa din morti, Hristos le ofera
viata si celor din mormanturi. Troparul aminteste de un detaliu pe care l-a retinut
Evanghelistul Matei, care a aratat ca, dupa ce Hristos si-a dat duhul, morméanturile
s-au deschis si multi oameni au Inviat si au intrat in cetatea Ierusalim. Cantarea Insa
nu se refera doar la acest detaliu, ci face trimitere si la cele intdmplate in locuinta
mortilor, cind Domnul a intrat biruitor, a sfardmat usile de arama ale iadului si le-a
ddruit viata si libertate celor tinuti captivi in moarte.
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Cantarile din canonul Invierii expun, n mod sintetic, importanta teologica pe
care o are minunea Invierii. Metafora luminii este utilizati in mod constant pentru a
se sublinia puterea lui Hristos si efectul pe care I-a avut minunea. Una dintre stihirile
cantdrii a treia din canon scoate in evidentd ci, prin Invierea lui Hristos, Intreaga
creatie s-a umplut de lumina: ,,Acum toate s-au umplut de lumind / Si cerul si
pamantul si cele dedesubt. / Deci s praznuiasca toatd faptura / Invierea lui Hristos, /
Intru care s-a intarit.” Cele trei registre pe care le observa imnograful ca fiind umplute
de lumina (cerul, pdmantul si cele dedesubt), subliniaza cd actul Invierii a cuprins
Intreaga creatie. Din Hristos, Tmpératul slavei, iradiaza lumina cea dumnezeiasca,
iar toatd faptura este Indemnata sa praznuiascd aceastda minune intru care s-a Intarit,
n sensul ci a biruit moartea. Intr-o alta stihird din cantarea a patra, Hristos este
prezentat in ipostaza Soarelui dreptatii, care, iesind din mormant, Imprastie razele
Sale luminoase peste Tntreaga creatie.

Imnografii surprind unele detalii petrecute in locuinta mortilor. Una dintre
cantari vorbeste despre faptul ca cei tinuti n legaturile iadului au vazut milostivirea
cea mare a lui Dumnezeu si s-au indreptat spre ea cu picioare vesele, laudand Pastile
cele vesnice, adica trecerea de la moarte la viata.

Evenimentul pogorarii la iad este ilustrat cu claritate In prima stihira a cantdrii a
sasea: ,,Coboratu-te-ai intru cele mai de jos ale pamantului / Si ai sfaramat incuietorile
cele vesnice / Care tineau pe cei legati, Hristoase. / Si a treia zi, precum Iona din
chit, / Ai inviat din mormant.” Imnografii calchiaza cuvintele din Noul Testament,
invocand textul din Epistola catre Efeseni 4,9 si pe cel Tn care Mantuitorului vorbeste
despre semnul lui Iona (Mt 12,39-40) pentru a vorbi despre actul mantuitor al lui
Hristos sub toate aspectele. Hristos coboara in cele mai de jos ale pamantului si
sfarama Tncuietorile cele vesnice pentru a-i elibera pe cei tinuti legati de moarte. Pe
urma, a treia zi, dupa cum Iona a fost eliberat din chit pe malul cetatii Ninive, Hristos
iese din mormant in chip biruitor. Aceasta cantare poate fi privita ca un fundament
pentru realizarea icoanei pogorarii la iad si, totodata, poate fi o sursa de inspiratie
pentru icoanele specifice mediului apusean Tn care Hristos este reprezentat ca un
biruitor deasupra mormantului gol.

in cantarea a sasea din canon, stihirile scot in evidenta faptul ca prin Jertfa
Sa de pe cruce, Mantuitorul Hristos ,,a inviat pe Adam, impreuna cu tot neamul
Sculandu-Se din mormant” si a deschis tuturor usile Raiului.

Condacul praznicului subliniaza ca, desi a murit si a fost asezat Tn mormant,
Hristos a pradat puterea iadului: ,,De Te-ai si pogorat in mormant, / Cela ce esti fara
de moarte, / Dar puterea iadului ai robit / Si ai Inviat ca un nemuritor, Hristoase,
Dumnezeule. / Zicand femeilor mironosite ,,bucurati-va!” / Si apostolilor Tai, pace
daruindu-le. / Cela ce dai celor cazuti sculare”. Hristos a murit pe cruce si a fost
asezat in mormant, dar prin actul sau El, in mod paradoxal, a Tnvins puterea mortii



si a iadului si a Inviat ca un atotputernic. Imnograful face referire la faptul ca, dupa
inviere, El s-a aritat femeilor mironosite si Sfintilor Apostoli si i-a incredintat de
realitatea minunii. Ultima parte a condacului se adreseaza tuturor oamenilor care
cred In Hristos. Lor, Hristos le ofera ridicare din pacat si din moarte.

Repere teologice

Minunea Invierii este supranumitd n imnografie ,sarbatoare a sarbatorilor”,
deoarece este Tncununarea intregii opere de mantuire a Domnului lisus Hristos.
Prin Inviere, El restaureaza firea umana cizuti si ii reasaza pe oameni in demnitatea
de fii ai lui Dumnezeu. Actul sau izbavitor este deplin Intrucat ii are in vedere pe
toti oamenii, Incepand de la Adam. Supusi fiind mortii si pacatului, oamenii erau
in imposibilitatea de a intra in comuniune cu Dumnezeu. Hristos insd restabileste
relatia. El coboara 1n locuinta mortilor si ii elibereaza pe toti cei tinuti sub stapanirea
ei.

Reprezentare artistica
Reprezentarea pogorarii Mantuitorului la iad s-a facut destul de tarziu.
Primele infatisari are acestui eveniment dateaza de la sfarsitul mileniului intai.

Fresca din Basilicii San Clemente Al
Laterano din Roma (sec. X)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:San_Clemente_lower_Basilica.

Jjpg
Copyright: Ulrich Mayring, CC BY-SA 3.0
Una din cele mai vechi reprezentari se afli in Basilica San Clemente
in Laterano din Roma si dateaza din secolul al X-lea. Fragmentul de fresca Il prezintd
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pe Mantuitorul coborat in locuinta mortilor, stand fata in fata cu Adam cel intai zidit.
Domnul il tine de mana pe Adam cu intentia de a-1 ridica din iad. Pe chipul acestuia
poate fi observata bucuria mantuirii si a revederii cu Cel dupa chipul caruia a fost
zidit. La picioarele Mantuitorului este reprezentat diavolul, care este legat la maini.
Acesta priveste spre Domnul cu Infricosare. Din nefericire, fresca a fost deteriorata
si nu putem sti ce este reprezentat in spatele lui Adam. Cert este ca aici avem de-a
face cu o versiune timpurie a tiparului care va fi asumata in reprezentarile ulterioare.

Fresca din Catedrala Sfanta Sofia din Kiev
(sec. XIII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_
Descent_of_Christ_into_Hell_-_Google_Art_Project.
jpg

Fresca din Catedrala Sfanta Sofia din Kiev, care dateaza din prima jumatate a
secolului al XI-lea (cca. 1037-1050), ne ofera o perspectiva mult mai ampla asupra
evenimentului petrecut in locuinta mortilor. Domnul, purtand toiagul biruintei in
mana si pasind pe portite iadului pe care le-a zdrobit prin intrarea Sa, 1l tine de mana
pe Adam. Alaturi de el se afla Eva si alti drepti pe care Mantuitorul 1i ridica din
mormant. In cealalti parte observam ci dintr-un mormant de piatra ies trei persoane.
Doua dintre aceste sunt regi, fiindca au coroana pe cap. Toti cei reprezentati sunt
drepti, fapt indicat de aureolele din jurul capetelor. Toate aceste detalii se inspira din
scrierea apocrifa cu titlul Evanghelia lui Nicodim care a fost prezentata in sectiunea
dedicata surselor literare ale evenimentului.

Marea majoritate a frescelor care au urmat aveau sa asume tiparul de
reprezentare folosit Tn aceste doud picturi. Prin urmare, Tn expunerile care vor urma



vom insista doar pe detaliile noi sau pe elemente care ne directioneaza atentia spre
un anumit mesaj teologic sau spre o nuantd interpretativa.

Fresca din Biserica Intunecatd (Karanlik Kilise) din Goéreme, Capadocia
(Turcia de azi), care dateaza din a doua parte a secolul al XII-lea (cca. 1175), ne
ofera detalii noi privitoare la compozitia scenei. Pozitia centrala este detinuta de
Mantuitorul, care prin dinamica pe care o sugereaza trupul Sau, scoate cu putere de
sub stdpanirea mortii pe Adam, pe care il tine de mana sa dreapta. In spatele acestuia
se afla Eva Tn ipostaza de oranta care priveste spre lisus Hristos, Alaturi de ea sunt
si alte persoane pe care nu le putem identifica. Semnalam faptul ca si aici toate
persoanele din aceastd scend poarta aureola. De cealaltd parte a scenei identificim
doua figuri regale care pot fi identificate datorita inscriptiilor de deasupra capetelor
lor: Solomon, infdtisat In ipostaza unui tandr incoronat si parintele sau, David.
In spatele lor se gisesc si alte persoane cu aureold. Sub picioarele Mantuitorului se
afla un barbat pictat in culori cenusii care simbolizeaza moartea. Faptul ca acesta
se afla sub picioarele Domnului ne determind sa corelam cu usurinta imagine cu
textul troparului Invierii, care marturiseste cd Hristos a cdlcat moartea cu Moartea
Sa. In Intunericul in care este cufundat iadul pot fi zarite portile iadului care au fost
sfaramate de Domnul prin venirea Sa in locuinta mortilor. De cele mai multe ori usile
sunt asezate crucis, aratand in chip simbolic biruinta Domnului prin moartea Sa pe
cruce.

Fresca din Manastirea Neofitos de langa Pafos, Cipru, care dateaza din cea
de-a doua parte a secolului al XII-lea (cca. 1183), ofera o perspectiva simplificata de
reprezentare. In cadrul scenei sunt infatisati: Mantuitorul, avand in mana Sa o cruce,
fapt care nu era atat de bine evidentiat in frescele anterioare, Adam si Eva, iar de
cealaltd parte 1l putem identifica pe regele David, datorita morfologiei sale iconice.
Regele David este prezent permanent in scena Pogorarii la iad si datoritd unui text
psalmic care face trimitere la Invierea lui Hristos: ,,Ca nu vei lisa sufletul meu in iad,
nici nu vei da pe cel cuvios al Tau sa vada stricaciunea.” (Ps 15,10).

Pictura murala din Biserica Sfantul Gheorghe din Kurbinovo, Macedonia, care
provine de la sfarsitul secolului al XII-lea (cca. 1191), pune accent pe dinamismul
Mantuitorului, care scoate energic pe Adam din groapa. Domnul este infatisat in
interiorul unei mandorle, raspandind lumina in jur. Aceasta imagine este semnalata
de textul apocrif care face trimitere la lumina puternica pe care au vazut-o toti cei
aflati in locuinta mortilor, de-ndata ce Domnul S-a apropiat de portile iadului. Alaturi
de Adam si Eva este reprezentat si fiul lor, Abel, care este infatisat in ipostaza de
pastor. De cealalta parte se afla doi regi si o persoana care este reprezentata deasupra
lor.

167



168

-

Picturd murala din Biserica Sf. Gheorghe din
Kurbinovo, Macedonia (sec. XII)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File: Ce._I'opru_KypbuHogo_dgpecka.

Fresca din Biserica Sf. Sofia din Trebizond (sec.
XTIT)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Trabzon,_Hagia_Sophia_(39484864565).jpg
Copyright: Herbert Frank, CC BY 2.0



in fresca din Biserica Sfanta Sofia din Trebizond, provincia Trabzon din
Turcia de azi, care dateaza de la mijlocul secolului al XIII-lea, aflim cine este
barbatul infatisat deasupra celor doi regi. Datoritd morfologiei sale iconice, 1l putem
identifica pe Sfantul Ioan Botezatorul despre care troparul sau ne spune ca a mers in
locuinta mortilor, mai Tnainte de venirea Domnului, pentru a le binevesti si celor din
Intuneric venirea Mantuitorului. Celelalte elemente constitutive ale tiparului pot fi
observate cu usurinta, semnalam nca o data prezenta lui Abel alaturi de parintii sai.

Fresca din Biserica Regelui de la Manastirea Studenica, Serbia
(sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/Studenica/Kings/2017/
Pictures/Great_Feasts/STUD_KC_5_0419.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Fresca din Biserica Regelui de la Manastirea Studenica, Serbia, ce dateaza de
la Tnceputul secolului al XIV-lea (cca. 1315), propune o modificare semnificativa in
tipar. Adam si Eva nu sunt reprezentati unul 1anga celalalt, ci de-o parte si de alta
Mantuitorului. Domnul, Care sade pe portile iadului ce sunt asezate crucis, 1i prinde
pe ambii protoparinti de mana pentru a-i ridica din mormintele de piatra in care se
aflau. De-o parte si de alta se afla multime multa de popor. Persoanele aflate alaturi
de Adam nu pot fi identificate cu usurintd; putem presupune doar ca tanarul aflat in
proximitatea acestuia este Abel. De partea cealalta identificam trei chipuri regale si
pe Ioan Botezitorul, care il aratd multimii pe Hristos cu mana sa dreapta. In privinta
regilor putem presupune ca cel tanar este Solomon, iar cel batran, aflat Tnaintea sa este
David, parintele sau. In registrul superior este reprezentat un inger care tine in maini
o cruce. Acest fapt se datoreaza intr-o mare masura faptului cd Domnul nu mai tine
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crucea Sa intr-una din maini, ci o tine de mana pe Eva. In registrul inferior, moartea
este reprezentata chircita sub usile iadului, iar in Intunericul locuintei mortilor pot fi
sesizate lacate si diferite parti de lanturi care indica sfaramarea de catre Iisus Hristos
a legaturilor cu care moarte 1i tinea legati pe mortii cei din veac.

Noul tipar, consemnat de fresca de la Manastirea Studenica, avea sa fie asumat
si de alti pictori incepand cu secolul al XIV-lea. Pentru exemplificare vom oferi
doua fresce renumite: cea din Biserica Mantuitorului din Veria (Grecia) care dateaza
din prima parte a veacului mentionat (cca. 1317) si mult mai cunoscuta fresca din
Biserica Chora din Constantinopol, azi Moscheea Kariye, care dateaza din jurul
anului 1350.

Fresca din Biserica Chora din Constantinopol (sec. XIV)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Chora_Anastasis1.jpg

Prima dintre fresce este mult mai redusa ca anvergura. Pe langa persoanele
pe care le-am identificat in tipar (Mantuitorul, Adam si Eva, Ioan Botezatorul,
regii David si Solomon, Abel), pictorul introduce in scena pe doi dintre profetii
Vechiului Testament. Pe acestia 1i recunoastem dupa acoperamantul special de
pe cap cu care sunt reprezentati de obicei profetii biblici. In schimb, scena din
Chora este ampld datorita semicalotei din absida In care este pictatd. Mantuitorul
infatisat In toata slava Sa (purtand vesminte albe in mijlocul unei mandorle ce
contrasteazd ntunericul din jur) ridica energic din morminte pe protopdrinti.
De-o parte si de alta a Mantuitorului se afla doua grupuri mari de oameni
printre care se afla si dreptii care sunt prezenti In majoritatea reprezentdrilor.



In registrul inferior, asa cum ne-am obisnuit, este inftisata biruinta Domnului asupra
mortii si sfaramarea legaturilor iadului.

Din categorialul mozaicurilor vom prezenta citeva exemple care surprind
modul de reprezentare al tiparului Tn secolul al XI-lea si al Inceputul secolului al
XII-lea. Mozaicurile provin in cea mai mare parte din spatiul grecesc. Primele doua
sunt din Manastirea Hasios Loukas (Cuviosul Luca) din Boetia, Grecia (cca. 1011)
si Mdnastirea Nea Moni din Chios, Grecia (cca. 1045).

Mozaic din Manastirea Hasios Loukas (Cuv. Luca) din Boetia,
Grecia (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Hosios_Loukas_
(narthex)_-_East_wall,_right_(Harrowing_of_Hell)_03.jpg

Primul mozaic propune o versiune simplificata a evenimentului. Mantuitorul
tine crucea Tn mana stanga, iar in dreapta mana lui Adam. Alaturi de acesta din urma
se afla Eva care priveste cu o atitudine orantd spre Mantuitorul. De cealalta parte,
regii Solomon si David privesc si se minuneaza de cele intdmplate. Si unii si altii
sunt reprezentati iesind din morminte de piatra. In registrul inferior este reprezentata
desertarea iadului, sfardmarea portilor si ruperea legdturilor cu care erau tinuti
cei aflati in locuinta mortii. In Mozaicul de la Nea Moni, artistul pune un accent
semnificativ pe persoanele care au fost ridicate de sub stapanirea mortii de catre
Mantuitorul. In spatele protoparintilor se intrezireste o figurd profeticd. Chiar daci
morfologia acestuia nu coincide pe deplin cu a Botezatorului, faptul ca acesta are
Tn maini un rulou inchis, ne determina sa asociem prezenta sa cu a lui loan care a
propovaduit celor din locuinta mortii venirea Mantuitorului. Cei doi regi ai lui Israel
apar in fruntea multimii pozitionate de cealalta parte a scenei.
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Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Néa_Movrj_
Xiou_-_KaBoAiké_-_H_Barnmion.jpg
Copyright: Lunar sea n, CC BY-SA 4.0

Mozaicul din Biserica Manastirii Dafni din Attica, de langa Atena (Grecia),
care dateaza de la sfarsitul secolului al XI-lea (cca. 1090), ne ofera doua detalii
extrem de importante. In cadrul acestei scene putem si identificim cu certitudine
pe Sfantul Ioan Botezitorul, care il indici multimii pe Cel pe care 1 propovaduise,
de-ndata ce a ajuns In locuinta mortilor. Celdlalt detaliu vizeaza registrul inferior
unde este nfatisatd moartea sau diavolul sub chipul unul barbat gol inlantuit, care
are doar in jurul mijlocului un vesmant. Biruinta Mantuitorului asupra acestuia
este subliniatd prin pozitionarea acestuia sub picioarele Domnului. Mozaicul din
Basilica San Marco din Venetia (Italia), care dateaza de la Tnceputul secolului
al XIII-lea (cca. 1200), surprinde ambele detalii ce au fost consemnate. Este
important sa semnalam aici faptul ca in spatele protoparintilor se afla patru barbati.
Pozitionarea acestora tinde sa evidentieze descendenta lor din cei doi protoparinti.
In cealaltd parte a scenei sunt infitisati Ioan Botezatorul si cei doi regi. Modul de
reprezentare surprinde existenta unui dialog Tntre acestia cu privire la Hristos si la
evenimentele petrecute dupa pogorarea Sa 1n iad. Aceste detalii sunt mentionate in
textul apocrif al Evangheliei lui Nicodim.

Miniaturile care reprezinta evenimentul Pogorarii Mantuitorului la iad Tncep
sa apara Incepand cu secolele X-XII. Un manuscris iluminat, un Tetraevangheliar de
provenienta bizantina care provine din perioada mentionata si care se pastreaza in
biblioteca Manastirii Megaspileon, din Peninsula Peloponez, Grecia, pare sa contina
prima reprezentare miniaturald a acestui moment al Invierii Domnului. Mantuitorul
este Infatisat biruitor, in vesminte aurii, ITnconjurat de slava Sa, deasupra iadului.



De remarcat faptul ca Domnul se pleaca spre Adam ca sa-l ridice din pozitia sa
ingenuncheata. Alaturi de el se afla Eva si cateva persoane pe care nu le putem
identifica. In schimb, de partea cealaltd gisim un grup pe care-l regasim in majoritatea
reprezentarilor: Ioan Botezatorul si cei doi regi. Semnalam faptul cd aceasta scena se
afla deasupra unei alte miniaturi in care este infatisat Sfantul Apostol Ioan si ucenicul
sdu Prohor, care scrie cuvintele inspirate ale celui dintai, in Evanghelie.

Minaturé din saltirea Reginei
Melisande a Ierusalimului (sec. XII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Melisende-Psalter_f9v.jpg

Miniatura din Psaltirea Reginei Melisande a lerusalimului, care dateaza din
secolul al XII-lea (cca. 1131-1144), evidentiaza ridicarea energica a lui Adam din
mormant. Protoparintele parca salta de bucurie din groapa, prins fiind de méana de
catre al sau Mantuitor. L.anga Adam se afla doar Eva, celelalte persoane dintre care
nu lipsesc regii si Sfantul Ioan sunt de cealaltd parte. In felul acesta este pusa in
lumina ridicarea primilor oameni din robia mortii. Semnalam faptul ca deasupra
Mantuitorul, Care are in mana dreapta o cruce, sunt doi Tngeri care tin Tn mdini cate
o ripida fiecare.

In categorialul miniaturilor se afld o reprezentare inediti care nu se incadreaza
in tipar, ci propune o expunere narativa a evenimentelor relatate in Evanghelia
apocrifa a lui Nicodim. Miniatura provine dintr-o carte de omilii mariane scrisa de
un miniaturist, Iacob, care a activat In Constantinopol Tn secolul al XII-lea si care
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a primit de la specialisti numele conventional de Kokkinobphos. Miniatura care
dateazd din jurul anului 1150 este impartitd in trei registre. In partea superioard
Domnul este Infatisat la intrarea n locuinta mortilor, calcand in picioare pe barbatul
care simbolizeaza moartea sau pe diavolul si sfaramand portile iadului. Domnul este
insotit de un Inger care merge Tnaintea Sa pentru a intampina sufletele celor aflati in
Intunericul mortii, care se grabesc sa vina In intampinarea Celui ce le-a adus Mantuire.
in registrul median este infitisatd scoaterea protoparintilor din locuinta mortii si
ducerea lor Intr-o gradind cu multi copaci, care simbolizeazd Gradina Edenului.
Tn urma Domnului, a lui Adam si a Evei, se afla Ioan Botezatorul, care tine un rulou
deschis in mana si arata unui grup de oameni spre Cel care a venit sa-i elibereze din
intunericul iadului. Bucuria acestora se poate citi pe chipurile lor. Registrul inferior
este legat de cel median prin faptul cd In partea stinga este reprezentata Maica
Domnului sezand pe tron, flancati de ingeri. In chip simbolic ea reprezintd Raiul. In
partea dreapta este Tnfatisat un alt grup de oameni care privesc cu uimire si bucurie
spre Eliberatorul lor si asteapt sa fie si ei dusi in Imparatia Cerurilor.

Sub influenta schimbarii de tipar care a avut loc in secolul al XIV-lea, n special
in cadrul frescelor, o icoana provenita din scoala ruseascd, care dateaza din a doua
jumatate a secolului al XIV si care este pastratd In Galeriile de Stat Tretyakov din
Moscova, Il infitiseazi pe Mantuitorul Hristos inconjurat de o multime de ingeri in
mandorla in care se afla, scotand din legaturile mortii pe Adam si pe Eva. Semnalam
prezenta unor chipuri feminine in spatele Evei si, cel mai probabil, al lui Abel in spatele
lui Adam. De-o parte si de alta a Mantuitorului se gaseste o multime impresionata
de oameni, printre care se afla figuri regale si chipuri de profeti. Cei doi regi, David
si Solomon, precum si Botezatorul, sunt evidentiati prin aureola din jurul capului.
In registrul superior se afld o ceatd de ingeri care tin in maini crucea cu care Domnul
a biruit iadul. In registrul inferior, este infatisat intunericul iadului. Diavolul este
legat si culcat la pamant. Alaturi de el pot fi zdrite chipurile intunecate ale unor
diavoli.

O icoana bizantind provenitd de la Tnceputul secolului al XV-lea
(cca. 1400-1430), care se pastreaza In Muzeul Metropolitan de Arta din New York,
coreleazd cele doud episoade care ilustreaza,potrivit traditiei rasaritene, Invierea:
Pogoraérea la Iad si Venirea Mironositelor la mormant. Remarcam faptul ca episodul
petrecut in dimineata Invierii nu este in registrul superior al icoanei, ci In cel inferior.
Aici e Infatisata tanguirea mironositelor, adormirea soldatilor in jurul mormantului
si dialogul femeilor cu ingerul. Cu titlu de noutate Tn scena Pogorarii la Iad 1i putem
consemna pe cei doi profeti vechi-testamentari, care sunt Infatisati cu rulouri deschise
in maini, in registrul superior. Dintre icoanele rusesti mai importante care reprezinta



acest eveniment mentionam si pe cea realizata in tehnica tempera de la Manastirea
Kirillo-Belozersky din Catedrala Adormirii Maicii Domnului, care provine din
secolul al XV-lea.

Icoana bizantina din Muzeul
Metropolitan de Arta din New York
(sec. XV)

Sursa: https://upload.wikimedia.
org/wikipedia/commons/b/b6/
Four_Icons_from_a_Pair_of_

Doors_%28Panels%29%2C_possibly_
part_of_a_Polyptych-_John_the_
Theologian_and_Prochoros%2C_the_
Baptism_%28Epiphany%29%2C_
Harrowing_of _

Hell %28Anastasis%29%2C _and_
Saint_Nicholas_MET_DP327380.jpg
Copyright: Metropolitan Museum of Art,
CCo1.0

Scoala ruseascd de pictura a acordat o atentie sporita acestui eveniment
pe care l-a reprezentat conform tiparului, dar a si promovat o expunere narativa
a evenimentelor relatate iIn Evanghelia lui Nicodim. Astfel ca au rezultat niste
reprezentdri In icoane de tip praznicar ce pun in valoare evenimentul Pogorarii la Tad
a Domnului prin pozitionarea centrald a acestuia. Pentru exemplificare consemndm o
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icoana de secol XIV care se pastreaza in Galeria de Arta Lacquer din Palekh si o alta
asemanatoare, ce provine din secolul urmator si se pastreaza intr-o colectie privata.

Icoana din Catedrala Adormirii de la
Manastirea Kirillo-Belozersky (sec. XV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Kirillo-Belozersky_iconostasis_20_-_
Harrowing.jpg

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la scena Pogorarii Domnului
la Tad sunt urmatoarele: ,,Iadul ca o pestera intunecoasa dedesubt de dealuri, si ingeri,
purtand vesminte luminoase, 1l leagd in lanturi pe Belzebut, domnul intunericului,
si pe demoni, pe unii batandu-i, iar pe altii gonindu-i cu sulite; si cativa oameni,
in pielea goala si legati in lanturi, uitdndu-se in sus; si multe lacate [Tncuietoare]
sparte, si portile iadului [de aramd] dezradacinate [si aruncate jos], iar Hristos,
avand Tmprejur nemadrginita lumina si multi Tngeri, calca pe ele, cu dreapta tinand
(de mana) pe Adam, iar cu stanga pe Eva. Si de-a dreapta, Inaintemergitorul stand
si aratandu-L pe Hristos; si langd el David si alti drepti si Tmparati cu cununi si cu
coroane; iar de-a stdnga prorocii: Iona, Isaia, leremia, si dreptul Abel si multi altii,
toti cu cununi (in jurul capului).” (Dionisie din Furna 2000, 103)

Chiar daca reprezentarea Invierii prin redarea momentului iesirii din mormant
nu este specificd Rasaritului crestin, totusi, Dionisie o consemneaza in scrierea Sa:
»2Mormant deschis putintel, si doi ingeri, cu vesminte [albe] stralucitoare, sezand la
marginea mormantului; si Hristos, calcand deasupra acoperamantului morméantului



si binecuvantand cu méana dreaptd, tine cu stanga un steag cu crucea de aur; si mai
jos de el, ostasi: unii fugind, altii zdcand pe pamant ca [niste] morti; si (se vad)
de departe [femei] purtdtoare de miruri [tindnd Tn maini nastrapi cu miresme].”
(Dionisie din Furna 2000, 103)

1.2. Mironeositele la mormantul Domnului

Text biblic suport

Tn duminica Invierii, dis-de-dimineata, femeile mironosite merg la mormantul
lui Tisus pentru a incheia ritualul de ungere cu miresme al trupului Sau. Ca urmare a
gestului lor de a duce mir si uleiuri aromate pentru a implini ritualul de Tnmormantare
al iudeilor, ele au fost supranumite ,,femei mironosite”. Numele lor sunt notate, cu
mici diferente, de fiecare evanghelist in parte: Maria Magdalena si o alta Marie,
Maria (mama) lui Tacov, Ioana si Salomeea (Mt 28,1; Lc 24,10; Mc 16,1; In 20,1).

Circumstantele in care s-au petrecut lucrurile in dimineata duminicii Invierii
si dialogul femeilor cu ingerul sunt descrise de evanghelistii sinoptici (Mt 28,1-6;
Mc 16,1-7; Lc 24,1-11). Acestia mentioneaza mai Tnainte ca femeile mironosite au
fost martore ale Patimilor si Mortii lui Iisus si au ramas alaturi de El pana ce a
fost asezat in mormant (Mt 27,61; Mc 15,47; Lc 23,55). Intorcandu-se la casele
lor, au pregitit miresme si miruri pentru a unge trupul lui Iisus. In ziua Sabatului
s-au odihnit, iar in urmatoarea zi, foarte de dimineata, au mers la mormant, ducand
miresmele pe care le-au pregatit (Lc 23,56; 24,1). Pe drum, se intrebau cine le va
pravali piatra de la usa mormantului. losif si Nicodim au asezat o piatra mare la
usa mormantului pentru a proteja trupul lui Tisus. Dar, ajungand, ele au gasit piatra
rasturnatd. Cu putin timp Inainte, s-a simtit un cutremur mare. Evanghelistul Matei
arata ca in acel moment ingerul Domnului s-a pogorat din cer si a pravalit piatra de
la usa mormantului. Ardtarea lui a fost atat de coplesitoare pentru strajerii randuiti sa
pazeasca trupul lui Tisus, incat au ramas Inmarmuriti. Luminos ca fulgerul si avand
o imbracaminte alba ca zapada, Ingerul si-a facut simtita prezenta cu putere, dand la
o parte piatra (Mt 28,2-4).

Venind la mormant, femeile mironosite au fost Intdmpinate de inger, care le-a
incurajat sa nu se teama, ci sa vina sa vada locul in care a fost asezat Iisus, caci
El a Inviat, precum a prezis mai inainte de moartea Sa (Mt 28,7). Evanghelistul
Marcu mentioneaza ca dialogul cu ingerul a avut loc In interiorul mormantului
(Mc 16,5-6). Evanghelistul Luca arata ca femeile au vazut doi tineri (ingeri) in
mormant si ca, dupa ce le-au amintit ca lisus le-a spus cd va invia, ele si-au amintit
cuvantul Sau (Lc 24,6-9).
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De obicei, in icoana mironositelor este reprezentat momentul in care ingerul le
ofera acestora si Maicii Domnului vestea Invierii, aratindu-le mormantul gol, in care
ramasesera doar giulgiurile si mahrama. Evanghelistii insd mai ofera cateva detalii
pe care le consideram utile pentru a Tntelege ntregul context, dat fiind faptul ca in
unele icoane ale mironositelor sunt transpuse in imagine si elemente complementare,
preluate din Sfintele Evanghelii.

Evanghelistul Matei relateaza cd, pe cand femeile mironosite alergau
de la mormant sa le vesteascd Apostolilor, Hristos le-a intdmpinat si le-a spus
»,Bucurati-va”, moment in care au cuprins picioarele Sale si I s-au inchinat, dupa
care le-a indemnat si El sd nu se teama, ci sa mearga si sa le vesteasca ucenicilor
sa mearga In Galileea, caci acolo il vor vedea (Mt 28,9-10). Evanghelistul Marcu
mentioneaza ca Hristos i s-a aratat doar Mariei Magdalena (Mc 16,9). Plecand de la
acest detaliu, evanghelistul loan relateaza un episod aparte, care o are in vedere doar
pe Maria Magdalena (In 20,1.11-18). Aceasta s-a dus la mormantul lui Iisus pe cand
Inca era Intuneric si a vazut piatra rasturnata. Speriata, a alergat in graba la Petru si
la Ioan (ucenicul cel iubit) si i-a anuntat ca trupul Domnului a fost luat. Acestia au
mers in graba si au descoperit cd In mormant nu mai ramdseserd decat giulgiurile
de Tngropare si mahrama care a fost pusd pe capul lui Tisus (cf. si Lc 24,12). Intre
timp, Maria Magdalena s-a Intors si s-a asezat la intrarea Tn mormant si a inceput sa
planga. Privind in mormant, ea a vazut doi Tngeri stand in locul 1n care a fost asezat
[isus, unul la cap si altul 1a picioare, care au intrebat-o de ce plange si pe cine cauta.
Aceasta le-a spus ca plange din cauza ca L-au luat pe Domnul si nu stie unde L-au
pus. Dupa aceea, s-a intors si L-a vazut pe lisus langa ea, insa nu L-a recunoscut. Si
El a intrebat-o, asemenea ngerilor, de ce plange si pe cine cauta. Crezand ca este
gradinarul, Maria I-a spus cd daca a luat El trupul Domnului sa 1i spund, deoarece
doreste sa mearga sa il ia. Atunci, Domnul i-a spus pe nume si ea, recunoscandu-L,
i s-a adresat ,,invé;étorule!”. Atunci Tisus i-a cerut si nu il atinga, fiindca nu S-a suit
inca la Tatal, si 1i cere sa le spuna ucenicilor ca El Se va inalta la Tatal. Dupa acest
dialog, Maria Magdalena s-a dus si le-a vestit Apostolilor cele intdmplate. Asezand
impreund marturiile celor patru evanghelisti, intelegem ca femeile mironosite au
fost primele vestitoare ale minunii Invierii lui Hristos. Totusi, evanghelistii Marcu
si Luca incheie acest episod mentiondnd ca Apostolii nu au crezut cuvintele lor
(Mc 16,11; Lc 24,11).

Reflectii patristice

Sfantul Teofilact al Bulgariei araté ca Invierea lui Hristos s-a petrecut Tnainte
ca piatra s fie Tnlaturatd de la usa mormantului. Momentul Invierii a fost unul tainic
si a avut loc simbata noaptea. Ingerul s-a pogorat din cer si a pravalit piatra pentru
ca femeile mironosite sa poatd avea acces in interiorul mormantului, sa constate



lipsa trupului lui Iisus si si se incredinteze de minunea Invierii. Tot el semnaleaz
ca nu ar trebui sa consideram ca intre relatdrile evanghelistilor sunt contradictii,
ci mai degraba completari. Faptul ca evanghelistul Matei mentioneaza ca ingerul
s-a adresat femeilor in afara mormantului in timp ce evanghelistul Marcu arata ca
dialogul cu Ingerul s-a petrecut Tn interiorul mormantului, trebuie privite ca doua
etape diferite. Mai Intdi, ingerul li s-a ardtat stand pe piatra rasturnata de pe mormant,
dupa care a mers Tnaintea lor si li s-a aratat si induntru. Sau, luand in considerare
faptul ca Luca aratd ca femeile au Intalnit doi Ingeri in interiorul mormantului, exista
posibilitatea sa fi fost doua planuri diferite: afara, un inger a pravalit piatra, iar
Tnduntru alti doi Tngeri le-au asteptat pentru a le ardta locul in care a fost asezat Tisus.
De asemenea si detaliile legate de atingerea lui Tisus de catre femeile mironosite pot
fi Intelese ca episoade diferite. Evanghelistul Matei a relatat ca, dupa ce Hristos le-a
intampinat, femeile mironosite I-au cuprins picioarele, in timp ce evanghelistul Toan
mentioneaza ci nu i-a permis Mariei Magdalena si se atingd de EL In momentul in
care Maria Magdalena a fost Tmpreuna cu ,,cealalta Marie” (Mt 28,1) Hristos le-a
lasat si Ti cuprindd picioarele pentru ca si se convingd ci nu este vreo nalucd; in
schimb, singura fiind, nu i-a permis deoarece ea Tnca se raporta la El ca si mai Tnainte
de rastignirea Sa, pierzand din vedere ca Hristos avea un trup spiritualizat si ca urma
sa se Tnalte la cer. (Sf. Teofilact al Bulgariei 2007, 421-4).

Sfantul Grigorie Palama, Intr-o omilie la Duminica purtdtoarelor de mir,
subliniaza ca prima care L-a vazut pe Hristos Tnviat din morti a fost Nascatoarea de
Dumnezeu. Evanghelistii vorbesc despre acest lucru Tntr-un mod voalat, deoarece nu
voiesc si fie introdus un factor subiectiv in vestirea Invierii. Totodatd, arata Sfantul
Grigorie Palama, este de mentionat faptul ca fiecare evanghelist In parte noteaza o
singurd venire a unora dintre femei la mormant; in realitate Tnsa, femeile mironosite
erau multe la numar si nu au mers doar o singura data la mormant, ci de doua sau
chiar trei ori; mai mult, nu au mers aceleasi femei de fiecare data. Toate au mers in
zori, dar nu in acelasi timp, iar dintre toate, Maria Magdalena, s-a intors pentru a
doua oara si a ramas mai mult.

Prima dintre femei care a mers la mormantul lui Iisus a fost Maica Domnului.
Ea a luat-o cu sine si pe Maria Magdalena. ,,Cealalta Marie” la care face referire
evanghelistul Matei este Maica Domnului (Mt 28,1). Ea este numita in celelalte
evanghelii sinoptice maica a lui Iacov si a lui Tosif (Mt 27,56; Mc 16,1; Lc 24,10).
Ea a fost martora la momentul in care s-a intamplat cutremurul si ingerul Domnului
s-a coborat din cer si a pravalit piatra de la usa mormantului. I-a vazut pe strajeri
inmarmuriti de frica. Celelalte femei au venit dupa acest moment. Strdjerii erau deja
plecati in cetate, astfel ca ele au gasit doar mormantul deschis si piatra pravalita.

Sfantul Grigorie Palama subliniaza ca pentru Maica Domnului ,,s-a deschis
acel mormant purtator de viata — caci pentru ea prima si prin ea ni s-au deschis toate
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cele cate sunt In cer si cate sunt jos pe pamant — si pentru ea a stralucit astfel Ingerul,
astfel cd, desi ceasul acela era inca cuprins de intuneric, sa vada, sub imbelsugata
lumind a ingerului, nu numai mormantul gol, ci si cele de ingropare zacand in
ordine si dand marturie Tn multe chipuri despre ridicarea din morti a Celui ingropat”
(Sf. Grigorie Palama 2019, 241-2).

Cel pogorat din cer este arhanghelul Gavriil. Vazandu-l, Fecioara Maria
nu se Tnspdimanta, ci se umple de bucurie. Ea 1l recunoaste si intelege minunea
Invierii. Acelasi inger i s-a ardtat pentru a-i spune ci din ea se va naste Fiul lui
Dumnezeu. I-a spus atunci sa nu se teama caci a aflat har Tnaintea lui Dumnezeu
(Lc 1,30); la fel 1i spune si acum atat ei cat si Mariei Magdalena: ,,nu va temeti”
(Mt 28,5). In cazul acesta, cuvintele se adreseazi mai degrabd Mariei Magdalena si
celorlalte femei ajunse Tntre timp la mormant, deoarece ele au fost cuprinse de teama.
La mormant veniserd mai multe femei si vazandu-l gol, cand s-au intors, s-au
impartit. Unele femei s-au dus Tmpreund cu Fecioara Maria, iar altele, dupa cum
relateaza evanghelistul Marcu, ,,au fugit de la mormant, ca erau cuprinse de frica si
de uimire, si nimanui nimic n-au spus, caci se temeau” (Mc 16,8).

Ca si cum nu ar fi auzit cuvintele Ingerului, marcata de teamd, Maria
Magdalena a alergat la Petru si Ioan si le-a spus c mormantul este gol. In schimb,
Fecioara Maria, impreuna cu celelalte femei care au urmat-o, s-au intors spre
casele lor, iar pe drum au fost intAmpinate de Hristos. Intelegem asadar ci Maica
Domnului L-a vazut Tnainte de Maria Magdalena pe Hristos Cel inviat. Fecioara
Maria a fost prima care L-a vazut si recunoscut. Doar ei i-a permis Hristos sa i
cuprinda picioarele. Evanghelistul Matei le face partase si pe celelalte femei la actul
cuprinderii picioarelor lui Hristos pentru a nu fi asezatd Maica Domnului in prim
plan si astfel sa se poata pune la indoiala momentul in care L-a Intalnit pe Hristos;
cu alte cuvinte, sa nu se considere ca Maica Domnului a marturisit toate lucrurile in
mod subiectiv si sd se lase astfel loc de suspiciuni.

Faptul cd Maria Magdalena nu era Tmpreuna cu Maica Domnului si cu celelalte
femei cand le-a intdmpinat Hristos, 1l deducem din relatarea evanghelistului Ioan.
Ea nu ar fi putut sa le spuna celor doi ucenici ca Domnul a fost luat si ca nu stie
unde a fost pus daca Il vedea Tmpreuni cu celelalte femei. Ea nu s-a incredintat de
Inviere nici din cuvintele rostite de inger deoarece, dupa ce se Intoarce la mormant,
vorbeste cu ingerii despre Hristos considerand ca este mort si ca nu stie unde este
trupul Sau. La fel 1i spune si lui Hristos, caci nu L-a recunoscut cand a intrebat-o
de ce plange. Abia in momentul in care a chemat-o pe nume a realizat ca este El si,
incercand si Ti imbratiseze picioarele, nu i-a fost permis. Avand in vedere aceastd
interdictie, Sfantul Grigorie Palama arata cd, de fapt, doar Fecioarei Maria i-a permis
Hristos sa se atinga de picioarele Sale. Maica a lui Dumnezeu, noua Eva, era cea mai



ndreptatiti femeie sd primeasca vestea Invierii Fiului ei si s Il vadd cea dintai inviat
din morti. (Sf. Grigorie Palama 2019, 242-5).

Din analiza Sfintilor Parinti intelegem ca aparentele contradictii din
Evanghelii ar trebui privite ca momente diferite care, imbinate armonios, ne pot
oferi o perspectiva de ansamblu asupra mergerii mironositelor la mormant. Fiecare
evanghelist in parte relateaza cite o singura mergere la mormant a mironositelor,
Tnsa relatarile ar trebui privite ca o succesiune de evenimente. Minunea care le-a stat
inainte a fost atat de coplesitoare, incat femeile au reactionat diferit. Insa Fecioara
Maria, Tmpreuna cu cele care au insotit-o, a primit aceasta veste si, impreuna, au
asumat responsabilitatea de a deveni apostoli (vestitori) pentru apostoli (ucenicii
Domnului).

Perspective liturgice

Duminica a treia dupa Pasti este supranumitd ,,Duminica mironositelor”.
Cantirile liturgice pun accentul pe rolul de vestitoare ale Invierii, rol pe care au fost
chemate si il implineascd femeile mironosite. In condacul din Canonul mironositelor
se evidentiaza momentul In care Hristos le intdmpina pe cale pe femeile mironosite:
»Zicand purtatoarelor de miruri: «Bucurati-va!», plangerea stramoasei Eva o
ai potolit cu Invierea Ta, Hristoase Dumnezeule; iar Apostolilor Tdi a binevesti
le-ai poruncit, ca Mantuitorul a Tnviat din mormant”. La nivel teologic, indemnul
lui Hristos este asezat in relatie cu cuvantul pe care 7l primeste Eva dupa caderea in
pacat: ,,Voi inmulti mereu necazurile tale” (Fac 3,16). Eva si toate urmasele sale erau
destinate a trai In suferinta, mai ales In vremea sarcinii, deoarece in dureri aveau sa
nasca copii. Cu toate acestea, dintr-o femeie S-a nascut in lume Fiul lui Dumnezeu si
a deschis Tntregii omeniri accesul la viata vesnica. De aceea, era potrivit ca femeile
sd simtd cele dintai bucuria Invierii, ca unele care au trait in intristare, adesea fiind
dispretuite si considerate neputincioase. Prin gestul sdu, Hristos le ridica la mare
cinste. Le vesteste lor mai Intai bucuria Invierii care coincide cu parisirea lacrimilor.
Plangerea stramoasei Eva Inceteaza Tntrucét starea de pacat care 1i tinea pe oameni
despartiti de Dumnezeu a fost inlaturata prin Inviere. Condacul se incheie aratand ca,
, femeile au primit de la Hristos porunca de a
binevesti Apostolilor vestea Invierii (Penticostar 1973, 114).

La Slava de la Luminanda imnografii dezvolta mesajul Mantuitorului astfel:
,Femeilor, ascultati glas de bucurie: Zdrobind iadul cel tiran, am ridicat lumea din
stricaciune; alergati de spuneti prietenilor Mei bunele-vestiri; caci voiesc sa luminez
zidirea Mea cu bucurie de acolo, de unde a venit intristarea”. Hristos repara greseala
savarsitd de Adam si Eva si ridica lumea din striciciune; restaureaza firea omeneasca

')’

fmpreuna cu indemnul ,,Bucurati-va

cdzutd In pacat; le aratd femeilor ca iradiaza bucurie peste intreaga creatie, ca
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inlatura tristetea. Totodatd, le ofera mandatul misionar de a le transmite Apostolilor
bunele-vestiri ale Invierii Sale din morti (Penticostar 1973, 121).

Repere teologice

Faptul ca lisus Hristos, dupa inviere, se arati mai intai femeilor mironosite, nu
este Intamplator. El {ine mai degraba de iconomia dumnezeiasca si de maniera in care
1si manifestda Dumnezeu iubirea fata de om, in special Tn acest caz fata de femeie.
In primul rand, Hristos se aratd femeilor mironosite pentru a le investi in calitatea
de vestitoare ale Invierii pentru Apostoli. Mirturia Apostolilor — adici a grupului
de oameni cel mai apropiat de lisus — cu privire la Inviere, putea fi considerata
de catre contestatari a fi rezultatul unor naluciri, de aceea lisus se aratd mai Intai
femeilor mironosite, pentru a le trimite s le vesteascd acestora Invierea Sa si pentru
a-i pregiti pentru intdlnirea cu El. In fond, Apostolii trebuiau si creadd marturia
femeilor si a celorlalti oameni care L-au vazut inviat si sa 1si aminteasca prevestirile
legate de Inviere, nsd nu au crezut cuvintelor lor. Din acest motiv, cand i-a intalnit,
Iisus ,,I-a mustrat pentru necredinta si impietrirea inimii lor, cdci n-au crezut pe cei
ce-L vazusera inviat” (Lc 16,14). Femeile mironosite devin astfel ,,apostoli pentru
Apostoli”, adica vestitoare pentru ucenicii Domnului.

in al doilea rand, aritindu-se lor mai intdi, Hristos le raspliteste pe femeile
mironosite pentru actul de curaj de care au dat dovada mergand la mormantul Sau.
Dorind sa implineasca ritualurile de ungere ale trupului Sau, ele se expuneau unor
pericole. Arhiereii si mai marii poporului cerusera rastignirea lui Iisus si nca erau
intr-o stare de vigilentd in privinta trupului Sau. Isi amintisera ca Iisus a spus ci va
invia dupa trei zile de la moartea Sa; din acest motiv, i-au cerut lui Pilat sa puna
pazad la mormant si sd 1l pecetluiasca, iar acesta le-a permis sa trimita ostasi din
straja pe care o aveau ei in subordine la templu (Mt 27,63-66). Femeile mironosite
se expuneau astfel oprobiului care putea sa survina din partea mai marilor poporului,
intrucat doreau sa Ii aduca cinste unui condamnat la moarte prin ristignire pe cruce;
si se expuneau, totodata, si unor atitudini agresive pe care le puteau intalni la ostasii
randuiti sa pazeasca mormantul. Ele Tnsa nu au tinut cont de acest fapt, singura lor grija
fiind aceea cd nu aveau suficienta putere sa rastoarne piatra de la usa mormantului.
Iar pentru atitudinea lor marturisitoare, Hristos le iese in intdmpinare si le Tndeamna
sa se bucure. Prin aceasta, El le aseaza ntr-o pozitie de cinste, ardtand ca neamul
femeiesc nu ar trebui considerat nicidecum inferior. Exista aceastd conceptie in
societatea acelor timpuri, Tnsa Hristos scoate Tn evidenta contrariul, oferind femeii
cinstea cuvenita. In aceastd situatie, femeile mironosite au dat dovadi de curaj, in
contrast cu Apostolii, care stateau ascunsi de frica iudeilor.

in al treilea rand, ecoul indemnului ,bucurati-va!” pe care l-a adresat
Hristos femeilor mironosite, are menirea de a rdsuna pana la urechile Evei.



Prin acest indemn, Hristos Inlatura intristarea si suferinta intaii femei. Aceste stari au
survenit de pe urma caderii in pacat si ele s-au rasfrant asupra tuturor urmaselor ei.
Tnsd Hristos a preschimbat suferinta in bucurie. Dintr-o femeie El s-a intrupat si a
mantuit lumea din pacat si de aceea era firesc ca femeile sa auda mai Intdi vestea cea
buna a bucuriei mantuirii.

Reprezentare artistica

Reprezentarea artistica a evenimentului petrecut dis de dimineata la mormantul
Domnului, care le are pe femeile mironosite ca principale protagoniste, s-a facut de
timpuriu. Inca din secolul al III-lea (cca. 232) se pastreaza un fragment de fresca pe
peretele Baptisteriului din Dura Europos (Mesopotamia) care ilustreaza momentul
ce atestd Invierea Domnului din morti. In partea din stanga este Infitisat mormantul
Domnului sub forma unui sarcofag de piatrd care are deasupra un capac. In coltul
din dreapta este reprezentat soarele pentru a semnala intervalul temporal, anume ca
episodul se petrece la revarsatul zorilor. Putem propune si o interpretare simbolica,
tinand cont de faptul cd Mantuitorul este considerat a fi (In Scriptura si in imnografia
liturgicd) Soarele dreptdtii. In felul acesta este ilustrat in chip simbolic Invierea lui
Tisus Hristos din morti. In partea stdngd a scenei sunt reprezentate doua femei care se
Indreapta spre mormant, avand In maini mirodenii cu care doreau sa perfecteze ritual
de imbalsamare a Domnului. Chiar daca fresca este deterioratd, putem presupune ca
alaturi de acestea doua au mai fost Infatisate si ale femei din grupul celor care L-au
urmat pe Hristos In decursul activitatii Sale.

Evenimentele petrecute la mormant sunt reprezentate pe diferite suporturi
incepand din secolele IV-V. Astfel ca la Munchen se pastreaza doua placute de fildes
pe care sunt ilustrate diferite momente din dimineata Invierii Domnului. Pe o plicuta
de fildes ce provine din Roma sau Milano, din jurul anului 400, este infatisatd Invierea
lui Hristos si venirea mironositelor la mormant. In registrul superior este reprezentat
Domnul care este ridicat de Tatdl (prezenta Sa este Infatisata simbolic printr-o
mana care iese din cer). Langa El sunt infatisati doi ostasi care privesc infricosati.
In partea mediana este infitisat mormantul Domnului sub forma unui monument
funerar somptuos care este strdjuit de doi ostasi cuprinsi de amorteala si de somn.
La intrarea mormantului sade un inger sub chipul unui tanar si dialogheaza cu cele
trei femei mironosite care se apropie de mormant. Ilustrarea acestei Intalniri avea
sa fie asumata ulterior si va deveni normativa (firesc, cu unele modificari) pentru
Rasaritul crestin.

Cealalta placuta, care face parte dintr-un diptic care poarta denumirea Trivulci,
ce provine de la sfarsitul secolului al IV-lea, de la Castelul Sforza, Milano, pune
accent pe adormirea soldatilor la mormant si pe vestirea Invierii femeilor mironosite.
Avand 1n vedere faptul ca femeile se prosterneaza inaintea tanarului care le aduce
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vestea Invierii si ca acesta este reprezentat cu aureola si cu un rulou inchis in mana
stangd, este posibil ca in cazul de fata, Cel care sade pe o lespede 1anga mormantul
deschis s fie Insusi Domnul.

Placuta de fildes ce provine din
Roma/Milan (sec. IV)

Sursa: https://commons.m.wikimedia.
org/wiki/File:Fig._4._Reidersche_
Tafel._Munich,_Bayerisches_
Nationalmuseum_Inv.-Nr._ MA157 _
(c._400)._Author%E2%80%99s_
photograph._With_kind_permission_
of _the_Bayerisches_Nationalmuseum.
jpg
Copyright: RightLeft Medieval art, CC
BY-SA 4.0

Din secolul al V-lea consemnam trei reprezentdari ale evenimentelor din
dimineata Invierii. Prima dintre acestea este un fragment dintr-un diptic de la
Milano, care surprinde doua momente esentiale care le privesc pe mironosite.
In registrul superior este redat dialogul dintre fnger si doud dintre femei.
Ingerul care sade o lespede de dinaintea mormantului deschis are aureold. El se
diferentiaza de Mantuitorul care este infatisat in partea inferioara a scenei indeosebi
prin intermediul aureolei. In cazul Domnului, nimbul este cruciform. In registrul
de jos este reprezentata intalnirea femeilor cu lisus Hristos Cel inviat in gradina.
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Acestea Tngenuncheaza Tnaintea Domnului. Sculptura de pe usile Basilicii Santa
Sabina din Roma, care dateaza din jurul anului 430, Infitiseaza ntalnirea a doua
dintre mironosite cu un tanar la intrarea mormantului. Nu putem sti cu exactitate,
daci artistul a dorit si reprezinte pe un inger sau pe Insusi Mantuitorul in aceasti
scena. Ultima reprezentare pe care o consemnam provine de pe o placuta de fildes
din Roma, (cca. 430), care se pastreaza la British Museum din Londra. Artistul pune
accentul in cazul de fatd pe mormant, mai exact pe portile sfaramate ale acestuia.
De-o parte si de alta se afla in partea de jos cite un soldat amortit de somn, iar
in partea de sus, cite o femeie mironositda. Ambele femei privesc Tngandurate la
mormant.

Placuta de fildes din dipticul
Trivulci, de la Castelul Sforza,
Milan (sec. IV)

Sursa: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File: Tavoletta_con_le_
marie_al_sepolcro,_da_roma_400_
circa.JPG
Copyright: Sailko, CC BY-SA 3.0

Dintre marturiile artistice din secolele urmatoare mai amintim o cutie relicvar
din fildes ce provine din jurul anului 500, care se pastreaza la Dumbarton Oaks,
Washington, precum si o piesa metalica ce face parte din darurile oferite de Papa
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Grigorie I cel Mare reginei lombarde Teodolinda, care acum se pastreaza la Monza.
in centrul acestei imagini se afli mormantul, iar de-o parte si de alti se afld ingerul
Domnului si doua dintre mironosite.

Asadar, in cadrul acestor reprezentari timpurii ale evenimentelor din dimineata
Invierii care le privesc pe femeile mironosite semnalim urmatoarele: artistii doresc
sa consemneze episodul intalnirii acestora cu ingerul la mormant; de cele mai multe
ori avem de-a face cu doua femei mironosite; Tn unele situatii este reprezentat si
momentul Intalnirii femeilor cu Mantuitorul Tn grading; femeile au Tn maini obiecte
care fac trimitere la scopul prezentei lor la mormant.

Incepand cu secolul al VI-lea, tiparul de reprezentare a evenimentelor din
dimineata Invierii Domnului tinde s se cristalizeze si si se concentreze, fie pe
dialogul dintre inger si femeile ajunse la mormant, fie pe cel dintre Tisus Hristos si
mironosite In gradina unde era mormantul Domnului.

Mozaicul din Basilica Sfantului Apolinarie Nou din Ravenna,
Italia (sec. VI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:S._Apollinare_
Nuovo_Marys_at_Tomb.jpg

Una din cele mai vechi reprezentari ale primului episod se gaseste in gaseste in
Basilica Sfantului Apolinarie Nou din Ravenna (Italia) si provine din secolul al VI-
lea. Acest tipar contine cateva elemente care se vor regasi in reprezentarile ulterioare.
Mormantul va fi intotdeauna deschis, cu piatra rasturnati. Ingerul sade in preajma
mormantului si dialogheaza cu mironositele. Una dintre maini va fi indreptata spre
femei, iar cealalta va tine, de obicei, un toiag, ca semn al autoritatii divine. Femeile
vor sta Tnaintea Ingerului, vadindu-si mirarea fata de cele intamplate.



In privinta mormantului reprezentat in mozaicul din Biserica Sfantului
Apolinarie intr-o forma circulara cu coloane corintiene, avem informatii istorice
oferite de Eusebiu de Cezareea potrivit carora, ceea ce vedem infatisat Tn mozaicul
de la Ravenna nu este altceva decit o reprezentare realistica a bisericii construite de
arhitectii imperiali pe locul mormantului Domnului la porunca impardtesei Elena.
Astfel ca, pe 1anga valoarea lor teologica, aceste reprezentdri au si o Insemnatate
istorica, fiindca ele consemneaza anumite realitati caracteristice unor epoci pe
care noi nu le cunoastem 1in totalitate, pe care incercam sa le reconstituim doar din
marturiile istorice.

Mozaicul din Catedrala din Monreale, orasul mitropolitan Palermo, Sicilia,
care dateaza din secolul al XII-lea, ne ofera posibilitatea de a observa maniera in care
tiparul a evoluat si s-a cristalizat Intr-o forma care deja s-a extins Tn Rasaritul crestin.
Ingerul, care de data aceasta este pozitionat in mijlocul scenei, priveste spre femei si
aratd cu mana sa dreapta spre mormantul gol. In cazul de fata, Tnduntru acestuia sunt
infatisate giulgiurile singure zacand. La baza mormantului sunt reprezentati ostasii
adormiti. Numarul femeilor prezente la mormant care de obicei era redus doar la
doua persoane, acum este mai mare.

Acest mozaic reprezintd si celdlalt moment al aratarii Domnului In gradina.
Mantuitorul este Infatisat in mijlocul a doua femei mironosite al caror nume este
consemnat de mozaicar: Maria Magdalena si Maria lui Iacob. Artistul surprinde
momentul n care Domnul le incredinteaza misiunea de a le vesti ucenicilor invierea
si faptul ca mai inainte de ei va ajunge in Galileea. Alaturarea acestor doua scene
ofera o perspectiva ampla asupra primei aratari a Domnului de dupa invierea Sa.

Mozaicul din Basilica San Marco din Venetia (Italia) care dateaza de la
Inceputul secolului al XIII-lea (cca. 1220) ilustreaza Intr-o maniera asemanatoare
momentul in care Domnul se face cunoscut mironositelor in gradinda. Semnalam
faptul ca mozaicarul Infatiseaza alaturi de acest episod si aratarea Domnului Thaintea
ucenicilor, impreuna cu Toma.

Miniatura din Evangheliarul sirian al lui Rabbula, realizat Tn Manastirea
Sfantul Toan din Zagba in a doua parte a secolului al VI-lea (cca. 586) surprinde
pe langa cele doud episoade care le au pe mironosite ca protagoniste principale si
momentul Tnvierii. In mijlocul scenei este reprezentat mormantul Domnului care
are una din usi deschise. Din interiorul mormantului ies raze care ii fac pe soldati sa
cadi la pamant intr-o amortire/adormire. In cadrul celor doud scene sesizam prezenta
maicii Domnului care poate fi recunoscuta cu usurinta datoritd vestimentatiei si
aureolei din jurul capului. In prima ipostazd de la mormant, Fecioara este cea care
dialogheaza cu Ingerul, iar in cea de-a doua din gradind, Maica Domnului cade la
picioarele Fiului ei alaturi de femeia mironosita care se afla si in prima scena.
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Reprezentarea celor doua evenimentele care le implica pe mironosite intr-un
cadru, asa cum o Intalnim in cazul Tetraevangheliarului sirian, este una singulara.
Miniaturistii opteaza In general pentru unul din acestea. Exceptand miniatura din
Evangheliarul de la Trapezunt care dateaza din secolul al X-lea si care Infatiseaza
Tntalnirea Domnului cu mironositele In gradind, marea majoritate a reprezentarilor
ce redau evenimentele din dimineata Tnvierii Domnului se concerteaza asupra
dialogului dintre Tnger si mironosite

Dintre acestea amintim: o miniaturd dintr-un Evangheliar si Apostol care
dateaza din secolul al XI-lea si se pastreaza In Muntele Athos la Manastirea Sfantul
Dionisie; miniatura din Psaltirea Reginei Melisande a Ierusalimului care dateaza din
secolul al XII-lea (cca. 1131-1144) si o miniaturd de provenienta bizantina realizata
pe o bucatd de pergament, care dateaza din prima parte a secolului al XIII-lea.
In ultimele doud cazuri sesizim grija miniaturistului de a sublinia un detaliu
scripturistic care precizeaza o asezare atenta a mahramei care a acoperit capul
Domnului undeva langa giulgiul Tn care a zacut trupul Mantuitorului.

Pictura din Biserica Sfantului Evanghelist Ioan din Cavusin, Capadocia (Turcia
de azi), care dateaza din secolul al X-lea, este una din cele mai vechi reprezentari
murale a episodului Intalnirii mironositelor cu ingerul.

Scena se regaseste In tiparul consacrat in care Tngerul, pozitionat la mijloc,
arata cu mana dreapta mormantul gol. Semnalam faptul ca alaturi de aceasta scena
este reprezentatd Pogorarea la iad a Mantuitorului. Fresca din Biserica Intunecata
(Karanlik Kilise) din Goreme, Capadocia, care dateaza din secolul al XII-lea
(cca. 1175) reda acelasi tipar Tnca cu cateva particularitdti. Observam ca ingerul are
o inaltime considerabil mai mare decat celelalte persoane din scena (mironositele
si soldatii). Pictorul a dorit prin aceasta sa atraga atentia asupra mesajului pe care-1
transmite: anume cd mormantul este gol (dovada fiind giulgiurile infasurate si
mahrama care era osebita de ele), pentru ca Domnul a inviat. Vestimentatia uneia
dintre femei ne determina sa afirmam ca Maica Domnului a fost prezenta in acea
dimineata in gradina.

In cadrul frescelor, pictorii nu se rezuma doar la episodul intalnirii mironositelor
cu ngerii, fiindca acolo unde spatiul le permite, acestia redau in acelasi cadru si
intalnirea Domnului cu femeile in gradina. Un exemplu elocvent este pictura murala
din Biserica Manastirii Mirozhsky, Pskov (Rusia), care dateaza din secolul al XII-lea
(cca. 1130-1140).

Asemanadrile dintre fresca de 1a Mirozhsky si miniatura din Evangheliarul de la
Trapezunt (sec. X) este evidenta. Domnul priveste frontal spre privitor, binecuvantand
si avant in mand un rulou inchis. Cele doua mironosite se prosterneaza inaintea
Domnului care este flancat de doi copaci care fac aluzie la faptul ca evenimentul
se petrece Tn gradind. Similitudinile ne determina sa credem ca Tnca de la finele



primului mileniu crestin avem de-a face cu un tipar cristalizat pentru reprezentarea
ntalnirii Domnului cu mironositele in gradina.

Fresca ,,ingerul alb”, care apartine
picturii Manastirii Milesevo, Serbia
(sec. XIII)

Sursa: https://ro.wikipedia.org/wiki/
Fi%C8%99ier:The_White_Angel,_
Mileseva_25.jpg

Corelare a tiparului folosit in mediul rusesc pentru a reprezenta ntalnirea
ingerului cu femeile mironosite cu ce avem in mediul sarbesc ne determinad sa
observam similitudinile si sa Intelegem ca inca din secolele XII-XIIT avem de-a
face cu un model pictural generalizat Tn Rasaritul crestin. Fresca numita de catre
specialisti ,,Ingerul alb”, care apartine picturii Manastirii Milesevo (Serbia) si dateaza
prima parte a secolului al XIII-lea (cca. 1235) confirma generalizarea tiparului
artistic de reprezentare a intalnirii ingerului cu femeile mironosite la Mormantul
Domnului. Chiar daca mormantul este infatisat ca o casd, care are gratii la intrare,
giulgiurile sunt reprezentate ca in fresca ruseascd, asemeni unui cocon de fluture.
Cele doua femei mironosite privesc cu infricosare la Ingerul maiestos care le arata
cu mana stanga mormantul gol si giulgiurile ramase. Remarcam faptul ca mahrama
nu este asezata alaturi, ci este reprezentatd impreuna cu giulgiurile. La baza pietrei
cubice pe care sade ingerul se afla ceata de soldati care este cufundata in adormire.
Acelasi tipar cu mici variatii poate fi intilnit la finele secolului al XIII-lea
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(cca. 1298) in Biserica Sfantului din Prilep (Macedonia de Nord). Aici remarcam
faptul ca soldatii adormiti de la mormant sunt infatisati sub chipul cavalerilor
europeni care au cucerit si devastat Constantinopolul n 1204.

[ pomm mn oot gt B = i ey SET W
Fresca din Biserica Adormirii Maicii Domnului, Manastirea
Gracanica, Serbia (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/Gracanica/exhibits/
digital/s3-e3e5/s3-e3e5-3.html

Secolul al XIV-lea aduce cu sine cateva imbunatatiri tiparului mentionat.
Fresca din Biserica Sfantul Gheorghe din Staro Nagoricane (Macedonia de Nord
— cca. 1317-1318) propune o abordare complexa a evenimentelor de la mormant
care le au in centrul atentiei pe mironosite. In mijlocul scenei este reprezentat
mormantul gol cu giulgiurile si mahrama asezate n el. De data aceasta de fata sunt
doi Tngeri, nu unul, cum ne-am obisnuit. Dintre acestia, unul dialogheaza cu femeile
si le dovedeste Invierea, aritandu-le mormantul gol. In partea stangi este infatisati
intadlnirea Domnului cu mironositele in gradina. Doua dintre femei se pleaca Tnaintea
Mantuitorului, iar una dintre ele, care poartd aureold, sti dreaptd si Il priveste.
Suntem Tncredintati cd aceasta din urma este Maica Domnului. Pictorul, inspirat de
textul evanghelic, introduce un alt moment In scend, anume acela Tn care Domnul
se Intalneste cu Maria Magdalena 1n gradina. Acest episod nu este atat de frecvent
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infatisat, fiindca accentul Tn reprezentari cade pe momentul dialogului dintre Inger si
femeile mironosite.

Totusi, episodul intalnirii Domnului cu Maria Magdalena este unul de
referinta pentru arta bizantina, de vreme ce acesta este reprezentat In doud dintre cele
mai importate biserici din Rasaritul crestin: Biserica Adormirii Maicii Domnului,
Manastirea Gracanica (Serbia), care dateaza din secolul al XIV-lea (cca. 1321),
si Biserica Manastirii Stavronikita din Muntele Athos, pictata de Teofan Cretanul
la mijlocul secolului al XVI-lea (cca. 1546). In primul caz semnaldm faptul ca
Mantuitorul este reprezentat in mijlocul unei mandorle, fapt care ne determina sa
intelegem ci dupd Inviere Domnul se arita n toatd slava Sa. Aceeasi fresca din
Manastirea Gracanica asuma modelul promovat in Biserica din Staro Nagoricane si
infatiseaza doi Ingeri 1anga mormantul Domnului.

Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/
Archives/Decani/Church/Pictures/
Fresco_Collections/Passion_of _
Christ/CX4K2915.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.
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Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/
Archives/Decani//Church/Pictures/
Frescoes/Under_the_Dome/East_
Arch/CX4K2838.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Ultima reprezentare asupra careia vom insista (datorita complexitatii pe care o
propune), provine din Manastirea Decani din Kosovo, care este datata de specialisti
undeva in jurul anilor 1330-1350. Evenimentele din dimineata zilei Invierii sunt
prezentate in patru ,,icoane” distincte Tncadrate In chenare. Prima icoana infatiseaza
pe multimea de ostasi care a fost cuprinsa de somnul nefiresc determinat de lumina
orbitoare care a izvorat din mormant. Mormantul este integrat Intr-o stanca, asemeni
pesterii Betleemului, iar locul unde a zacut trupul Domnului este Infatisat ca un
sarcofag de piatra care cuprindea n el giulgiurile si mahrama. Cea de-a doua icoana
infatiseaza pe ingerul care sade pe o lespede de piatrad si vesteste celor doud mironosite
Invierea Domnului. Cea de-a treia icoana infitiseaza intalnirea Domnului cu femeile
mironosite. Pictorul a dorit sa sublinieze aici momentul in care Domnul le interzice
femeilor sa se atinga de El pentru ca inca nu s-a suit la Tatal. Aceasta perspectiva
este intaritd si de mana stanga a Mantuitorului cu care arata spre cer. Ultima icoana
surprinde momentul In care cele doua femei vestesc ucenicilor Domnului cele zise
de inger, dar si cuvintele Domnului prin care li se transmitea cd El va ajunge mai
nainte de ei in Galileea.



Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/
Archives/Decani//Church/Pictures/
Frescoes/Under_the_Dome/East_
Arch/CX4K2939.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Dintre frescele reprezentative din Rasaritul crestin amintim pe cele din:
Biserica Maicii Domnului Hodighitria din Pe¢ (Serbia) care provine din secolul al
XIV-lea (cca. 1337); Biserica Sfantul Dimitrie din Manastirea Markov, Macedonia
care dateazd din a doua parte a aceluiasi secol (cca. 1380); Biserica Manastirii
Sfantului Toan Lampadistis din Ciprul, care dateaza din secolul al XV-lea; si Biserica
Adormirea Maicii Domnului de pe Campul Volotovo, Novgorod, din acelasi secol.
Aici putem remarca diferenta care exista intre trupul tangibil al Mantuitorului si
trupul straveziu al Ingerului ce binevesteste Invierea.

Din categorialul icoanelor amintim cateva icoane din scoala rusa, care provin
din secolul al XV-lea. Acestea sunt concentrate asupra momentului intalnirii dintre
mironosite si inger. Remarcam faptul ca numarul femeilor mironosite este destul de
mare, iar Domnul este reprezentat Tn imediata apropiere a mormantului. Celelalte
icoane pe care le avem in vedere provin: din catapeteasma Catedralei Sfintei Treimi
din Lavra Sfantului Serghie (cca. 1425); din Muzeul Rusiei de la Sankt Petersburg
(cca. 1497) sau din Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Manastirii Kirillo-
Belozersky (cca. 1497).
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Icoana festiva de pe catapeteasma
Catedralei Sfintei Treimi din Lavra
Sfantului Serghie (sec. XV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Women_at_the_grave_(1420s,_Sergiev_
Posad).jpg

Semnalam faptul cd una din primele reprezentari pe lemn ale evenimentului
petrecut la mormant se gaseste pe o racla din capela Sancta Sanctorum, Vatican,
Roma, sec. VI-VIII. Aici sunt reprezentati ingerul Domnului si doua mironosite care
stau de-o parte si de alta a mormantului.

Dionisie din Furna ofera detalii picturale pentru fiecare din cele trei momente
descrise de catre evanghelisti, care le au ca principale protagoniste pe femeile
mironosite:

= dialogul dintre Tnger si mironosite: ,,Mormant deschis si un inger, purtand
vesminte albe si sezand pe acoperamantul mormantului, tine cu o mana o sulita, si cu
cealalta arata, Tnlauntru ITn mormant, giulgiul si naframa [cu care Hristos fusese legat
la cap]; si purtdtoarele de miruri Tnaintea lui tindnd miresme”

= aratarea Domnului femeilor mironosite: ,Hristos stand binecuvinteaza
cu amandoud mainile; si de-a dreapta lui Fecioara Maria, iar de-a stdnga Maria
Magdalena Tn genunchi [cuprinzand] si sarutand [picioarele Lui]”

= ardtarea Domnului Mariei Magdalena: ,,Mormantul si Tnlauntru doi Ingeri
sezand, imbracati In haine albe; si Hristos stdnd in picioare Tnainte mormantului



195

si tinand-si haina Sa cu o mana, si cu cealalta tindnd o hartie, graieste: Marie, nu
te atinge de Mine...! Si Maria, Ingenuncheata Inaintea Lui, cdutadnd sa-I apuce
picioarele” (Dionisie din Furna 2000, 103).






10. Inaltarea Domnului

Text biblic suport

Inaltarea Domnului este relatata pe larg la inceputul cartii Faptele Apostolilor
(FAp 1,1-12), insa se gasesc referiri succinte la eveniment si In Evanghelia dupa
Marcu (Mc 16,19) si in cea dupa Luca (Lc 25,50-52). Totodata, evanghelistul Toan,
consemneaza cuvinte ale Mantuitorului Tn care vorbeste despre inaltarea Sa la cer
(In 3,13; 6,62; 20,17), iar In unele dintre Epistolele Sfantului Apostol Pavel
(Rom 8,34; Ef 1,20; Col 3,1; 1Tim 3,16) si In Prima Epistold Soborniceasca a
Sfantului Apostol Petru (1Pt 3,21-22) se face referire la faptul ca lisus, dupa inaltare,
a fost asezat 1n ceruri, de-a dreapta lui Dumnezeu Tatal.

Inainte de evenimentul propriu-zis al iniltirii, in timpul activititii Sale
pamantesti, Mantuitorul Hristos vorbeste despre originea Sa cereasca si despre
intoarcerea Sa in locul in care era Tnainte de Intrupare. El rosteste aceste cuvinte
in dialoguri pe care le poartd cu Nicodim, cu Apostolii si cu Maria Magdalena.
®m Nicodim este Tndemnat de Iisus sa inteleaga ca invataturile pe care le aude sunt
ceresti; Cel care i le transmite este coborat din cer si nimeni nu s-a suit la cer inafara
de El, Dumnezeu, care, prin intrupare, a devenit Fiul Omului si, totusi, El este in
continuare Tn cer deoarece este nedespartit de Tatdl. m Apostolii, dupa ce asculta
cuvantul 1n care Iisus se prezinta pe Sine ca fiind Painea care s-a coborat din cer, se
scandalizeaza si nu Tnteleg mesajul. De aceea Mantuitorul i intreaba: ,,Va sminteste
aceasta? Daca veti vedea pe Fiul Omului, suindu-Se acolo unde era mai inainte?”
(In 6,61-62) in sensul cd daca vor vedea pe Fiul Omului suindu-Se acolo unde era mai
nainte, vor fi in continuare smintiti In credinta lor? Pe Apostoli i-a scandalizat acest
cuvant, insa vor fi martori ai unor lucruri mult mai mari, care sa le Intareasca credinta
in dumnezeirea lui Iisus. ® Dupa nviere, Mantuitorul Hristos 1i interzice Mariei
Magdalena sa 1l atingd deoarece inca nu s-a suit la Tatal si o trimite la Apostoli sa
le spuna ca El se suie la Tatdl Sau si la Tatdl lor, la Dumnezeul Sau si la Dumnezeul
lor. Prin intermediul Mariei Magdalena, Apostolii erau anuntati ca lisus a inviat si ca
urmeaza sa se inalte la cer.

Inaltarea Domnului se petrece la patruzeci de zile dupd minunea nvierii Sale
din morti. Hristos ramane 1n aceastd perioadd pe pamant si se arata ucenicilor si altor
persoane pentru a-i Incredinta de realitatea Invierii Sale. Sfantul evanghelist Marcu,
dupa ce aminteste de cateva dintre aratarile lui Iisus de dupa inviere, consemneaza
trimiterea la propovaduire a Apostolilor, aratand ca, dupa ce a vorbit cu ei, Iisus ,,S-a
Tnaltat la cer si a sezut de-a dreapta lui Dumnezeu” (Mc 16,19). Dupa ce au primit
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invataturile si L-au vazut Tnaltandu-Se la cer, Apostolii au plecat la propovaduirea
Evangheliei, iar Domnul lucra in continuare aldturi de ei si le Intdrea cuvantul, semn
ca, prin Iniltare, a continuat si fie prezent.

Sfantul evanghelist Luca, in Evanghelia pe care a redactat-o, Incadreaza
indltarea Domnului tot In contextul trimiterii Apostolilor la propovaduire, insa ofera
cateva detalii in plus in comparatie cu evanghelistul Marcu: ,,Si i-a dus afara pana
spre Betania si, ridicandu-Si mainile, i-a binecuvantat. Si pe cand 1i binecuvanta, S-a
despartit de ei si S-a Tnaltat la cer. Iar ei, Inchinandu-se Lui, s-au intors in Ierusalim cu
bucurie mare.” (Lc 24,50-52). Textul subliniazad ca Indltarea s-a petrecut pe drumul
ce duce din Ierusalim spre Betania, iar isus s-a inaltat in timp ce 1i binecuvéanta pe
Apostoli.

In Cartea Faptele Apostolilor, evanghelistul Luca reia si dezvolti cele relatate
in Evanghelie cu privire la Iniltarea Domnului, oferind, in prologul acestei scrieri, o
relatare mai ampla. La fel ca si Evanghelia, cartea Faptele Apostolilor ii este destinata
patricianului roman Teofil, caruia evanghelistul 1i aminteste mai Tntai cele pe careile-a
transmis in prima scriere Tn legatura cu faptele si invataturile lui Iisus, urmand ca, in
cea de-a doua scriere, sa continue firul narativ, plecand de la momentul Tnaltarii la cer.
Inainte de a descrie iniltarea, Evanghelistul Luca aminteste de invierea Domnului,
despre aratdrile Sale de dupa inviere care s-au Intins pe o perioada de patruzeci de
zile si despre faptul cd, in cadrul aratarilor, le-a vorbit Apostolilor despre Imparitia
lui Dumnezeu si le-a poruncit sd nu se Indeparteze de Ierusalim, ci sd astepte ca
Duhul Sfant sa se pogoare asupra lor (FAp 1,1-5). Apostolii, adunandu-Se in jurul
Sdu, l-au intrebat daca in acele zile va inaugura Tmpardtia lui Israel. Mantuitorul
Hristos le raspunde ca nu le este randuit lor sa cunoasca anii sau vremurile pe care
Tatal le are n stapanire, ei fiind chemati sa Tmplineasca sarcina de propovaduitori ai
Evangheliei. Duhul Sfant se va pogori peste ei si vor primi putere de sus si astfel vor
Incepe sa marturiseasca si sa propovaduiasca Evanghelia Sa, incepand din Ierusalim,
continuand in Iudeea si Samaria si extinzand aria lor de marturisire pana la marginile
lumii.

In timp ce le spunea Apostolilor care este mandatul misionar pe care vor trebui
sa 1l Implineascd, lisus s-a Indltat la cer pe un nor (FAp 1,9). Subliniind acest detaliu,
Evanghelistul Luca subliniaza istoricitatea inaltarii lui ITisus si faptul ca acesta a fost
un fenomen vizibil, ca Apostolii au putut vedea cu ochii lor momentul inaltarii la
cer. Norul, reprezinta, dupa Vechiul Testament, un semn prin care Dumnezeu fsi
manifesta slava, adica prezenta Sa in lume intr-o forma concreta. Unii dintre Apostoli
(Petru, Ioan si Iacov) s-au mai Tntalnit cu experienta norului pe muntele Tabor, cand
norul i-a umbrit si au auzit glasul Tatdlui marturisind ca lisus este Fiul Sau (Lc 9,34).
De aceea, acum, ei priveau spre lisus cum se inalta pe norul cel luminos la cer si
intelegeau ca experienta de pe Tabor a fost pregatitoare acesteia, ca atunci lisus i-a



ntarit in credinta ca este Fiul lui Dumnezeu si cd acum El se intoarce la Tatal.

Alaturi de Apostoli si-au facut aparitia doi barbati, adica doi Tngeri, asemenea
celor pe care i-au Intalnit femeile mironosite in mormant, in ziua Invierii (Lc 24,4).
Prezenta lor avea rolul de a-i intari pe Apostoli in credinta ca dupa cum L-au vazut
pe lisus Tnaltandu-Se la cer, la fel El va si reveni pentru a face Judecata cea de Apoi.
In acest fel, Apostolii primesc un raspuns din partea ingerilor la intrebarea pe care
i-0 adresasera lui [isus In legatura cu asezarea Tmparatiei lui Israel; Hristos va reveni
pentru a inaugura impardatia cea vesnicd pentru Intreaga umanitate. Se observa astfel,
o corespondenta Tntre inaltarea Domnului cu trupul la cer si Parusia sau cea de-a
doua venire a Sa.

Evanghelistul Luca Incheie acest tablou mentionand ca indltarea Domnului a
avut loc aproape de cetatea lerusalimului, la Muntele Maslinilor, aproape de Betania
(Lc 24,50) si ca, Apostolii, dupa ce au ascultat cuvintele Ingerilor, s-au Intors in
cetate pentru a astepta pogorarea Duhului Sfant.

in Epistolele pauline si in Prima Epistold Soborniceasca a Sfantului Apostol
Petru se face referire la faptul ca lisus, prin inaltare, a fost asezat de-a dreapta lui
Dumnezeu. Prin aceste imagini se evidentiaza ca, Tmplinind toate cele necesare
pentru mantuirea neamului omenesc, Hristos s-a Tnaltat intru slava, ca toate i-au fost
supuse sub picioarele lui. Prin indltarea la cer, El a devenit Cap al Bisericii, adica
al tuturor credinciosilor care se afla in relatie cu El (Efes 1,20-23; 1Pt 3,21-22).
De aceea, din locul sau ceresc, El continua sa mijloceasca pentru toti (Rom 8,34), ei
fiind chemati sa caute cele de sus, Intru care se afla Hristos (Col 3,1).

Sfantul Apostol Pavel rezumd, in Prima Epistola catre Timotei, Intreaga
activitate a Mantuitorului Iisus Hristos in lume, astfel: ,,Si cu adevarat, mare este
taina dreptei credinte: Dumnezeu [lisus Hristos] S-a aratat in trup [la nastere], S-a
indreptat Tn Duhul [la botez], a fost vazut de ingeri [la inviere], S-a propovaduit
Intre neamuri, a fost crezut in lume, S-a naltat Tntru slava.” (1Tim 3,16). Fiecare
dintre momentele amintite de Sfantul Apostol Pavel a avut un rol esential pentru
mantuirea neamului omenesc, inaltarea Intru slava reprezentand momentul in care
Hristos Tnalta firea omeneasca la cer si o0 aseaza in sanul Preasfintei Treimi.

Reflectii patristice

Sfintii Parinti aratd cd momentul inaltarii Domnului a fost profetit de regele
David in Psalmul 23, prin cuvintele: ,Ridicati, capetenii, portile voastre si va
ridicati portile cele vesnice si va intra Imparatul slavei. Cine este acesta Impdaratul
slavei? Domnul Cel tare si puternic, Domnul Cel tare in razboi. Ridicati, capetenii,
portile voastre si va ridicati portile cele vesnice si va intra Imparatul slavei. Cine
este acesta Imparatul slavei? Domnul puterilor, Acesta este Imparatul slavei”
(Ps 23,8-10). Imparatul slavei este Mantuitorului lisus Hristos. Norul slavei l-a
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naltat Tn ceruri, iar El, apropiindu-se de portile cele vesnice, care nu au fost niciodata
deschise pentru firea omeneasca, le porunceste ingerilor care I-au slujit pe pamant
si ceara deschiderea lor pentru a intra. Ingerii cei mai de sus fnsd — nestiind de
intruparea Fiului lui Dumnezeu, crezand ci Imparatul slavei, Dumnezeul cel in trei
Ipostasuri, se afla in locul cel mai presus de ceruri — pline de uimire, vazand ca se
apropie cineva ,,cu trup Tnsufletit si cu suflet inteligibil”, Intreab cine este Imparatul
slavei. Iar ingerii care urca impreuna cu El le aratd ca Hristos este Imparatul slavei,
Domnul puterilor, cel care 1-a invins pe diavol si 1-a reimpacat pe om cu Dumnezeu
(Cuv. Eftimie Zigabenul si Sf. Nicodim Aghioritul, s.a., 295-7; Sf. Atanasie cel Mare
2021, 129)

Sf. Toan Gura de Aur subliniaza ca prin Tnaltarea Domnului se realizeaza, in
chip desavarsit, Tmpacarea omului cu Dumnezeu. Hristos invie si se Tnalta la cer,
in sanul Sfintei Treimi cu trupul sdu pnevmatizat, plin de Duh Sfant. Astfel, firea
omeneascd ajunge sa se nvredinceasca sa fie primita Tn imparatia cea de sus, sa
se aseze pe tronul cel dumnezeiesc. Firea noastra cea cazuta se nalta la cer. Prin
Intrupare, Domnul Hristos devine reprezentant al intregii umanititi, astfel cd, prin
inaltarea Sa, ne Tnalta si pe noi intr-o stare mai presus decat cea a puterilor ceresti. In
gradina Edenului, heruvimii erau prezentati ca fiind mai presus de oameni, deoarece
ei au fost Tnsarcinati sa pazeasca intrarea in gradina Raiului, iar prin Tnaltare, firea
omeneasca ajunge sa fie mai presus decat puterile ingeresti, fiind primita in sanul
Dumnezeirii. Cu toate acestea, subliniaza Sf. Toan Gura de Aur, puterile ceresti s-au
bucurat de acest moment; ele au deplans soarta umanitatii dupa caderea in pacat,
de aceea, vazand natura noastra asezatd pe tronul dumnezeiesc au fost marcate de
bucurie. Iar solidaritatea dintre Tngeri si oameni se observa din Tnsasi aparitia celor
doi ingeri la momentul inaltarii. Acestia au fost prezenti din doua motive: 1) pentru
a le aduce mangaire Apostolilor care erau intristati de despartirea de Hristos si
2) pentru a-i incredinta ca Hristos S-a indltat la cer, sa-i faca partasi la o taina pe care
mintea lor nu o putea intelege. (Sf Ioan Gura de Aur 2005, 18-21)

Sf. Teofilact al Bulgariei aratd cd atat Invierea cat si Indltarea au un caracter
tainic care nu 1i permite omului sa le Inteleaga intru totul dupa masura capacitatilor
sale rationale. Domnul le permite Apostolilor sa vada si sa inteleagd pe cat posibil
cele doua minuni pentru a se ntari in credinta. Ei nu L-au vazut pe Hristos cand a
inviat, Tnsa L-au vazut cand S-a indltat la cer. Ei au vazut ca lisus a inviat, insa nu
au vazut momentul propriu-zis cand a inviat. In fond, era de prisos s vada actul
invierii din moment ce Hristos li s-a aratat ulterior si a vorbit cu ei timp de patruzeci
de zile. In schimb, i-a ficut martori oculari ai inaltarii. Apostolii au putut vedea
momentul in care norul 1-a luat pe Iisus din fata lor, Insd, Tn acest caz, nu au putut sa
vada urmarea acestui act, sfarsitul sau, locul in care a ajuns Hristos prin Tnaltare; prin
semnele doveditoare, ei au vazut ca lisus a inviat, insa Tn cazul Tnaltarii nu au putut



vedea locul in care s-a Tnaltat. Actul vederii nu le-a putut oferi o intelegere deplina
si, de aceea, Tn acest caz, nu Hristos li s-a aratat pentru a le vorbi, ci Tngerii, care le
transmit ca Hristos s-a suit aievea in cer. Faptul ca Hristos s-a inaltat sub privirea lor,
precum si marturia pe care le-au dat-o ingerii, aveau rolul de a oferi siguranta, din
doua puncte de vedere. Pe de o parte, daca Hristos s-ar fi Tnaltat in taina, era riscul
ca oamenii sa considere ca de fapt nu s-a inaltat la cer, ci doar s-a retras Intr-un loc
nestiut de nimeni, fapt care atenta si la originea Sa cereasca, Intrucat El s-a pogorat
dintru cele inalte, iar prin inaltare, a revenit Tntru ele. Pe de alta parte, actul vederii
naltarii certifica faptul ca Duhul pogorat la Cincizecime este trimis de Hristos, care
a fagaduit ca, odata ce va merge la Tatal, il va trimite pe Mangaietorul (In 15,26).
(Sf. Teofilact al Bulgariei, 2007, 18-19)

Sf. Ioan Gura de Aur aratd ca mesajul Tngerilor avea si rolul ca Apostolii sa
nteleaga faptul ca Tnaltarea Domnului la cer este diferitd de cea a lui Ilie. Ilie a fost
naltat ca slujitor al Domnului la cer, insa lisus ca Domn si Dumnezeu adevarat; Ilie
intr-o caruta de foc, Iisus pe un nor; Ilie, la Tnaltare, a aruncat cojocul sdau asupra
ucenicului Elisei iar el a fost Tnvestit Tn misiunea profetica, iar Iisus, prin inaltare, a
facut sa se pogoare darurile Harului, daruind darul prorociei nu doar unei persoane
ci unor mii. (Sf Ioan Gura de Aur 2005, 18-21)

Fericitul Augustin, teologhisind, subliniaza ca Hristos s-a Tndltat cu trupul sau,
cu firea omeneasca: ,,Cine a fost Tnaltat la cer? Domnul Hristos. Cine este Domnul
Hristos? Este Domnul Iisus. Ce este aceasta? Ai de gand sa separi dumnezeiescul
de omenesc si sa distingi Persoana lui Dumnezeu de persoana Omului, asa incat
sd nu mai fie o Treime de trei Persoane, ci o Patrime de patru? Tot asa cum tu, o
fiinta umana, esti suflet si trup, tot asa Domnul Hristos este Cuvantul, suflet si trup.
Cuvantul nu pleaca de la Tatal. El deopotriva a venit la noi si nu L-a parasit pe Tatal.
El deopotriva a luat trup in pantece si a continuat sa guverneze universul. Ce a fost
naltat la cer, dacd nu ceea ce a fost luat de pe pamant? Adica, vrem sa spunem,
trupul Tnsusi, carnea insasi, despre care El vorbea atunci cand spunea apostolilor:
Pipaiti-Ma si vedeti ca duhul nu are carne si oase cum Ma vedeti pe Mine avand
(Lc 24,39)”. Prin intrupare, Hristos a luat firea omeneasca ntru totul, Tnafara de
pdcat. Unirea celor doua firi (dumnezeiasca si omeneasc) in Persoana Sa s-a pastrat
pe parcursul Intregii Sale activitati pamantesti, s-a pastrat si in moarte si in inviere si
n Tnaltarea cu trupul la cer. (Predici 242,6).

Sfantul Grigorie Palama arata ca toate invierile (ex. 3Rg 17,17-23;
4Rg 4,32-36; Mc 5,22-42; Lc 7,11-16; In 11,1-45) si inaltarile (ex. Fac 5,24;
4Rg 2,11) de pana la Hristos au un caracter particular; pe acestea omul le poate
cunoaste, Tnsa nu poate sd participe la ele. Ele trebuie privite dupa rolul calauzitor
pe care il au pentru credintd, cici indeamna la privirea inspre Invierea si Inaltarea
lui Hristos, actele mantuitoare la care participd, de care se impartdsesc toti oamenii
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care cred in El si implinesc voia Sa. Mantuitorul s-a facut Mijlocitor Intre oameni
si Dumnezeu si de aceea, cei care se asaza in relatie cu El, se invrednicesc de darul
partasiei la cele dumnezeiesti. Toti cei care savarsesc faptele bineplacute lui Hristos,
i urmeaza Lui: ,,Cei care trdiesc dupa poruncile lui Hristos urmeazd petrecerii
acestuia In trup, caci mor la vremea randuita fiecaruia, fiindca si E1 a murit cu trupul,
si In trup vor si invia, asemenea Lui, plini de slava si nestricdciosi, Insd nu acum,
ci la plinirea vremii, cand vor fi Tnaltati, dupa cum spune si Sfantul Apostol Pavel:
«Caci vom fi rapiti pe nori Intru Intdampinarea Domnului Tn vazduh si astfel pururea
cu Domnul vom fi. (1Tes 4,17) »”. Fiecare credincios poate sa devina partas al
Invierii si al Inaltdrii Domnului Tmplinind poruncile Sale si primind darul invierii si
al Tnaltarii in mod efectiv la cea de-a doua venire. Insé de aceste daruri credinciosii
se bucura incepand din viata pamanteasca, de aceea, Sfantul Grigorie Palama
prezinta, la nivel spiritual, pentru viata Bisericii, evenimentul Tnaltarii ca fiind unul
pe care Hristos 1l implineste in mod perpetuu, intrucat El ,,iardsi se Tnalta, ori de cate
ori se pogoard, ca pe cele de jos sa le impreuneze cu cele de sus si sa intemeieze
o singura Biserica, cereasca si pamanteasca intru slava iubirii Sale de oameni”
(Sf. Grigorie Palama 2004, pp. 9-15).

Sfantul Leon scoate in evidenta relatia strdnsa dintre inaltarea Domnului
si Tndltarea tuturor credinciosilor Sii: ,Inaltarea lui Hristos este indltarea noastra.
Nadejdea Trupului (Biserica) este acolo unde este slava Capului (Hristos). Sa ne
bucuram, iubitilor, cu bucurie vrednica si sa ne veselim in sfanta recunostinta. Astazi
nu numai ca am fost facuti cetdteni ai raiului, dar am patruns chiar in indltimile
cerurilor, in Hristos. Harul cel de negrait al lui Hristos, pe care l-am pierdut prin
voia cea rea a diavolului, ne pregateste pe noi mai deplin pentru aceasta slava. Fiind
incorporati Tn El, Fiul lui Dumnezeu ne-a pus pe noi, cei pe care vrajmasul cel violent
ne-a aruncat din fericirea cea dintdi, de-a dreapta Tatalui”. Hristos 1i recapituleaza
in Sine pe toti cei credinciosi, 1i cuprinde pe toti Tn Sine si, Infatisdndu-Se naintea
Tatalui cu firea omeneasca, El devine o marturie a impacarii omului cu Dumnezeu si
calea de acces prin care toti oamenii devin cetateni ai raiului.

Perspective liturgice

Troparul praznicului Inltirii Domnului asazi evenimentul in relatie cu
Cincizecimea: ,,Tnél;atu-Te-aiintru slava, Hristoase, Dumnezeul nostru, bucurie facand
Ucenicilor, cu fagaduinta Sfantului Duh, Incredintandu-se ei, prin binecuvantare, ca
Tu esti Fiul lui Dumnezeu, Izbavitorul lumii” (Penticostar 1973, 268). Imnograful
subliniaza ca Hristos i-a umplut de bucurie pe ucenici prin fagaduinta de a-L trimite
pe Duhul Sfant dupa indltarea Sa la cer. Prin venirea Duhului, ei vor lua putere de
sus si vor fi vestitori si marturisitori ai Evangheliei Sale in Ierusalim, in Iudeea,
Samaria si panad la marginile lumii. Totodatd, prin binecuvantare, prin bundvointd,



ei se Incredinteaza, si cu aceasta ocazie, ca lisus este Fiul lui Dumnezeu, Izbavitorul
lumii.

Condacul subliniaza ca, prin inaltare, Hristos le uneste pe cele pamantesti cu
cele ceresti: ,,Plinind rdnduiala cea pentru noi si cele de pe pamant unindu-le cu cele
ceresti, Te-ai Tndltat Tntru slava, Hristoase, Dumnezeul nostru, nicicum despartindu-
Te, ci ramanand nedepartat si strigand celor ce Te iubesc pe Tine: Eu sunt cu voi si
nimeni Tmpotriva voastra!” (Penticostar 1973, 278). Prin inaltarea la cer, Hristos
nu s-a despartit de cei de pe pamant, ci a ramas n stransa legatura cu toti cei care 1l
iubesc pe El, asigurandu-le purtarea Sa de grija.

In Cantarea a noua din canonul utreniei imnograful aratd cd, la Tnaltarea
Domnului, aldturi de ucenici, pe Muntele Maslinilor a fost prezenta si Fecioara
Maria: ,,Bucura-te, Nascatoare de Dumnezeu, Maica lui Hristos Dumnezeu; ca
vazand astazi pe Cel ce L-ai nascut indltandu-se de pe pamant, impreuna cu ingerii
L-ai marit” (Penticosar 1973, 282). Astfel, Intelegem cd dupa Traditia Bisericii,
Maica Domnului a fost prezenta la momentul Tnaltarii Fiului sau cu trupul la cer si
ca reprezentarea ei in Icoana Inaltarii, este deplin justificata.

Repere teologice

Hristos a Tmplinit lucrarea de rdscumpdrare si de izbavire a neamului
omenesc din pacat prin cinci acte mantuitoare: intruparea, jertfa, moartea,
Invierea si Indltarea la cer. Cel din urma act are o valoare egald cu toate celelalte
deoarece prin el se desavarseste Tmpacarea omului cu Dumnezeu, prin el are loc
»,deplina pnevmatizare si indumnezeirea a trupului omenesc” al lui lisus Hristos.
Prin Tnaltare, firea omeneasca indumnezeita in Persoana Mantuitorului lisus Hristos,
este urcatd la ceruri si asezata de-a dreapta lui Dumnezeu. Hristos se Infatiseaza
naintea Tatalui cu trupul sau, cu semnele jertfei, si mijloceste, in vesnicie pentru noi
Tnaintea Lui. De aceea, prin Tnaltare, Hristos nu iese din starea de comuniune cu cei
ce cred 1n El, ci dimpotriva, intareste aceasta comuniune si le ofera posibilitatea ca si
ei sa intre Tn relatie cu Dumnezeu Tatal (cf. Dumitru Staniloae 2006, 86-90).

Reprezentare artistica

Primele reprezentiri artistice ale evenimentului Inaltdrii Domnului dateazd
din secolul al V-lea. Una din cele mai vechi reprezentari este o placuta de fildes
provenitd din zona Milanului sau Romei ce dateaza de la Tnceputul secolului
mentionat (cca. 400), pe care este sculptatd atat Invierea, cat si Indltarea Domnului.
In partea inferioara este redat momentul dialogului dintre inger si femeile mironosite,
iar Tn planul superior Domnul urcd pe un deal, fiind tras de mana Tatalui In ceruri.
Remarcam maniera inedita in care este realizat evenimentul biblic.
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Basorelief pe o placuta de fildes,
Milan/Roma (sec. V)

Sursa: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Reidersche_
Tafel_c_400_AD.jpg

Remarcdm maniera inedita in care este realizat evenimentul biblic.
Domnul nu este ridicat la ceruri pe nori si Tnsotit de ingeri, ci Dumnezeu Tatal 1i intinde
mana din ceruri pentru a-L ridica pe Fiul Sau. Acest tip de reprezentare isi gaseste
ecouri Intr-un manuscris carolingian de secol IX, intitulat Drago Sacramentary ce
dateaza din anul 850 si se pastreaza in Biblioteca Nationala din Paris. In cazul acestei
miniaturi, artistul incearca sa Imbine acest mod de realizare a scenei cu cel clasic, in
care Apostolii si Maica Domnului privesc spre cer pentru a vedea cum lisus Hristos,
nsotit de inger se inalta la cer.

Revenind la secolul al V-lea, in Roma vom descoperi un basorelief pe usile
Basilicii Sfanta Sabina (cca. 430) In care autorul consemneaza cele doua maniere
de reprezentare a Iniltirii cu citeva detalii inedite. In primul caz, in registrul
inferior sunt Tnfatisati patru apostoli care privesc cu mirare la Domnul care se nalta
la cer, insotit si in acelasi timp intampinat de ingeri. In aceasta situatie, cel care
prinde mana Domnului In ascensiunea Sa la cer, este un Inger, nu Dumnezeu Tatal.
in cel de-al doilea caz avem de-a face cu un tipar risiritean care este marcat de
disputele teologice din perioada respectiva. Scena Inltarii Domnului este impartita in
doua registre: in partea de sus, Mantuitorul este infatisat in interiorul unei mandorle,
tinand in mana stanga un rulou deschis, iar cealalti este intinsa in lateral. In interiorul



mandorlei sunt scrise literele ,,A” si ,,Q”, iar In exteriorul acesteia, in cele patru
laturi sunt reprezentate simbolurile celor patru evanghelisti (omul, taurul, vulturul
si leul). In registrul inferior este infitisatd Maica Domnului care este flancatd de
doi dintre ucenici, cel mai probabil Petru si Pavel, care tin deasupra capului Maicii
Sfinte un crucifix inscris Intr-un cerc. Acest tip de reprezentare s-a datorat cel mai
probabil discutiilor teologice desfasurate Tn perioada anterioara Sinodului Ecumenic
de la Efes, cdnd Maica Domnului a primit titulatura de ,,Theotokos”, adica de
Nascdtoare de Dumnezeu.

Evenimentul Tnaltirii Domnului a fost reprezentatd in arta bizantind si pe
diferite obiecte care au primit conotatii religioase. Exemplificim aceasta practica
printr-un inel si un medalion bizantin care dateaza din VI-VIL. Tiparul de reprezentare
este cel clasic in care avem doua registre care sunt rezervate Domnului si ingerilor
care asstd ridicarea la ceruri si Maicii Domnului si ucenicilor.

Miniatura din Evangheliarul lui abbula
(sec. VI)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:RabulaGospelsFol13vAscension.jpg

Miniatura din Evangheliarul sirian al Iui Rabbula, realizat Tn Manastirea
Sfantul Ioan din Zagba Tn anul 586, ne indreptateste sa afirmam faptul ca tiparul
acestei scene s-a cristalizat de timpuriu. Cele doua registre pe care le identificam
inca din secolul al V-lea pe peretii usii Basilicii Sfanta Sabina din Roma se regasesc
si In miniatura siriana. Domnul este reprezentat in partea de sus a scenei in interiorul
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unei mandorle sustinute de ingeri. Remarcam faptul ca modul in care este infatisat
aici Mantuitorul este aproape identic cu cel din basorelieful mentionat, fapt care
ne determind sa credem ca aceasta maniera de reprezentare era una generalizata.
Pana si simbolurile celor patru Evanghelisti sunt preluate in aceasta miniatura,
cu precizarea ca acestea sunt incluse in Tetramorf, fiinta angelica pe care profetul
Iezechiel o descrie 1n viziunea sa inaugurald (cap. 1). Avand in vedere trimiterea
directa la textul profetic In care este descrisa slava lui Dumnezeu, putem semnala
faptul ca artistul a dorit sa sublinieze urcarea maretia acestui eveniment si faptul ca
Tisus Hristos cel inomenit este Dumnezeul cel adevirat. In registrul inferior, Maica
Domnului ocupa o pozitie centrald, avand ipostaza de orantd. Ndscdtoarea este
flancata de Tngerii mentionati Tn textul scripturistic care i-au Incredintat pe Apostoli
de revenirea Domnului intru slava pe pamant. Apostolii sunt pozitionati de-o parte
si de alta Maicii Sfinte alaturi de unui din ingeri. Printre ucenicii Domnului 1l putem
identifica si pe Apostolul Pavel. Acest tipar de reprezentare se va impune si va
influenta marea majoritate a miniaturilor care infatiseaza acest evenimente.

Miniatura din Evangheliarul Reginei Mlk’é
(sec. IX)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Mlke.jpg

Dintre Evangheliarele iluminate amintim cateva versiuni armene:
Evangheliarul Reginei Mlk’é care dateaza din secolul al IX-lea (cca. 851-862) si se



pastreazd la Manastirea Sf. Lazdr al Armenilor; Evangheliarul Mugni care provine din
colectia ,,Matenadaran” de la Melitene sau Sevastia si dateaza din secolul al XI-lea
(cca. 1060); Evangheliarul T’oros Roslin care se pastreaza la Muzeul de Art Walters
din Statele Unite ale Americii si dateaza din a doua parte a secolului al XIII-lea
(cca. 1262); Tetraevangheliarul de origine armeana, pastrat in Erevan la Institutul
de Manuscrise Antice ,,Mesrop Mashtots”, si care dateaza din a doua jumatate a
secolului al XTI-lea (cca. 1287); si alte cateva manuscrise pastrate in aceiasi institutie
care provin din secolul al XIV-lea.

Mozaic din Biserica Sfanta Sofia, Tesalonic, Grecia
(sec. VIII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Coupole_%C3%A9¢lise_Sainte-Sophie_
Thessalonique.jpg
Copyright: Iolchos07, CC BY-SA 4.0

Arta monumentala determina o reconfigurare a elementelor constitutive ale
tiparului indeosebi cand scena Inaltirii Domnului este realizata in interiorul cupolelor
edificiilor de cult. Mozaicul din Biserica Sfanta Sofia din Tesalonic, Grecia, care
dateaza din ultima parte a secolului al VIII-lea (cca. 787-797) constituie un reper
pentru reprezentarea acestui eveniment biblic n cadrul unei cupole. Mantuitorul este
infatisat Tn interiorul mandorlei sustinute de doi ingeri, sezand pe un nor arcuit ca
pe un tron Tmparatesc. Maica Domnului si cei doisprezece Apostoli sunt reprezentati
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la baza cupolei. Ingerii care o flancheaza pe Niascitoare privesc spre apostolii care
fie dialogheaza cu acestia, fie privesc spre Domnul care se Tnaltad spre cer. Apostolii
sunt despartiti de cate un copacel care face trimitere la spatiul unde a avut loc
evenimentului — Muntele Maslinilor. Mozaicul din Basilica San Marco din Venetia
(Ttalia) care dateaza de la inceputul secolului al XIII-lea (cca. 1200) calchiaza acest
model de reprezentare. Singura diferenta notabila este constituita de faptul ca pe
langa cei doi ingeri care sustin mandorla in mozaicul grecesc, artistul bizantin care a
realizat aceasta scena in Apusul crestin mai adauga Inca o pereche de ingeri in jurul
mandorlei.

N e o X -

Mozaic din Basilica San Marco, Venetia, Italia (sec. XII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Unknown_
artist_-_Cupola_of_the_Ascension_-_WGA16275.jpg

Reprezentarile din semicalotele absidelor edificiului de cult ne ofera
posibilitatea de a observa modul in care pictorii adapteaza tiparul clasic bizantin
pentru acest spatiu. Semicalotele scot In evidenta mult mai bine cele doua registre
ale scenei Indltdrii Domnului. In registrul de sus, atentia este directionatd si
concentrata pe Iisus Hristos, iar 1n cel inferior, Maica Domnului este cea care detine
pozitia centrala. Avand in vedere faptul ca spatiul este mai generos, pictorii pot sa se
extindd, s nu grupeze persoanele si sa introduca diferite elemente de decor chiar si
intre Apostoli. Pentru exemplificare oferim pictura murala din Arcul lui Galerius din
Tesalonic, Grecia, care dateaza in jurul secolului al IX-lea, dupa biruinta iconodulilor
impotriva celor care nu acceptau icoanele.



Pictura murala din Arcul lui Galerius, Tesalonic, Grecia (sec. IX)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ascension_(fresco_in_
Rotunda_of Galerius).jpg
Copyright: Jorge-11, CC BY 2.0

Bolta locasului de rugéciune permite o noua abordare a scenei. In cazul frescei
din Biserica Cavusin (cunoscuta si sub numele de Nichifor Fokas) din Goreme,
Capadocia (Turcia de azi) care dateaza din secolul al X-lea (cca. 965-969), observam
ci Iniltarea Domnului este corelati cu momentul trimiterii Apostolilor in misiune
in intreaga lume. Acest episod s-a petrecut cu putin timp inainte de ridicarea sa
la ceruri. Din acest considerent unii artisti au optat pentru o reprezentare narativa
a evenimentelor si nu pentru una simbolicd/teologica in care se pune accent pe
caracterul eclesiologic al celor petrecute pe Muntele Maslinilor. Asadar, Tn registrul
inferior, Domnul este pozitionat Tn mijlocul Apostolilor care sunt asezati de-o parte
si de alta cu trupurile inclinate spre Domnul. In sirul din dreapta observim ca sunt
sapte apostoli. Cel mai probabil, Intre acestia se numara si Sfantul Pavel. De-o parte
si de alta a celor doua siruri de afla cite un inger care este pozitionat fata Tn fata
cu un apostol si care le vesteste cea de-a doua venirea a Domnului pe pamant, de
data aceasta in toatd slava Sa divina. In registrul superior este pictati mandorla in
care se afla Domnul, care este purtata de patru ingeri. Avand Tn vedere ca aceasta
este pictata la mijlocul boltii, orientarea acesteia este pe orizontala, nu pe verticala.
O situatie asemanatoare putem gasi in Biserica Sfantului din Emparos, Heraklion
(Creta), a cdrei fresca realizata de Manuel Fokas Tn prima parte a secolului al XV-lea
(cca. 1436), pastreaza aceiasi orietare a mandorlei. Registrul inferior difera de fresca
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din Capadocia, pictorul optand pentru varianta clasica de reprezentare cu Maica
Domnului Tn mijlocul grupului apostolic.

O reprezentare grandioasd ce opteaza pentru orientarea pe orizontala a
mandorlei se gaseste in Biserica Sfanta Sofia din Orhid (Macedonia) care dateaza din
secolul al XI-lea (cca. 1050). De-o parte si de alta a mandorlei care este pozitionata
n centrul cupolei, sunt Infatisati apostoli, Maica Domnului si ingerii care se pogoara
in mijlocul ucenicilor In timp ce Mantuiorul se Tnalta la ceruri. Spatiul in care este
expusa scena, i-a permis pictorului sa insereze printre apostoli copdcei/maslini,
aluzie la locul unde s-au desfasurat aceste evenimente.

\ & Y
Pictura murala din Catedrala Schimbarii la Fata a Domnului,

Manastirea Mirozhsky, Pskov, Rusia (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File: Bo3HeceHue_kynoa_Mupooca.

Réamanand tot in sfera picturii monumentale, pictura murala ce ilustreaza
aceasta scend Tn Catedrala Schimbadrii la Fatd a Domnului din Manastirea Mirozhsky,
Pskov, Rusia care provine de la mijlocul secolului al XI-lea, ne ofera un alt model
de reprezentare a Inaltdrii Domnului. In linii mai este asumat modelul promovat
in mozaicul din Biserica Sfintei Sofia din Tesalonic (sec. VIII). Diferenta este
generatid in mare parte de arhitectura cupolei unde este reprezentatd scena. In
partea de sus este infatisat Domnul Tn cadrul unei mandorle sustinute de opt Tngeri.
Registrul inferior in care se afld Apostolii separati prin intermediul unui copacel este
coborat pe peretii turlei.



Aceste modele murale de reprezentare ale tiparului sunt completate de
perspectiva clasica ce a fost consfintita in Evangheliarul lui Rabbula (sec. VI):
in registrul superior Domnul si ingerii, iar Tn cel inferior Maica Domnului, Apostolii
si cei doi ingeri care binevestesc. De remarcat in majoritatea frescelor bizantine este
atentia pe care pictorii o oferda dinamicii registrului inferior unde sunt prezentati
Apostolii Domnului. Acestia privesc cu mirare spre Domnul care se inaltd, unii ridica
mainile sus spre cer, altii dialogheaza ntre ei, unii isi acopera fata vazand slava
divina etc. Dintre frescele cele mai cunoscute amintim pe cele din: Biserica Sfantul
Nicolae, Sofia (Bulgaria) care provine din secolele XII-XIII; Biserica Manastirii Pe¢
din Kosovo, ce dateaza din secolul al XIV-lea; Biserica Manastirii Sfantul Gheorghe
din Ubisi, Georgia, ce provine din acelasi secol; Biserica Protatus din Kares, Muntele
Athos, din secolul al XIV-lea care a fost realizata de Manuil Panselinos; Biserica
Sfantul Nicolae din Manastirea Stavronikita, Muntele Athos, care a fost pictata de
Teofan Cretanul la mijlocul secolului al XVI-lea (cca. 1546).

Icoana din scoala novgorodiana (sec. XV)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Russian,_Novgorod_-_The_Ascension_of _
Christ_-_P19w23_-_Isabella_Stewart_Gardner_
Museum.jpg
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Reprezentarea pe suport de lemn a evenimentului Iniltirii Domnului este
timpurie. O icoand ce dateaza din secolul al VI-lea si care se pastreazd In Manastirea
Sfanta Ecaterina din Muntele Sinai confirma pe deplin cristalizarea si generalizarea
prototipului iconografic in Rasaritul crestin. Diferenta dintre aceasta icoana si
miniatura din Evangheliarul lui Rabbula, care dateaza din acelasi secol, este infima.
Chiar daca din icoana lipsesc ingerii care binevestesc, structurarea pe doua registre
si prezenta acelorasi persoane in cadrul scenei indica in mod evident folosirea
aceluiasi tipar iconografic. In cazul icoanelor, reprezentarea scenei Inaltdrii este
uniformizata. Diferentele sunt minimale chiar si atunci cand avem de-a face cu scoli
diferite de pictura. Dintre icoanele cele mai renumite amintim: icoana dintr-un diptic
de la Manastirea Hilandar din Muntele Athos, care provine din secolul al XIV-lea
(cca. 1366-1371); icoana din scoala novgorodiana de secol XV care se pastreaza in
Moscova; icoana de la Lavra Sfintei Treimi din Serghiev Posad, Rusia care dateaza
din secolul al XV-lea; icoana cu doua fete din Catedrala Sfanta Sofia din Novgorod
care se pastreaza in Galeria de Stat Tretiakov din Moscova si dateaza din acelasi
secol; icoand de catapeteasmd de secol XVI (1542) din Biserica Noua Inaltare din
Pskov care se pastreaza Tn Muzeul din Novgorod; icoand de la Manastirea Decani,
Serbia, de la mijlocul secolului al XVI-lea (cca. 1550).

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la scena Inaltirii Domnului
sunt urmatoarele: ,,Deal, cu maslini multi, si deasupra apostolii privind in sus si
Intinzandu-si mainile cu uimire; si Tn mijlocul lor Nascatoarea de Dumnezeu, uitandu-
se si ea 1n sus; si de o parte si de cealalta parte a ei, doi ingeri, (arhanghelii Mihail
si Gavriil), purtand vesminte albe, aratand in sus pe Hristos apostolilor si tindnd in
maini cate o hartie, si In hartia unuia zice: Bdrbati galileeni, ce stati cdutdnd spre
cer? Iar in hartia celuilalt zice: Acest lisus, care s-a indltat de la voi la cer, asa va
veni precum I-ati vdzut mergdnd la cer. Si deasupra lor, pe nori. Hristos sezand
(in cearcam, tinut de arhanghelii Rafail si Uriil), cu alai si cu Ingereasca cinste
petrecandu-se de catre ingeri, cu trambite si cu alte instrumente de muzica, merge in
sus la ceruri, (binecuvantand cu mainile ridicate).” (Dionisie din Furna 2000, 103)
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11. Pogorarea Sfantului Duh

Text biblic suport

Fdgdduinta trimiterii Duhului Sfant

Pogorarea Duhului Sfant a fost anuntatd de Mantuitorul Iisus Hristos, fie
adresandu-se iudeilor, Tn Ierusalim, cu ocazia sarbatorii corturilor (In 7,37-39),
fie Apostolilor, in cuvantarea pe care le-a rostit-o Tnainte de Patimi (Mc 13,11;
In 14,15-17.25-26; 15,26-27; 16,5-15), sau in cuvintele pe care le-a spus inainte de
naltarea Sa la cer (FAp 1,8). Hristos fagaduieste ca, dupa Inaltarea Sa la cer, il va
trimite pe Duhul Sfant si cd venirea Sa in lume va avea ca efect principal inaugurarea
erei mesianice a Duhului si, ca efecte secundare, prezenta unor daruri pe care le vor
resimti In primul rdnd Apostolii iar mai pe urma intreaga comunitate a credintei,
Biserica Sa.

La sarbatoarea corturilor din Ierusalim, cu toate ca iudeii doreau sa il prinda
si sa 1l ucida, Hristos merge 1n secret si isi face simtita prezenta In templu, unde le
vorbeste celor de fata zicand ca daca inseteaza cineva sa mearga la El ca sa bea, caci
cel ce crede in El ,,rauri de apa vie vor curge din pantecele lui” (In 7,38). Evanghelistul
Ioan aratd, Tn versetul urmator ca ,,aceasta a zis-o despre Duhul pe Care aveau sa-L
primeasca acei ce cred Tn El. Caci inca nu era (dat) Duhul, pentru ca Ilisus incd nu
fusese preaslavit” (In 7,39). Hristos s-a referit la faptul ca toti cei ce vor crede in El
vor primi Duhul Sfant, inteles sub imaginea apei celei vii, pe care toti cei ce o vor
bea nu vor mai inseta niciodata (cf. In 4,14), pentru ca vor accede in orizontul vietii
vesnice. Acest fapt Tnsd, precizeaza evanghelistul Ioan, se va petrece efectiv dupa
preaslavirea Lui Hristos, adica dupa jertfa de pe cruce, invierea si inaltarea Sa la cer.

Apostolilor, Hristos le vorbeste despre plecarea Sa la Tatal si despre venirea
Duhului Sfant si le arata care va fi rolul pe care il va implini acesta odata ce se va
pogori. In cuvantarea Sa, Hristos se referd la Duhul Sfant folosind atét titlul
propriu-zis de ,,Duh Sfant” cat si alte doua titluri: ,,Mangaietorul” (In 14,16; 14,26;
15,26; 16,7) si ,,Duhul Adevarului” (In 14,17; 15,26; 16,13), subliniind faptul ca
El aduce mangaiere si sustinere in viata spirituala si, totodata, ca este calauzitor
spre Adevar. Din cuvintele pe care le rosteste Hristos Apostolilor, se pot extrage
urmatoarele detalii legate de Duhul Sfant: m Duhul purcede de la Tatal, adica isi ia
fiinta de la Tatal, fapt care arata consubstantialitatea Sa deopotriva cu Fiul si cu Tatal;
m Tatal este cel care 1l va trimite In lume Tn numele Fiului sau ca Fiul Tnsusi, dupa
ndltare, 1l va trimite de la Tatal (In 14,26; 15,26); ® odata pogorat in lume, el va
avea rolul de a-L marturisi pe Hristos, de a-L vesti lumii in calitatea Sa de Fiu al lui



Dumnezeu. Accentul cade pe stransa relatie pe care o are Duhul Sfant cu Fiul, faptul
ca actiunea Sa va fi Tn directa relatie cu opera de rascumparare pe care a Tmplinit-o
Fiul. De aceea, Hristos arata ca Duhul Adevarului ,,nu va vorbi de la Sine, ci toate
cate va auzi va vorbi si cele viitoare va va vesti; acela Ma va slavi, pentru ca din al
Meu va lua si va va vesti” (In 16,13-14).

Mantuitorul arata ca, venind in lume, Duhul ,,va vadi lumea de pacat si de
dreptate si de judecatd. De pacat, pentru ca ei nu cred Tn Mine; de dreptate, pentru ca
Ma duc la Tatal Meu si nu Ma veti mai vedea; si de judecata, pentru ca stapanitorul
acestei lumi a fost judecat” (In 16,8-11). Pacatul este Inteles aici ca necredinta in
Hristos, de aceea Duhul va scoate la lumina si va arata care este consecinta pacatului
necredintei. Totodata, va arata ca, odata cu jertfa de pe cruce a Mantuitorului Hristos,
omenirea a intrat Intr-un nou nivel de raportare la dreptate si va calauzi lumea spre
Intelegerea acestui tip de dreptate Tn Hristos, vestind ca Lui i s-a dat toata puterea
n cer si pe pamant, cd a fost asezat in slava, de-a dreapta lui Dumnezeu si ca doar
n relatie cu El oamenii pot sa ajunga la adevaratul sens al dreptatii. Si, mai apoi,
Duhul Sfant va vadi maniera in Hristos a scos lumea de sub stapanirea diavolului.
Prin venirea Duhului Safntu, Apostolii vor primi mai Intai aceste daruri, 1si vor aduce
aminte despre toate cele pe care i-a invatat Iisus (In 14,26) si vor fi calauziti sa mar-
turiseasca adevarul (16,13) iar din acest motiv Mantuitorul le spune ca In momentul
in care vor ajunge sa fie prigoniti pentru numele Sau si vor fi dusi ca sa fie predati
Tnaintea autoritatilor, sa nu se Ingrijeasca de dinainte ce anume vor vorbi, deoarece
Duhul Sfant le va insufla ceea ce trebuie sa spuna (Mc 13,11).

Dupa inviere, Hristos 1i investeste pe Apostoli Tn misiunea de propovaduire a
Evangheliei. Intrand prin usile Tncuiate In Tncaperea in care se aflau acestia, le spune:
,Pace voud! Precum M-a trimis pe Mine Tatal, va trimit si Eu pe voi”, dupa care,
sufand asupra lor, a rostit cuvintele: ,,LLuati Duh Sfant; Carora veti ierta pacatele, le
vor fi iertate si carora le veti tine, vor fi tinute” (In 20,22-23). Prin acest gest, Hristos
1i trimite la misiune si instituie doua dintre cele sapte Taine ale Bisericii (Preotia si
Spovedania). Le aratd care vor fi efectele Duhului Sfant pogorat asupra lor, deoarece
inca Duhul nu se pogorase. Mai mult, mai Tnainte de a se Tnalta la cer, Hristos le
spune sa nu se indeparteze de Ierusalim, ci sa astepte fagaduinta Tatalui — aceea de
a fi botezati cu Duhul Sfant si ca prin venirea Duhului Sfant vor lua putere de sus si
ca, Tn virtutea acestei puteri, ei vor incepe propriu-zis activitatea de propovaduire a
Evangheliei Tn lume (FAp 1,8).

Pogordrea Duhului Sfdnt in ziua Cincizecimii

La zece zile dupa Tnaltarea la cer a Domnului Hristos si la cincizeci de zile
de la minunea Invierii Sale are loc pogorarea Duhului Sfant, pogorare ale carei efecte
se observa deindata la nivelul Apostolilor si, ulterior, la nivelul celor prezenti la
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predica Apostolului Petru. Relatarea evenimentului este oferita de Sfantul Luca in
cartea Faptele Apostolilor (FAp cap. 2).

Pogorarea Duhului Sfant a coincis cu sarbatoarea iudaica a Cincizecimii,
in care evreii celebrau momentul incheierii legamantului dintre Dumnezeu si
poporul ales (Lv 23,15-21; Deut 16,9-11), precum si momentul Tnnoirii acestuia
(2Par 15,10-13). Cu ocazia sarbdtorii, numerosi evrei din Tara Fagdduintei si din
diaspora erau prezenti la Ierusalim. Apostolii, urmand porunca lui Iisus de a nu se
indeparta de Ierusalim (FAp 1,4), erau cu totii adunati in aceeasi incdpere cand,
din cer, pe neasteptate, s-a iscat un vuiet asemenea unei suflari de vant ce vine
repede, care s-a indreptat spre locul unde se aflau ei si a umplut Intreaga Tncapere.
Duhul Sfant isi face simtita prezenta mai intai sub chipul acestei miscari a aerului,
dupa care se arata sub forma unor limbi de foc care sedeau deasupra fiecarui Apostol
in parte. In acel moment, Apostolii s-au umplut de Duhul Sfant, iar ei au fnceput s&
vorbeasca 1n limbi straine, dupa cum le dadea Duhul sa graiasca. Aceasta harisma
pe care Duhul Sfant le-a oferit-o avea rolul de a facilita transmiterea mesajului
Evangheliei celor aflati in Ierusalim cu ocazia Cincizecimii.

Multi dintre evreii din diaspora prezenti la sarbatoare, cu toate ca si-au pastrat
apartenenta la credinta iudaica, nu mai stiau limba pe care o vorbeau iudeii. Ei se
ndscusera intre parti, mezi, elamiti, mesopotamieni, capadocieni, Intre zona Pontului,
a Pamlfiliei si a Asiei, Intre frigieni, egipteni, libieni, cirenieni, romani, cretani sau
arabi, astfel ca fiecare isi insusise limba regiunii din care proveneau. Acestia, uimiti
de vuietul care s-a iscat, s-au Indreptat Inspre casa in care se gaseau Apostolii si,
auzindu-i pe acestia vorbind, si-au dat seama ca 1i pot intelege, fiecare in limba
sa. Toti au fost uimiti atat de cele pe care le auzeau despre Dumnezeu, cat si de
modul n care 1i se comunicau Invataturile, stiind ca cei care vorbesc sunt galileeni
si cd, Tn pofida acestui fapt, fiecare auzea in limba sa mesajul si, in final, se Tntrebau
,Ce va sa fie aceasta?”, adicd ce poate sa reprezinte acest fenomen. Unii dintre
cei prezenti, (probabil) neintelegdnd limbile n care vorbeau Apostolii, i-au luat
in deradere, acuzandu-i cd sunt beti. Din reactia acestora se Intelege cd Apostolii
vorbeau efectiv in limbi straine, nu vorbeau in limba natala si cei care erau de fata
1i auzeau n limba lor. Era o minune a vorbirii, deoarece Duhul Sfant se pogorase
asupra Apostolilor, adica asupra celor care vorbeau Thaintea multimii. Acest detaliu
este de mentionat deoarece unii considera ca Apostolii vorbeau Tn limba lor nativa si
ca cei prezenti 1i auzeau In limba pe care o vorbeau ei.

Pogorarea Duhului Sfant marcheaza debutul activitatii de propovaduire a
Apostolilor, pasirea lor Tnaintea oamenilor pentru a propovadui Evanghelia lui
Hristos. Pana atunci ei erau marcati de frica si de neincredere, iar atunci au primit
putere de sus, curaj si calauzire In vestirea Adevarului. Sub insuflarea directa a
Duhului Sféant, ei au inceput sa vorbeasca, iar dupa ce au fost acuzati ca sunt beti,



Sfantul Apostol Petru a luat cuvantul si a vorbit despre faptul ca acest moment al
revarsdrii Duhului peste toti oamenii a fost prevestit de catre profetul Ioel Tn Vechiul
Testament (Toel 3,1-5; FAp 2,17-21) urmand ca mai apoi sa le vorbeasca despre
dumnezeirea Mantuitorului Iisus Hristos.

Ascultand predica Sfantului Apostol Petru, rostita sub insuflarea Duhului
Sfant, cei de fata au fost marcati, au fost ,patrunsi la inima” si i-au Intrebat pe
Apostoli ce sa faca. Iar indemnul Apostolului a fost ca ei sa se pocaiasca si sa se
boteze fiecare dintre ei in numele lui Iisus Hristos, spre iertarea pacatelor voastre,
si astfel sa primeasca darul Duhului Sfant (FAp 2,37-38). Cei ce au primit cuvantul
s-au botezat, Evanghelistul Luca mentionand ca au fost undeva la trei mii de suflete.
in acest fel, in Terusalim, in ziua Cincizecimii, ia nastere/ este instituitd Biserica
vazutd, a comunitatii vii a credinciosilor botezati In numele Sfintei Treimi.

Reflectii patristice

Sfantul Duh are rolul de a actualiza lucrarea de rascumparare a lui Hristos
in fiecare dintre cei care cred in El. Din acest motiv, Sf. Simeon Noul Teolog arata
ca: ,,Prin Duhul Sfant, Cuvantul Tatdlui patrunde in noi, ca in sanul Fecioarei,
noi il primim, iar El se face in noi asemenea unei seminte. Si noi il zamislim, nu
trupeste, cum l-a zamislit de Dumnezeu Nascatoarea si Pururea Fecioara Maria, ci
duhovniceste, dar cu adevarat” (Sf. Simeon Noul Teolog, PG 120,45). Duhul Sfant
1l face pe Hristos viu in noi. Dupa Sfantul Serafim de Sarov, ,,scopul vietii crestine
este dobandirea Duhului Sfant” tocmai pentru ca, prin Duhul, Hristos ia chip in noi,
se naste Tn noi si, pe masura conlucrarii cu harul Duhului Sfant, noi ajungem sa traim
tot mai mult din viata Lui (cf. Gal 2,20)

Sf. Grigorie de Nazians subliniaza ca, la Cincizecime, este Intemeiata in chip
vazut Biserica: ,,Astfel, dupa aseméanarea Sfintei Treimi, neimpartite si distincte, se
formeaza o noua fiinta, sfanta Bisericd, una 1n fiinta sa, dar multipla in persoane, al
carei Cap este Hristos si ale carei madulare sunt ingerii, profetii, apostolii, martirii si
toti cei care s-au pocait cu credinta.” (Sf. Grigorie Teologul, Predica la Cincizecime).
Comunitatea Bisericii este realizata prin Duhul Sfant.

Sf. Grigorie Palama arata ca Duhul Sfant s-a aratat in chipul limbilor de foc
pentru a se evidentia faptul ca El este deofiintd cu Dumnezeu-Cuvantul, Tntrucét
nimic nu este mai apropiat de cuvant decdt limba. Totodata, chipul limbilor de foc
avea rolul de a arata dimensiunea Tnvatatoreasca si faptul ca Apostolii au primit o
limba/ o putere in cuvant plind de har. Focul facea trimitere la caracterul indoit al
misiunii Apostolilor. Cuvantul lor, pe de o parte, face bine, iar pe de alta osandeste,
scoate la iveala pacatul si, la fel, focul, pe de o parte lumineaza iar pe de alta arde,
mistuie. Cei care primesc cuvantul Tnvataturii lui Hristos sunt luminati de Duhul, iar
cei necredinciosi se supun pe ei insisi focului si osandei vesnice.
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Limbile de foc care s-au asezat deasupra Apostolilor trebuie ntelese si
receptate la nivelul mintii intelegatoare; nu este vorba despre foc sensibil si material,
ci despre un foc spiritual, duhovnicesc. (Sf. Grigorie Palama 2004, 50-1)

Perspective liturgice

Troparul Cincizecimii este adresat Mantuitorului Hristos, Cel care 1-a trimis
pe Duhul Sfant asupra Apostolilor: ,,Binecuvantat esti, Hristoase, Dumnezeul nostru,
Cela ce preaintelepti pe pescari ai aratat, trimitdndu-le lor Duhul Sfant si printr-insii
lumea ai vanat, Iubitorule de oameni, marire tie” (Penticosar 1973, 342). Se subliniaza
cd, prin trimiterea Duhului Sfant Apostolilor, acestia trec printr-o schimbare, din
pescari devin preaintelepti, lumindtori ai lumii. Prin ei, Hristos ,vaneaza” lumea
pentru a o castiga pentru Biserica Sa.

In condac se asazd in relatie antitetici Cincizecimea cu evenimentul
veterotestamentar al amestecarii limbilor la Turnul Babel: ,,Cand Cel Preainalt
coborandu-se a tulburat limbile, atunci a despartit neamurile, iar cand a Tmpartit
limbile cele de foc, atunci a chemat pe toti la o unire; si cu totii, ca intr-un glas,
slavim pe Duhul cel Prea Sfant” (Penticosar 1973, 349-350). Daca la Turnul Babel
Dumnezeu amesteca limbile, la Cincizecime se petrece un fapt diametral opus: toti
Inteleg mesajul Apostolilor datorita harismei vorbirii In limbi; oamenii sunt chemati
ca, in unitate, sa 1l slaveasca pe Duhul Sfant, care s-a pogorat.

Reprezentare artistica

Avand n vedere importanta acestui eveniment pentru Biserica, este de la sine
inteles faptul ca reprezentarea artistica a Cincizecimii a fost realizata de timpuriu.
Miniatura din celebrul Evangheliarul sirian al lui Rabbula, realizat in Manastirea
Sfantul Ioan din Zagba Tn anul 586 este una din cele mai vechi reprezentdri ale
acestui eveniment scripturistic. Duhul Sfant in chip de porumbel coboara din cer si
revarsa peste Sfintii Apostoli limbile de foc. In mijlocul ucenicilor, asa cum avem in
miniatura inaltdarii se afla Maica Domnului. Ulterior, datorita unui simbolism teologic,
Nascatoarea de Dumnezeu nu mai este reprezentata intre Apostoli, deoarece icoana
Cincizecimea este icoana Bisericii, este o icoand a Sfintei Treimi si suplimentar, in
aceasta este marturisita renasterea duhovniceasca a omului in Dumnezeu.

Cateva secole mai tarziu, observam ca tiparul de reprezentare al Cincizecimi are
parte de cateva modificari. In Omiliile ilustrate ale Sfantului Grigorie al Nazianzului
care provin din secolul al XI-lea (cca. 879-883) si se pastreaza in Biblioteca Patriarhiei
Grecesti din Ierusalim Maica Domnului nu mai ia parte din scena Pogorarii Sfantului
Duh. Spre deosebire de miniatura din Evangheliar, Apostolii stau asezati in semicerc
pe tronuri. Acestia au aureole In jurul capului si au mainile ridicate, simbolizand
dialogul dintre ei. Evanghelistii pot fi sesizati cu usurintd ntre cei 12, fiindca tin In



maini carti. Decorul ne lasa sa intelegem cu usurinta faptul ca actiunea se petrece in
interior. Noutatea acestei reprezentdri este detinuta in special de tronul imparatesc
pictat deasupra Apostolilor, din care ies razele ce se Indreapta spre crestetul fiecarui
apostol. In registrul inferior al miniaturii observim doud cete de oameni. Cel mai
probabil acestia sunt oamenii care au fost prezenti la evenimentele care au urmat
pogorarii Sfantului Duh (cuvantarea Sfantului Petru si botezul primilor crestini) si
care au coincis cu intemeierea primei comunitati crestine.

Miniatura din Omiliile ilustrate ale Sfﬁtului
Grigorie al Nazianzului, Ierusalim (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Homilies_of_Gregory_the_Theologian_
gr._510,_f 615.jpg

Modelul iconografic promovat de miniatura precedenta este asumat n
reprezentdrile ulterioare. Acest fapt este confirmat de doua miniaturi bizantine
din Tetraevangheliere ce apartin secolului al XII-lea (cca. 1100-1199) si respectiv
secolului al XIII-lea. Primul dintre acestea care se pastreaza In Biblioteca Nationala
a Frantei de la Paris simplifica registrul inferior si reduce prezenta multimii la doua
persoane. Acestea simbolizeaza poporul ales si neamurile care in Biserica devin una.
Semnalam faptul cd in centru comunitdtii apostolice se afla Sfintii Apostoli Petru
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si Pavel. Acesta din urma nu a fost de fata la evenimentul petrecut in Ierusalim.
Prezenta Sfantului Pavel Tn icoand nu este Tntdmpldtoare asa cum am putut vedea
si n icoana Inaltarii Domnului. Datoritd faptului ca Sfantul Pavel a propovaduit
Evanghelia la neamuri si ca el este supranumit ,,apostolul neamurilor”, se impunea
ca acesta sa fie prezent acolo unde in chip simbolic este indicata propovaduirea
Apostolilor in intreaga lume, pani la marginile pamantului. In cealaltd miniatura,
observam ca cele doua persoane din actul de cerc sunt inlocuite de o figura regala,
ce sade pe un scaun si tine in mdinile sale o panza pe care se afla 12 filactere Inchise.
Aceasta imagine simbolizeaza propovaduirea Apostolilor Tn Tntregul pamantul.

Mozaic din Manastirea Hasios Loukas (Cuv. Luca),
Distomo, Grecia (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Hosios_Loukas_Katholikon_
(sanctuary_vault)_-_Pentecost_02.jpg
Copyright: Hans A. Rosbach, CC BY-SA 3.0

Reprezentarea Cincizecimii in tehnica mozaic propune o abordare inedita
mai ales atunci cand evenimentul este expus pe bolta unei cupole. In acest tipar de
reprezentare se Tnscriu doud mozaicuri: cel din Biserica Manastirii Hasios Loukas
(Cuviosul Luca) din Distomo, Grecia (cca 1025) si cel din Basilica San Marco
din Venetia (Italia) care dateaza de la inceputul secolului al XIII-lea (cca. 1200).
In mijlocul cupolei este reprezentat Tronul Etimasiei simbolizeazi Sfanta Treime.



De obicei pe acesta se aflad un porumbel si o Evanghelie. In reprezentirile ulterioare,
acest tron pe care nu sade nimeni este asezat In mijlocul Apostolilor, indicand faptul
ca In chip nevazut Domnul se salasluieste intre ei si ca Biserica il are intotdeauna in
centru pe Dumnezeu. Din mandorla unde se afla tronul tAsnesc raze de lumina care
poarta in interiorul lor limbi de foc si care se aseaza deasupra crestetului fiecarui
Apostol. Ucenicii Domnului sunt asezati pe tronuri si poarta in mdini filactere Inchise
sau carti care simbolizeaza activitatea de propovaduire a Evangheliei. Pozitionarea
acestora indica o stare de dialog.

. XIII)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Venice_SMarco_Vault2.jpg
Copyright: Dennis Jarvis, CC BY-SA 2.0

Tn mozaicul din Catedrala din Monreale, orasul mitropolitan Palermo, Sicilia,
care dateaza din secolul al XII-lea observam asezarea semicirculard a Apostolilor
asa cum a fost promovata in miniaturile de secol IX. De asemenea, sesizam faptul
ca tronul din mijlocul apostolilor lipseste, intre corifeii acestora care sunt in fruntea
celor doua siruri a cate sase, fiind doar un mic spatiu care ulterior se va extinde.
Remarcam si faptul ca Sfantul Apostol Pavel este reprezentat in cadrul comunitatii
apostolice, langa Petru fiind, cel mai probail, fratele acestuia, Andrei.
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b e
Mozaic din Catedrala din Monreale, Sicilia (sec. XII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Monreale-cattedrale-mosaik-
pfingsten.JPG
Copyright: Mboesch, CC BY-SA 3.0

O maniera inedita de reprezentare in tehnica mozaic poate fi observata in
Manastirea Sfanta Maria di Grottaferrata din Lazio (Italia) care dateaza din secolul al
XII-lea. In mijloc este infitisat un tron pe care nu sade nimeni. Sub acesta observim
un miel care poarta pe spatele sdu o cruce. Aluzia la jertfa Mantuitorului pe care
se fundamenteaza Biserica este evidenta. Apostoli sunt dispusi unul langa altul, pe
orizontald. In fruntea acestora stau Petru si Andrei. Sfantul Pavel apare in partea
stanga si dialogheaza cu unul dintre Apostoli.

Tiparul bizantin care implica aranjarea semicirculara a apostolilor avea
sd se impuna n cadrul frescelor incepand cu secolul al IV-lea. Una din frescele
reprezentative pentru mediul grec se afla In Biserica Panaghia Peribleptos din Mistra,
Grecia (cca. 1350). Remarcam faptul ca in fruntea celor doua siruri de apostoli sa
afla Sfantul Petru si Sfantul Pavel, indicand astfel, atat propovaduirea Evangheliei la
poporul ales, cat si la neamuri. Intre acestia existd un spatiu liber care este rezervat
lui Tisus Hristos, Capul Bisericii. In semicercul din interiorul comunitatii apostolice
se afld un barbat incoronat care simbolizeaza lumea locuita sau umanitatea careia
i s-a propovaduit Evanghelia. Arcul negru (ce simbolizeaza ,intunericul si umbra
mortii” — Lc 1,79) in care este reprezentat acel barbat indica starea de captivitatea in
care se afla umanitatea. Mai mult, pentru a scoate in evidenta acest aspect, in unele
reprezentari sunt pictate si cateva gratii. Semnalam faptul ca Sf. Nicodim Aghioritul
a recomandat ca In locul acestui barbat sa fie reprezentat profetul Ioel care a vestit



lucrarea Duhului Sfant in profetia sa despre zilele de apoi cand omenirea va fi plina
de lucrarea Duhului (Ioel 3)

Icoana bizantina de la Muzeul din Sankt
Petersburg, Rusia (sec. XII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Soshestvie.jpg
Copyright: Shakko, CC BY-SA 3.0

Acest mod de reprezentare se regdseste si In fresca renumitului Manuil
Panselinos, promotorul scolii macedonene de picturd, din Biserica Protatus din
Kares, Muntele Athos, din secolul al XIV-lea. In privinta barbatului din semicercul
interior, remarcam inscriptia ,,cosmos” care face trimitere la intreaga lume careia
Apostolii, simbolizati prin cele 12 filactere inchise din stergarul pe care-1 are in
maini, au propovaduit. Chiar daca acest model de reprezentare s-a impus in Rasaritul
crestin, totusi mai sunt si cazuri In care se opteaza pentru o contextualizare mult
mai evidentd a evenimentului istoric petrecut in Ierusalim la Cincizecime. In acest
sens, oferim spre exemplificare fresca din Manastirea Pe¢ (Kosovo) care dateaza
din secolul al XV-lea. In registrul inferior observd doud cete de oameni care
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simbolizeaza atat pe iudei, cat si pe cei aflati Intre neamuri care au fost prezenti in
momentul pogorarii Sfantului Duh in Ierusalim, cdrora le-a vorbit Apostolul Petru.
Semnalam faptul ca In registrul superior este reprezentata in chip simbolic Treimea:
Tatal prin cerul care se deschide si-si revarsa pe pamant slava Sa; Duhul Sfant prin
intermediul porumbelului si al limbilor de foc care se aseaza deasupra Apostolilor;
si Fiul prin intermediul crucii asezate pe spatarul scaunului/bancii pozitionat Tntre
Apostolii Petru si Pavel.

Icoana din Catedrala Adormirii de la Manastirea
Kirillo-Belozersky (sec. XV)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Pentecost_(Kirillo-Belozersk).jpg

In general icoanele asuma tiparul promovat in cadrul frescelor bizantine cu
asezarea semicirculara a Apostolilor. Acest fapt este determinat si de orientarea pe
verticald a icoanelor. Unul din cele mai vechi modele de reprezentare pe icoana
este un exemplar pastrat in Muzeul din Sankt Petersburg, Rusia. Icoana bizantina de
secol XII 1i infatiseaza pe Apostoli Tn pozitia mentionatd. Semnalam faptul ca ntre
corifeii ucenicilor Domnului se afld un tron gol pe care nu sade nimeni. In semicercul
din interior nu este nimic reprezentat, doar un fond inchis la culoare.



Dintre icoanele cele mai reprezentative amintim: icoana Cincizecimii
dintr-un panel praznical din Manastirea Sfanta Ecaterina din Muntele Sinai ce dateaza
din secolul al XIV; icoana icoanad din nordul Rusiei, realizata n tehnica tempera
de la Manastirea Kirillo-Belozersky din Biserica Adormirii Maicii Domnului, din
secolul al XV-lea (cca. 1497) si icoana realizatd de Teofan Cretanul la Manastirea
Stavronikita din Muntele Athos, de la mijlocul secolului al XVI-lea.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la scena Pogorarii Sfantului
Dubh sunt urmatoarele: ,,Casa si Intr-insa cei 12 apostoli sezand Tmprejur [pe scaune].
Si din dosul lor o camara mic4, si Tn ea un om tine inaintea lui o naframa, cu amandoua
mainile; si in naframa aceea 12 hartii Infasurate si purtdnd (fiecare cate o) coroana
in capatul ei; si deasupra omului scrierea aceasta: Lumea. Si deasupra casei Sfantul
Dubh, in chip de limbi de foc, cu multa luming; si 12 limbi de foc coborand si sezand
pe (crestet la) fiestecare din apostoli.” (Dionisie din Furna 2000, 103)
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12. Adormirea Maicii Domnului”

Text apocrif suport

Evenimentele care au avut loc in contextul adormirii Maicii Domnului sunt
relatate Intr-o scriere apocrifa care poarta denumirea ,,Relatare asupra Adormirii
Preasfintei Nascdtoare de Dumnezeu si cum s-a mutat [la cer] prea neprihanita
Maica a Domnului”, document care i-a fost atribuit Sfantului Ioan Evanghelistul.
Pentru a oferi autoritate si credibilitate acestui text, autorul, care nu este Apostolul
Ioan, cel care 1-a redactat, 1-a atribuit evanghelistului fiindca acestuia 1i fusese
incredintata Sfanta Fecioara.

Autorul considera ca taina sfintei adormiri a Maicii Domnului nu este cu
nimic mai prejos decat celelalte evenimente minunate din viata Sfintei Fecioare.
Un inger, trimis de Domnul, se nfatiseaza Tnaintea Maicii Domnului, avand in
mana o ramura de palmier, 1i vesteste ca dupa trei zile se va muta la ceruri si ca
dupa ce trupul ei va fi pus Tn mormant, apostolii care se vor ingriji de toate cele
necesare ngroparii o vor insoti In chip tainic pana la locul cel de slava. Maica 1i cere
ingerului sd-i spuna numele sau, dar acesta refuza si-i spune ca 1i va auzi numele
doar pe Muntele Maslinilor. Totodata ii spune ca ramura care i-a fost adusa are
menirea de a-i pune la Tncercare pe cei din lerusalim. Fecioara a mers impreuna
cu ingerul care raspandea lumina in jur, Tnspre Muntele Maslinilor. Nascatoarea a
vazut cum Tnaintea ei si a ramurii de palmier pe care o tinea Tn mana se pleaca toate
plantele. Intuind ca Tnaintea ei se afla Iisus Hristos, aceasta 1l intreab3 daca El este.
In mod indirect, ingerul 1i sugereazi ca este Insusi Domnul. Ingerul i-a spus ci va
veni sa-i ia sufletul dupa patru zile si a invatat-o pe Fecioara ce rugaciune sa zica la
revarsatul zorilor, cand ea se va muta din aceastd viata in vesnicie. Ingerul subliniaza
faptul ca nu va veni singur, ci va fi Inconjurat de cete Tngeresti.

Dupi plecarea Ingerului, Maica se intoarce in Ierusalim, intrd in casa ei si
aseaza ramura, de a carei prezenta s-a cutremurat casa, intr-un giulgiu. Apoi, dupa
ce s-a spalat si s-a pregatit, s-a rugat Domnului sa vind sa-i ia sufletul asa cum i-a
promis si a rostit mai multe binecuvantari si rugaminti. Maica si-a chemat rudele si
pe cei apropiati prin intermediul unei slujitoare si le-a spus ca urmeaza sa iasa din
trup si sa plece la odihna vesnicd. Totodatd, 1i roaga sa vina si sa privegheze trupul

* Capitolul ,,Adormirea Maicii Domnului” a fost preluat din primul volum al Erminiei
reprezentdrilor artistice bizantine (pp. 76-95), pentru a Intregi numarul Ciclului praznical,
ce Tnsumeaza 12 evenimente relevante pentru istoria mantuirii.
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sdu cu opaite pe care sa le ingrijeasca in asa fel incat acestea sa nu se stinga, si sa nu
o0 pdraseascd. La sfarsit le-a mai cerut acelora sa se roage Tmpreund cu ea.

De-ndata ce a sfarsit rugaciunea, la usa sa ajunge Ioan Apostolul, adus in chip
tainic in Ierusalim de cdtre un nor. Maica rememoreaza cu acesta momentele dificile
pe care le-au trdit Tn vremea Patimilor Fiului ei, iar apoi il roaga sa dea ascultare
cuvintelor Domnului si sd ramana aldturi de ea. Ioan nu stia ca Maica Domnului
avea si plece in vesnicie. Fecioara ii spune cele descoperite ei de Inger si il roagi si-i
pazeasca trupul si sa-1 Ingroape ca nu cumva mai marii evreilor sa-l ia si sa-1 arunce
in foc, dupa cum planuisera: ,,Daca vom gasi trupul ei il vom preda focului fiindca
din ea a iesit inseldtorul acela.” (Sf. Ioan Teologul 2007, 241). Ioan s-a intristat
auzind aceste cuvinte, dar Maica I-a Intdrit si luandu-1 de-o parte i-a descoperit
acestuia taine numai de ea stiute pe care Domnul i le-a spus inca din pruncia Sa. Apoi
i-a dat ramura de palmier si i-a cerut sa aiba grija ca aceasta sa fie purtata inaintea
cortegiului care va duce trupul ei la mormant. Ioan 1i cere Maicii sa dea ramura
tuturor apostolilor, indeosebi lui Petru care a fost randuit mai mare peste ei.

La scurt timp dupa dialogul lor, in cer s-a auzit un tunet puternic si de-ndata
au aparut pe nori 11 dintre apostoli. Intre ei se afla si Pavel, care acum a fost prezent
pentru prima data in comunitatea tuturor apostolilor. Acest fapt a determinat bucuria
tuturor, fapt semnalat de catre Apostolul Petru. Dupa ce se imbratiseaza si se bucura,
ucenicii Domnului se roaga.

Ioan 1i intdmpina pe Apostoli si le spune ca Maica va iesi din trup si le cere sa
nu se Intristeze, ca nu cumva multimea sa se sminteasca si sa creada ca si ei se tem de
moarte. El le spune ca despre acestea i-a vorbit Domnul atunci cand a plecat capul sau
pe pieptul Lui la Cina de Taina. Maica Domnului se bucura vazandu-i pe Apostoli,
le spune ce urmeaza sa se intample si le cere sd privegheze si sa-i poarte de grija.
La Indemnul celorlalti apostoli, Petru vorbeste multimii si le spune cat de minunata
este cea care a luminat intreaga lume si o va face pana la sfarsitul veacurilor.

Dupa ce Petru a terminat cuvantarea sa, zorile s-au ivit si timpul trecerii
Fecioarei a sosit. Aceasta a iesit din casd, a rostit rugdciunea pe care i-a spus-o
ingerul, a revenit Tn casd, s-a asezat pe pat si s-a mutat la cele vesnice. Petru si Ioan
au inteles ca trupul ei este neinsufletit si indata s-au asezat in jurul trupului ei toti
ucenicii Domnului (Petru era la cap, iar Ioan la picioare).

Pe la ceasul al treilea din zi, Domnul inconjurat de o multime mare de Tngeri
S-a pogorat si glas de tunet, aducand cu sine o mireasma care i-a adormit de-ndata
pe toti, cu exceptia apostolilor si a trei fecioare, care au fost ldsate sa vada cele
Tntamplate pentru a da marturie. Domnul, impreuna cu Arhanghelii Mihail si Gavriil,
S-a apropiat de Maica Sa pentru a-i lua sufletul, care era cuprins de bucurie. Domnul
i-a cerut lui Petru si apostolilor sa-i poarte de grija trupului Maicii Sale, sa-1 ingroape
intr-un mormant nou si sd astepte din nou sa revina si sa le vorbeasca. De remarcat



aici este faptul ca trupul Fecioarei prinde glas si 1i cere Domnului sa nu-I lase aici pe
pamant. Domnul confirmd cd Se va intoarce sa ridice la ceruri trupul care L-a primit
si I-a dat viatd in urma Intruparii Sale.

Dupa ce Domnul s-a urcat dintr-o datd la cer, ucenicii au cerut celor trei fecioare
care nu fusesera cuprinse de somn sa se ingrijeasca de trupul Maicii Sfinte pentru ca
mai apoi sa-1 poatd pune in sicriu. Ioan si Petru renunta reciproc la solicitarea de a
purta ramura de palmier naintea cortegiului. In aceasta situatie, Petru recomanda si
Incununeze sicriului cu acea ramurd. Cantand imne, Apostolii si ceilalti oameni care
s-au trezit din adormire, au pornit spre mormant. Cei care au insotit trupul Maicii
Domnului nu au vazut ca in chip nevazut, Tnaintea cortegiului era Domnul Tisus cu
o multime impresionanta de oameni. Cei adunati Tnsa nu erau mai prejos, incat daca
cineva ar fi privit cortegiul, ar fi crezut ca tot Ierusalimul a iesit sd o conduca la
mormant pe Maica Sfanta.

Arhiereu Iephonia si 0 multime mare de evrei, auzind cantarile si intelegand
ce se petrece, indemnati fiind de diavolul, au luat arme si au vrut sa mearga sa-i ucida
pe ucenici si pe cei adunati, iar trupului Fecioarei si-i dea foc. Insa planul lor nu a
fost dus pana la capat fiindca au fost loviti de orbire, Incat se loveau de ziduri si nu
putea sa Tnainteze spre cortegiu. Singurul care nu a orbit a fost arhiereul; acesta s-a
apropiat de sicriu si punand mana langa ramura de palmier a vrut sa rastoarne trupul
Maicii din sicriu, pentru ca nu putea suferi sa vada slava celei care L.-a nascut pe Iisus
Hristos. In acea clipa mainile i s-au lipit de sicriu si indatd un inger i le-a tiiat de la
coate. Cuprins fiind de durere, acesta 1i cere ajutor lui Petru, amintindu-i acestuia de
momentul Tn care s-a lepadat de Hristos. Petru 1i spune acestuia cd nu-l poate ajuta
decat daca marturiseste dumnezeirea lui Iisus Hristos si se roaga Maicii Sfinte spre
ajutor. Arhiereul 1i spune lui Petru ca el crede in lisus Hristos, Tnsa datoritd iubirii
de arginti, el si ceilalti care L-au condamnat la moarte, nu au vrut sa-i marturiseasca
dumnezeirea. Iephonia i mai marturiseste lui Petru cd ei nu au dat ascultare pdrintilor
lor, care i-au indemnat sa dea zeciuiala Domnului din cele castigate, si au facut din
lacomie templul Domnului pestera de talhari, cum zisese Domnul. Din marturia lui
reiesea ca evreii L-au omorat pe Hristos din cauza iubirii lor de arginti si lacomiei
care i-a cuprins.

Petru 1i cere sa zica ,Cred, Nascatoare de Dumnezeu, Fecioara,
curatd Maica [in tine] si in Domnul si Dumnezeu nostru nascut din tine!”
(Sf. Ioan Teologul 2007, 248-9) pentru a se vindeca. Arhiereul nu numai ca a zis
aceste cuvinte, ci timp de trei ore nu a lasat pe nimeni sa se atingd de sicriu, ci a
preamarit-o pe Fecioara prin marturii scripturistice care au culminat cu faptul ca
aceasta este templul lui Dumnezeu. La auzul acestor cuvinte, pana si apostolii s-au
minunat. Dupa ce acesta a fost vindecat, Petru i-a daruit o frunza din ramura de
palmier si i-a zis sa se Tntoarcad la ai sai si sa-i vindece pe aceia care au vrut sa-i ucida
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pe apostoli si sa dea focului trupul Fecioarei, prin atingerea de ochi a acelei ramuri.
Vindecare lor era totusi conditionata de marturisirea credintei in dumnezeirea lui
Iisus Hristos. Cei care credeau, prin atingerea frunzei de palmier isi recdpatau
vederea, in schimb, ceilalti raméaneau In continuare orbi.

Dupa ce au Ingropat trupul Nascatoarei, Apostolii au asteptat cu nerabdare
venirea Domnului si a ingerilor lui pentru a lua trupul si pentru a-1 duce in
ceruri. In timpul asteptarii, Pavel si Petru au vorbit despre tainele lui Dumnezeu.
Pavel este prezentat aici ca un novice In ale apostolatului. Domnul vine dupa trei
zile Inconjurat de ingeri si de cei doi Arhangheli pentru a lua trupul Maicii Sfinte;
Domnul 1l incredinteaza pe Pavel cd i se vor dezvalui tainele credintei, insa nu cum li
s-a dat celorlalti ucenici, ci printr-o descoperire exceptionala care i se va face in ceruri.
Apoi Domnul i-a Incredintat Arhanghelului Mihail trupul Fecioarei pentru a-1
duce 1n rai. Cu acest prilej, Domnul i-a dus si pe apostoli in rai pentru a vedea
frumusetile acestuia si locul unde va fi dus trupul Maicii Sfinte. Urcarea Apostolilor
la cer s-a facut pe norii pe care Domnul i-a chemat ca sa-i duca pe ucenici pana la
portile cele de sus ale raiului. Ajunsi n rai, apostolii au vazut cum Arhanghelul
Mihail uneste sufletul Fecioarei cu trupul ei. Dupa acest eveniment minunat, apostolii
se intorc pe pamant si 1si continua cu mai multd ravna propovaduirea credintei
(Sf. Toan Teologul 2007, 236-50).

Reflectii patristice

Epifanie Monahul si Preotul consemneaza faptul ca unii dintre Parinti,
printre care si Ipolit Tebanul, considera ca Maica Domnului a trdit pana la varsta
de 59 de ani. Andrei al Cretei afirmd in cateva randuri ca Nascdtoarea a ajuns
la adanci batraneti, dar nu precizeaza varsta la care s-a mutat la cele vesnice.
Dionisie Areopagitul sustine cd el a fost prezent la adormirea Maicii Sfinte, care s-a
petrecut la varsta de 72 de ani, Tmpreuna cu alti ucenici ai Sf. Apostol Pavel printre
care se numar Timotei si Ierotei, care apar pictati in unele reprezentari ale Adormirii.
Despre Sfantul Pavel se spune ca a fost,,rapit” in vazduh pentru a fi de fata la Tngroparea
Maicii Domnului pe cand era in Efes. Marturia lui privitoare la aratarea Domnului
dupa Inviere la mai bine de 500 de frati (1 Cor 15,6) este considerati de unii a fi o aluzie
la cei prezenti la evenimentul Adormirii Maicii Sale. Epifanie face trimitere la mai
multe surse care descriu evenimentul Adormirii, Tnsa da Intaietate celor afirmate de
Sf. Dionisie Areopagitul. Printre altele, acesta consemneaza faptul ca Domnul s-a
ardtat tuturor n stralucire mare si le-a zis celor prezenti ,,Pace voua!”, asa cum Ti
salutase odinioard pe ucenicii Sdi dupd Inviere. Dupa ce ingerii au cantat imne,
apostolii li s-au alaturat pe rand cu cate o cantare. Cea mai impresionanta a fost cea a
lui Ierotei. Privitor la inaltarea cu trupul la cer, Epifanie consemneaza faptul ca in timp
ce ucenicii 1i contemplau trupul ei In mormant, acesta s-a facut nevazut inaintea lor



(Epifanie Monahul 2007, 25). Lasfarsitul scrierii sale, Epifanie face o scurta cronologie
vietii Maicii Sfinte: ,Iar anii ei se numarad asa: la sapte ani au adus-o parintii Domnului
la Terusalim, In templu a ramas sase ani si jumatate; in casa lui Iosif sase luni pana
cand a primit vestea cea buna a bucuriei a toata lumea; la cincisprezece ani a nascut;
cu Fiul ei a fost treizeci si trei de ani, care fac impreuna cu ceilalti patruzeci si opt; dupa
Inaltarea Fiului a fost n casa lui Ioan Teologul, in sfantul Sion, impreund cu el si cu cei
ce erau aici douazeci si patru de ani; care impreuna cu ceilalti fac saptezeci si doi de ani.”
(Epifanie Monahul 2007, 25).

Sf. Simion Metafrastul descrie si el destul de amanuntit evenimentele petrecute
la Adormirea Maicii Domnului. Acesta consemneaza faptul ca Domnul o Tnstiinteaza
printr-un Inger ca se va duce la El ,,asa cum a fost si mai Tnainte cand a trebuit sa
vind Acela in pantecele ei.” (Sf. Simion Metafrastul 2007, 56). In opinia sa, ramura
de palmier pe care a primit-o Ndscatoarea simboliza biruinta asupra mortii si viata
vesnicd. Acelasi Parinte consemneaza si testamentul pe care Sfanta Maica l-a lasat
ucenicilor Domnului care s-au adunat toti la Ierusalim, fiind adusi pe norii cerului:
,» Voi Insa bucurati-va, copii, — a zis — si nu plangeti deloc iesirea mea, ci socotiti-o
mai degraba plind de bucurie. Fiti convinsi cd ma mut spre bucuria cea adevarata.
Si trupul acesta al meu asa sa-1 predati mormantului in forma n care-1 voi lasa eu, caci
aceasta e voia mea.” (Sf. Simion Metafrastul 2007, 57-8). Adormirea Sa nu trebuia sa
fie prilej de intristare, fiindca ea se ducea la Fiul ei iubit de unde avea sa mijloceasca
pentru cei ramasi pe pamant. Cuvintele Maicii sunt asemanatoare cu cele pe care le
rostise Fiul catre ucenicii Sai, cand 1i indemna sa nu se intristeaza ca merge la Tatal,
deoarece prin intermediul Duhului va fi alaturi de ei pana la sfarsitul veacurilor, fara a
fi constrans de ipostasul Sau asumat prin intruparea din Fecioara. Potrivit cuvintelor
Sfantului Simeon, inainte de a-si Incredinta sufletul in mainile Fiului, Sfanta Fecioara
a rostit acestea: ,, Te binecuvantez pe Tine, Datatorule a toata binecuvantarea, Pricina
luminii, Care ai locuit Tn pantecul meu. Binecuvantez, Stapane, iubirea Ta cu care
ne-ai iubit pe noi, si maresc cuvintele Tale pe care ni le-ai dat Tn adevar, si cred ca mi
se vor face cdte mi-ai spus mie.” (Sf. Simion Metafrastul 2007, 58). Dupa ce a rostit
aceste cuvinte, casa s-a umplut de lumina cereasca, fiindca Mantuitorul, Tnconjurat
de Tngerii Sai, a venit sa-i duca sufletul Tn ceruri. Fecioara avea sd mai rosteasca inca
o data cuvintele care au constituit Tnceputul mantuirii noastre: ,,Fie mie, Doamne,
iardsi dupa cuvantul Tau”. Trupul Fecioarei a fost pregitit pentru ingropare. Insa
prin atingerea de acesta, multi bolnavi si-au dobandit sanatatea, precum odinioara
cei suferinzi primeau vindecare atingandu-se de trupul Domnului. Sfantul Simeon
aseamand purtarea trupului Fecioarei spre Ghetsimani, unde avea sa fie ingropat,
cu evenimentul mutdrii chivotului Vechiului Legdmant. In felul acesta Fecioara
este considerata asemeni Chivotului Legii — imagine care avea sa fie valorificata
n imnografia liturgica. Ingroparea trupului Maicii Sfinte nu trebuie sd ne mire de
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vreme ce si trupul Domnului a fost ingropat dupa Patimile Sale si dupa moarte.
Privitor la mutarea sa cu trupul la ceruri, Sfantul Simeon consemneaza marturia
episcopului Tuvenalie al Ierusalimului, care a pastorit intre anii 422-458. Acesta
sustine pe baza unei traditii vechi care se bucura de autoritate ca unul dintre apostoli
din iconomie divina, a lipsit la momentul ingroparii. Pentru a-i mangaia sufletul,
apostolii care au vegheat timp de trei zile 1dngd mormant au hotdrat sd intre in
Tncaperea din stanca, sa-i arate trupul Fecioarei. Cand acestia au intrat in mormant,
induntru au gasit doar vesmintele Maicii Sfinte, care au fost asezate asemeni
vesmintelor Fiului Sau, Care inviase din mormant. Aceste daruri sfinte se gaseau la
Constantinopol pe vremea Sfantului Simeon.

In opinia Sfantului Maxim Marturisitorul, ramura de palmier era semnul
biruintei. Aceasta semnificatie este oferitd de evenimentul intrarii Domnului
Tn Ierusalim cand iudeii si pruncii acestora L-au intdmpinat pe Domnul ca pe un
imparat biruitor care intra triumfal Tn sfanta cetate. Sfantul Maxim sesizeaza faptul
ca venirea Arhanghelului pentru a-i comunica Fecioarei vestea mutarii sale la ceruri
calchiaza episodul Bunei Vestiri. Pana si cuvintele folosite atat de Arhanghel, cat si
de Fecioard, preiau expresii din episodul biblic amintit: ,,Cand Sfanta Nascatoare
de Dumnezeu Maria a auzit aceasta, s-a umplut de bucurie si a dat ingerului
raspunsul ei dintai: Iata roaba ta! Fie mie si acum dupa cuvantul Rau! Si ingerul a
plecat.” (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 179). Dupa plecarea ingerului, cuprinsa
fiind de bucurie, Sfanta Fecioara pleca iTn Muntele Maslinilor pentru a se ruga.
In timpul rugiciunii sale s-a petrecut o minune: toti pomii care se aflau acolo se
plecau inaintea Sfintei Fecioare pentru a-i cinsti prezenta. Nascatoarea ii cere lui
Ioan Evanghelistul, care de curdnd fusese adus de un nor, sa dea doua cele doua
vesminte pe care ea le purta, vaduvelor care o slujeau. La acest eveniment au fost
prezenti apostolii si mai multi ucenici dintre cei mai de seama care erau apropiati
Fecioarei. Printre acestia se numdra: Dionisie Areopagitul, Timotei si Ierotei.
Sfintii Apostoli Petru si Pavel au primit insarcinare de la ceilalti sa ia trupul Fecioarei
si sa-1 aseze In mormant. Sfantul Maxim subliniaza evlavia si grija lui Petru care
si-a pus pe maini fasii ca sd nu atinga Preacuratul ei trup cu mainile sale. In tot acest
timp, loan Evanghelistul tdmaia cu cdtuia trupul Nascatoarei. Apostolul care a lipsit
de la ingroparea Maicii Domnului a fost potrivit lui Ioan Geometrul, Toma cel numit
Geamanul, care lipsise si atunci cand Domnul se aratase ucenicilor care erau adunati
in casa. Sfantul Maxim face si el aceasta identificare, precizand faptul ca Toma
venise tocmai din India: ,,S-a spus si a ajuns pana la urechile noastre cuvantul ca
apostolul care a venit a treia zi era Toma sosit din India, pentru ca asa cum odinioara
Invierea lui Hristos s-a ficut si mai vrednicd de crezare prin Toma, atunci cand
Domnul a intrat prin usile incuiate In ziua a opta si i-a aratat lui toate ranile si coasta
Sa sfantd, tot asa si acum, datorita lui Toma sa se cunoasca mutarea trupului in chip



nestricacios fara prihana al Sfintei si Pururea Slavitei Nascatoarei de Dumnezeu si
Pururea-Fecioarei Maria.” (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 192).

In opinia Sfantului Maxim, la inaltarea la cer a Sfintei Fecioare s-a petrecut
ceva similar cu ceea ce s-a petrecut cu Mantuitorul cand s-a ridicat la cer: firea
umana s-a urcat in cele mai presus de ceruri. Astfel ca ea a fost atat de slavita incat
a covarsit cu marirea sa ostile Tngeresti: ,,Ca odinioara prin Iniltarea Fiului ei, ea
s-a facut mai Tnalta decat tronurile, decat heruvimii si serafimii, caci s-a facut cu
adevdrat mai Tnalta decat toate fapturile nemateriale si netrupesti, si preaslavita,
preabinecuvantata Maica a Mantuitorului nostru, Hristos Dumnezeu, invesmantata
cu slava Tmparateascd, inchinatd de toate ostirile, puterile si stapanirile, si de tot
numele dat nu numai In aceasta lume, dar si in cea viitoare, nevazuta si necunoscuta.”
(Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 205).

Perspective liturgice

Troparul Adormirii ilustreaza cateva realitati teologice prin intermediul
paradoxului si prin simbolism: ,Intru nastere fecioria ai pézit, intru adormire,
lumea nu ai parasit, de Dumnezeu Nascdtoare. Mutatu-te-ai la Viata, fiind
Maica Vietii si cu rugdciunile tale, izbavesti din moarte sufletele noastre”
(Mineiul pe August 1929, 158). Imnograful face legatura ntre acest eveniment al
adormirii, care este o nastere in vesnicie, cu ce al Nasterii, prin care Maica Domnului
L-a adus la viata pe Fiul lui Dumnezeu. Legatura propusa de imnograf poate fi
valorificata din mai multe perspective. Nasterea Domnului a fost paradoxald, de
vreme ce Maica Sa si-a pastrat Fecioria. La fel si Adormirea! Chiar daca prin trecerea
sa la cele vesnice, Maica Domnului a trecut in lumea cealaltd, mutandu-se chiar si cu
trupul la ceruri, totusi nu a parasit lumea, prin prezenta sa mijlocitoare. Exprimarea
paradoxala este continuata de imnograf, care asociaza viata cu moartea Tn mod
indirect. Maica Domnului este Nascdtoarea Celui care s-a numit pe Sine — Viata.
Prin urmare, mergerea sa la Fiul este o mergere spre Viata. Imnograful sugereaza
prin folosirea majusculei in cuvantul ,,Viata” cd Maica Domnului nu se duce doar la
viata vesnica, ci merge la Fiul ei, Viata lumii. Moartea este amintita n acest context
doar atunci cand se face referire la trecerea In viata de dincolo a pamantenilor.
In cazul Nascitoarei nu este folosit acest termen. Se vorbeste despre nastere, mutare,
dar nu despre moarte. Totodata semnaldm In acest context cd Domnul lisus Hristos
este Cel care leaga indisolubil cele doua evenimente prin venirea Sa: prima data
in ipostaza de prunc, iar in cea de-a doua in ipostazd de Imparat al Cerurilor care
primeste sufletul Maicii Sale, care de data aceasta este reprezentat sub chipul unui
prunc.

Condacul praznicului scoate in evidenta faptul ca Maica Domnului
in calitatea sa de Maicd a Vietii, nu putea sa fie cuprinsa de stricaciune:
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,Pe Nascatoarea de Dumnezeu cea ntru rugaciuni neadormita si Intru folosinte,
nddejdea neschimbata, mormantul si moartea nu au tinut; caci ca pe Maica Vietii,
la viata o a mutat, Cel ce s-a salasluit in pantecele ei cel pururea fecioresc.”
(Mineiul pe August 1929, 168). Moartea si mormantul nu aveau cum sa o tina
intr-insele pe cea care este mai Incapatoare decat cerurile, fapt care s-a datorat celui
care S-a Intrupat si S-a nascut din pantecele ei.

Una dintre cele mai cuprinzatoare cantdri este stihira care se canta la Slava...
Si acum, inainte de imnul ,Lumina lind”. Cantarea impresioneaza prin lungimea
ei, prin continut si prin faptul ca aceasta stihira se canta pe rand pe cele opt glasuri:
»(glas 1) Cu voia cea dumnezeieste stapanitoare, de pretutindenea purtatorii de
Dumnezeu apostoli, de nori pe sus fiind ridicati. (glas 5) Ajungand la preacuratul
si de viata purtatorul tau trup, cu dragoste l-au sarutat. (glas 2) Iar puterile ceresti,
cele mai Tnalte, cu al sau Stdpan au venit. (glas 6) De Dumnezeu primitorul si prea
curatul trup petrecandu-l, cu spaima fiind cuprinse, prea frumos mergeau Tnainte
si nevazut strigau, mai marilor cetelor celor mai de sus: lata Tmpéréteasa tuturor,
dumnezeiasca Fiica a venit. (glas 3) Ridicati portile si pe aceasta spre frumos sa
o primiti, pe Maica luminii celei pururea fiitoare. (glas 7) Ca printr-insa s-a facut
mantuire la tot neamul omenesc spre care a cauta nu putem. (glas 4) Si acesteia a-i
da cinste vrednica cu neputintd este, ca a acesteia slava covarseste toata mintea.
(glas. 8) Pentru aceasta, prea curata de Dumnezeu Nascatoare, pururea cu purtatorul
de viatd Tmpérat, si Cel niscut al tdu vietuind, roagi-te neincetat, si pazeasca si
sd mantuiasca de toata asuprirea cea potrivnica pe norodul tau cel nou; ca pe tine
folositoare te-am castigat.” (Mineiul pe August 1929, 159-60). In prima parte a
cantarii sunt mult mai prezente detaliile narative. Aici se fac trimiteri la principalele
evenimente care au avut loc la Adormirea Maicii Sfinte: venirea pe nori a Apostolilor
care erau plecati in lume pentru a propovadui Evanghelia; realizarea ritualului de
Ingropare cu o grija speciald; venirea Domnului pentru a-i duce sufletul in ceruri
impreuna cu cetele Ingeresti; slujirea ingerilor in chip nevazut la ingroparea Maicii
Sfinte; dialogul dintre ingerii prezenti la eveniment din Ierusalim si cei care priveau
spre acesta din ceruri; pregitirea cerului pentru primirea Maicii Stapanului. In partea
a doua a cantarii sunt evidentiate motivele pentru care Maicii Domnului i se cuvine
atata cinste. La finalul cantarii, Nascatoarei care s-a mutat la cele vesnice i se cere sa
mijloceasca pentru tot poporul.

Luminanda praznicului surprinde chemarea pe care Maica Domnului o face,
atat apostolilor, cat si Fiului Sau: ,,Apostoli de la margini, adunandu-va aici, In satul
Ghetsimani, Tngropati trupul meu; si Tu, Fiule si Dumnezeul meu, primeste duhul
meu” (Mineiul pe August 1929, 173).
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Repere teologice

Ideea principala pe care o transmite evenimentul adormirii este aceea ca Maica
Domnului avea sa aiba parte de o trecere la cele vesnice cu totul speciald. Avand in
vedere ca ea a nascut pe Viata lumii, era de la sine inteles ca se va muta prin moarte
la Viata.

Un alt element cu totul special este mutarea cu trupul la ceruri. Avand in
vedere ca trupul lui Moise a fost luat la ceruri, dupa cum sugereaza Epistola dupa
Tuda (1,9) si sursele din care aceasta se inspira, a fost cat se poate de firesc ca trupul
Nadscatoarei sd nu fie cuprins de stricaciune si sa fie mutat la ceruri.

Reprezentarea artistica

Primele reprezentari ale Adormirii Maicii Domnului provin de la sfarsitul
primului mileniu crestin si inceputul celui de-al doilea mileniu. Acestea sunt realizate
prin sculptare pe placute de fildes. Aceste sculpturi provin din Bizant, prima fiind
datata in secolul al X-lea, iar cea de-a doua Tn secolul urmator.

Basorelief din Bizant (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Paris_-Mus%C3%A9e_national_du_Moyen-
%C3%A2ge_-_Plaque_de_reliure_-_Dormition_de_
la_Vierge_-_001.jpg
Copyright: Thesupermat, CC BY-SA 3.0

Observam cainambelebasoreliefuri trupul Maicii Domnului este intins peun pat.
in jurul ei intdlnim pe Sfintii Apostoli si citeva persoane apropiate. In mijlocul
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scenei 1l avem reprezentat pe Mantuitorul care priveste spre Maica Sa si tine in brate
sufletul acesteia. Sufletul este reprezentat sub forma unui prunc infasat, fapt care
indica puritatea sufleteasca a Fecioarei. Prin aceastd maniera de redare, se respecta
cu fidelitate detaliile oferite de izvoarele care relateaza evenimentul, fie ca ne referim
la scrierile apocrife sau la biografiile realizate de Parintii deja amintiti. In cea de-a
doua reprezentare poate fi observata inca o data grija artistului de a reda cat mai
multe detalii din textele sursa. Apostolii Petru, Pavel si Ioan au un rol bine definit
in cadrul Inmormantarii, fapt semnalat si pe aceasta placuta. Observam si prezentele
cetelor Tngeresti la acest eveniment prin intermediul a doi ingeri. In cazul celei de-a
doua placute, unul dintre Tngeri se Tnalta la cer, avand in maini sufletul Fecioarei sub
forma pruncului.

Incepand cu secolul XII, reprezentirile Adormirii Maicii Domnului tind sa
fie tot mai frecvente. In colectia Manastirii Sfanta Ecaterina din Sinai se pastreazd
doua reprezentari in care se regasesc principalele elemente ale tiparului deja
conturat pe placutele de fildes. Avand in vedere maniera in care sunt realizate aceste
reprezentari, putem sa subliniem cu mai mare usurinta cateva detalii semnificative.
Apostolul Petru este pozitionat Tn ambele reprezentari langa capul Maicii Sfinte, iar
Apostolul Pavel la picioarele sale. In textele sursi ni se spune ca ucenicii au hotarat
ca acestia sa aseze trupul Maicii Sfinte in mormant. Despre Toan se spune cd mergea
cu catuia si timaia. In aceste reprezentri, Petru este infitisat timaind cu o cadelnita.
Toan sta plecat spre Maica Sfanta, subliniind purtarea sa de grija si apropierea sa
sufleteasca de cea care i-a fost Incredintata spre purtare de grija de Domnul atunci
cand se afla pe cruce, rastignit. Modul 1n care sunt infatisati Maica Domnului si
Mantuitorul este acelasi in toate reprezentirile. In cazul de fatd observam si prezenta
unor chipuri sacerdotale. In textele sursi sunt amintiti Dionisie Areopagitul,
Timotei si Ierotei, cel care a rostit cele mai frumoase imne la inmormantarea
Maicii Sfinte. In prima reprezentare sunt semnalate prezentele cetelor ingeresti prin
doua perechi de Ingeri care 1si acopera mainile cu panza sau cu poala vesmintelor
lor, iar in cea de-a doua, ca nota distinctiva, sunt pictate cateva cladiri care indica
simbolic sfanta cetate In care s-au petrecut aceste evenimente.

Scena Adormirii Maicii Domnului este reprezentatd si in tehnica miniaturald.
Inca din secolul al XII-lea se pastreazd miniaturi care respectd cu fidelitate tiparul
artistic al evenimentului. Pe 1anga elementele care se regasesc in majoritatea
reprezentarilor (Maica Domnului asezata pe pat cu mainile impreunate la piept sau
ntinse pe langa corp; Mantuitorul tindnd in maini sufletul Maicii sub chip de prunc
infasat; cei trei ucenici, Petru, Ioan si Pavel care se afla In proximitatea patului;
multimea de ucenici si apropiati ai Fecioarei care stau de-o parte si de alta patului),
observam ca in acest caz avem de-a face cu doar un inger care coboara din cer ca sa
primeasca Tn maini sufletul Nascatoarei. Grija ingerului este evidenta, deoarece acesta



poarta pe maini fasa. Un element cu totul aparte In cadrul uneia dintre miniaturi este
constituit de cerul Tnfatisat simbolic prin semicalota albastra in care se poate observa
mana lui Dumnezeu care binecuvanteaza.

In Biserica inchinatd Nasterii Maicii Domnului din Suzdal, regiunea Vladimir
(Rusia) avem o reprezentare ce dateaza din secolele XII-XIII care scoate Tn evidenta
un alt moment din cadrul evenimentelor care s-au Intdmplat la adormirea Maicii
Sfinte. Pe ,,usile de aur” ale bisericii este infatisata ducerea inspre mormant a trupului
Niscitoarei de Dumnezeu. In general, artistii au insistat pe momentul in care Domnul
vine din cer pentru a lua sufletul Maicii Sale ca sa-1 ducd in ceruri. In cazul de fata
observam ca artistul a dorit sa surprinda episodul ducerii spre mormant si implicit
al pedepsirii evreului care a dorit sa rastoarne patul pe care se afla trupul Fecioarei.
In reprezentarea de fatd sunt infitisati patru apostoli care duc spre mormant patul.
In urma acestora observdm un barbat care intinde mainile spre sicriu pentru a-1
rasturna. Mainile acestuia au fost taiate din incheieturi de ingerul care este infatisat
in zbor cu o sabie Tn mana. Potrivit scrierii apocrife, cel care a dorit sa rastoarne
sicriul pe care era asezata fecioara era chiar arhiereul iudeilor.

Icoana din scoala novgorodiana de la
Manastirea Tithes (sec. XIII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Oblachnoe.jpg
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Dintre categorialul icoanelor care reprezinta evenimentul Adormirii am ales
doua care provin din mediul rusesc. Prima dintre acestea dateaza de la inceputul
secolului al XIII-lea, provenind din scoala novgorodiana, mai exact de la Manastirea
Tithes, iar cea de-a doua, care dateaza din secolul urmator, apartine lui Teofan Grecul.

Icoana realizata de Teofan Grecul
(sec. XIV)

Sursa: https://en.m.wikipedia.org/wiki/
File: Theofanus_uspenie.jpg

Prima icoana abunda de amadnunte. Remarcam si aici respectarea cu
fidelitate a tiparului iconografic. Sesizam prezenta Tn mijlocul multimii a celor trei
ierarhi amintiti Tn textele sursa: Dionisie Areopagitul, Timotei si lerotei. Cu titlu
de noutate, observam ca in registrul superior al icoanei este reprezentata venirea
celor doisprezece Apostoli pe norii cerului ca sa participe la evenimentul Adormirii
Maici Sfinte. Modul in care sunt infatisati Apostolii sugereaza dinamismul in care
acestia se aflau. Textele sursd ne descriu graba cu care acestia s-a adunat la Ierusalim,
fapt care este surprins de catre iconar. Semnalam n aceasta icoana si rolul crescand
al cetelor ingeresti care Indeplinesc aici diferite roluri: doi dintre ei se pregdtesc sa
ia sufletul Maicii Sfinte din méainile Mantuitorului si sa se-ndrepte spre cer; altii
doi 1i calauzesc pe apostolii impartiti Tn grupuri de sase, de-o parte si de alta a



Mantuitorului; iar alti doi ingeri intrd in Impératia Cerurilor, avand in maini sufletul
Nascatoarei Tnfatisat sub chipul unui prunc infasat.

In cea de-a doua icoand nu predomind elementul narativ, ci afirmatiile
de natura teologica pe care le accentueaza renumitul pictor Teofan Grecul.
Tn centrul icoanei se afli Mantuitorul, care este invesmantat in haine aurii, haine care
simbolizeazd viata vesnica si lumina nemateriala ce izvordste din Sfanta Treime.
Deasupra Mantuitorului semnalim prezenta unui heruvim. In textele sursi se
relateaza faptul ca atunci cand lisus Hristos a coborat din ceruri pentru a lua sufletul
Maicii Sale a venit insotit de puterile ceresti, printre care se numarau si cete ingeresti
din prima triada: Heruvimi, Serafimi si Tronuri.

Vom trece la un alt registru de reprezentare care este rezervat picturilor in
tehnica mozaic. Am ales pentru exemplificare doua mozaicuri reprezentative pentru
secolele XIII-XIV, unul provine din mediul italian, iar celdlalt din spatiul bizantin.

K
e i

Mozaic din Biserica Chora, Constantinopol (sec. XIV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Istanbul_Kariye_
museum_Naos_Dormition_june_2019_2393.jpg
Copyright: Dosseman, CC BY-SA 4.0

Mozaicul Adormirii Maicii Domnului din Basilica Santa Maria Maggiore din
Roma a fost realizat de artistul franciscan Jacopo Torriti spre sfarsitul secolului al
XlIII-lea (cca. 1296). Avand la dispozitie un spatiu generos pe orizontala, artistul
franciscan insistd pe langa detaliile principale ale scenei, pe infatisarea cat mai

239



240

multor persoane din randul celor care au fost de fata la eveniment. Amintim pe langa
cei cativa ierarhi care apar si in alte reprezentdri, un grup distinct de femei care
s-au adunat, potrivit uzantei iudaice, pentru a perfecta ritualurile de Tnmormantare.
Sesizam faptul ca acest grup, cat si cel al ierarhilor care se afla in mijlocul cetei
barbatilor, este pozitionat in urma apostolilor, care au aureold. Un detaliu inedit este
constituit de faptul ca Tn registrul superior unde sunt reprezentate cetele Tngerilor
care 1l insotesc pe Mantuitorul, se afla patru sfinti, doi de-o parte si doi de cealalta
care poarta aureole. Pe doi dintre acestia i putem identifica cu usurinta: prorocul
David (infatisat sub chipul unui rege) si Ioan Botezatorul. Nu stim cine ar fi ceilalti
doi, Tnsa dupa fizionomie si modul de reprezentare ar trebui sa fie doi profeti. De
asemenea, semnalam faptul ca 1anga masa pe care era asezata Sfanta Fecioara sunt
reprezentate trei persoane care, potrivit vestimentatiei, provin din perioada in care
a fost realizat mozaicul. Prin urmare, asa cum s-a mai ntalnit In Apus, pictorii/
mozaicarii obisnuiau sa mai introducda in scena diferite personaje. Din acelasi
categorial fac parte si persoanele aflate in turnul din partea stanga a mozaicului.

Celalalt mozaic pe care-l vom analiza provine de la vestita Biserica Chora
din Constantinopol, azi Moscheea Kariye, care dateaza din secolul al XIV-lea.
Aceasta reprezentare In mozaic asuma tiparul raspandit Tn mediul bizantin.
Cu titlu de noutate semnalam faptul ca ierarhii prezenti la evenimentul adormirii
Maicii Domnului sunt reprezentati cu aureola. Acest lucru este destul de important,
de vreme ce apostolii Domnului nu sunt infatisati cu acest semn distinctiv
ce indicd sfintenia. Doar ei, ingerii si Domnul sunt reprezentati cu aureole.
Este posibil ca pe unul dintre ierarhi sa-1 identificim datorita cartii pe care o are inainte.
Cartea ar putea si sugereze si un posibil ritual perfectat de sacerdot. Insd, potrivit
informatiilor pe care le avem, ierarhul cu cartea in mana poate fi Ierotei care a
rostit cele mai Tnaltatoare imne sau Dionisie Areopagitul care a relatat mai multe
lucruri despre acest eveniment major din istoria Bisericii Primare. Semnalam
si prezenta heruvimului care este pozitionat deasupra capului Mantuitorului.
De jur-imprejurul Domnului, in interiorul spatiului care indica slava cea
dumnezeiasca, sunt reprezentate chipuri de Ingeri. Majoritatea detaliilor din acest
mozaic se regasesc si In celelalte reprezentdri ce asuma tiparul bizantin.

Revenind la categorialul picturilor in tehnica fresca, vom prezenta una din
cele mai complexe scene a Adormirii Maicii Domnului care se gaseste la Ohrid, in
Macedonia, pictura ce dateaza din secolul al XIII-lea (cca. 1295). Fresca respectiva
Insumeaza marea majoritate a momentelor care alcituiesc evenimentul Adormirii
consemnat In scrierile apocrife si In textele Parintilor Bisericii: anuntarea de catre
Maica Domnului a momentului plecarii la cele vesnice, venirea apostolilor pe norii
cerului, slujpa de Tnmormantare, venirea Domnului impreuna cu ostile ceresti,
ducerea trupului spre mormant, incidentul cu cel care a dorit sa rastoarne sicriul,



ndltarea trupului Maicii Domnului la cer si incredintarea lui Toma. Reprezentarea
momentului In care Maica Domnului anuntd pe cei apropiati ca se pregateste
pentru plecarea la ceruri nu a aparut in niciuna din scenele pe care le-am prezentat.
Intentia pictorului de a surprinde cat mai multe evenimente din cele expuse in textele
sursa este evidenta. Firesc, spatiul in care acesta realizeaza scena 1i permite sa se
extinda tematic. Semnaldm faptul ca in aceastd scena se pune un accent considerabil
pe prezentele ingeresti. Numarul in care acestia sunt prezenti este impresionant.
Ceata Tngereasca este pictata langa patul pe care sta intins trupul Fecioarei si urca
pana la portile cerului. Aceasta imagine poate sa ne duca cu gandul la un eveniment
vechi-testamentar de o importanta sporita care este interpretat mariologic: scara pe
care a visat-o patriarhul Iacob, care se rezema pe pamant si ajungea pana la ceruri,
scard pe care ingerii Domnului urcau si coborau pe pamant (Fac 28). In aceastd
fresca sunt reprezentati 31 de ingeri. Unul dintre ei, care nu face din grupul compact
al acestora, este infatisat tadind mainile celui care a indraznit sa atinga sicriul purtat
de Apostoli spre Getsimani. Un altul este reprezentat ducand trupul Maicii Sfinte
spre ceruri intr-un nor asemanator cu cel care i-a adus pe Apostoli la Ierusalim.
Sase dintre ei participa activ la ritualul de Tnmormantare, purtand faclii Tn maini, iar
restul privesc spre cele ce se petrec in inciperea unde Domnul Insusi a coborat si ia
sufletul Fecioarei.

In Biserica Maicii Domnului Hodighitria din Serbia (cca. 1337) avem o
reprezentare a scenei Adormirii la fel de impresionanta ca fresca din Ohrid, Tnsa nu
de aceeasi anvergura. Registrul inferior, in care este expus ritualul Tnmormantarii si
venirea Domnului pentru sufletul Fecioarei, este atent realizat. Fara a oferi impresia
de Ingramadire, pictorul surprinde toate momentele descrise in textele sursa.
Pe 1anga grupul apostolilor impartit Tn doua cete, observam ca distincte inca doua
grupe: ceata femeilor si cea a ierarhilor. Semnalam faptul ca registrul de jos are
la baza pe Maica Domnului Tn ipostaza de orantd, reprezentare care nu are de-a
face cu scena in sine. In registrul superior avem reprezentati venirea apostolilor
la Ierusalim pe norii cerului si Tnaltarea Maicii Sfinte cu sufletul si cu trupul la cer.
Ca nota distinctiva, sesizam faptul cd acestia sunt insotiti de un Tnger n norul Tn
care se afld, amdnunt consemnat n textul apocrif care relateaza Adormirea. Avand in
vedere ca pictorul a dorit sa puna accentul pe momentul naltarii Maicii Domnului la
cer, putem interpreta prezenta apostolilor pe nori si dintr-o alta perspectiva: acestia
sunt Infatisati in cadrul insotirii Maicii Domnului pani la portile Impératiei Cerurilor,
episod consemnat de scrierea apocrifd. Astfel ca registrul superior o are Tn centrul
atentiei pe Maica Domnului, care este ridicata cu sufletul la cer. Sesizam faptul
ca Nascatoare nu este reprezentata In ipostaza de prunc, ci In aceea de om matur
care se Tnalta rugatoare pe norul circular purtat de doi ingeri. Avem certitudinea ca
pictorul a reprezentat Tnaltarea la cer cu sufletul din douda motive: primul se datoreaza
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faptului ca deasupra norului este Infatisat Domnul care a venit sa-i ia sufletul, insa
de data aceasta este reprezentatd in ipostaza de Inger de mare Sfat; iar cel de-al
doilea se datoreaza faptului ca naltarea cu trupul este reprezentata undeva in lateral,
fiindca Maica este Infatisatd intr-un nor, aproape de locul unde se afla Toma, cdruia
1i Incredinteaza ca dovada a Intalnirii lor braul pe care aceasta il purta. Revenind la
imaginea inaltirii, vom sublinia ca Tmpéritia Cerurilor este reprezentatd simbolic
prin semicalota pe care sunt vizibile portile de intrare. Inainte acestora sti un
heruvim care aminteste de poarta Gradinii Edenului la care a fost pus de straja de
catre Dumnezeu imediat dupa caderea oamenilor. Prezenta sa indica pe de-o parte
faptul cd acolo este intrarea in Imparatie iar pe de alti parte faptul ci Domnul este in
imediata sa apropiere, stiut fiind ca heruvimii si celelalte doua cete din prima triada
se afla Tn proximitatea lui Dumnezeu.

Fresca din Biserica Manastirii Gracanica, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Church_of_Saint_George_in_
Staro_Nagorichino,_Dormition_on_the_western_wall.jpg
Copyright: Tiffany Ziegler, CC BY-SA 4.0

Ramanand 1n acelasi areal geografic ne Indreptam atentia spre o altd manastire
de renume (Gracanica, Kosovo — cca. 1320) pentru a scoate 1n evidenta cateva detalii
inedite din fresca Adormirii Maicii Sfinte. Pictorul reprezintd, ca in cazul precedent
mai multe momente din cadrul evenimentului plecarii Maicii Sfinte in vesnicie.
Remarcam faptul ca acesta alege sa reprezinte momentul ducerii la mormant a
trupului Nascitoarei, propunand o schimbare de perspectivi. In cele mai multe



cazuri, scena Adormirii este concentrata pe momentul Tn care Domnul coboara
cu Ingerii In casa unde se afla Maica Sa Intinsd pe pat. Aici observam ca venirea
Domnului este legata si de momentul ducerii trupului Maicii Sfinte la mormant.
De aici poate reiesi faptul ca Mantuitorul a Tnsotit-o pe Maica Sa si pe drumul ce
ducea la mormant. Prin urmare, acest amanunt ofera frescei de la Gracanica unicitate
si profunzime teologicd. Semnaldm si In acest caz, la fel ca la Ohrid, prezenta unui
numadr impresionant de ingeri. Daca In cazul precedent doar sase Ingeri participau
la ritualul de Ingropare, aici observam ca numarul lor este mult mai mare, peste 20.
Unii dintre ei poarta Tn maini lumanari, altii catui pentru tamaiere. O alta ceata cu un
numar mare de ingeri este cea care nsoteste sufletul Nascatoarei n cadrul ridicarii
acestuia la cer. De jur Imprejurul norului circular se afla un numar asemanator cu ce
avem in registrul de mai jos. Doi dintre Ingeri tin deschise usile Imparatiei Cerurilor.
In interior se pot observa chipurile sfintilor care asteaptd cu nerdbdare si o primeasci
pe Maica Domnului. Un alt inger, cel care 1i taie mdinile celui care a dorit sa rastoarne
sicriul, este reprezentat undeva in cer, tindnd n maini o sabie care este indreptata
spre iudeul nelegiuit. Sesizam faptul ca acesta nu este langa iudeu, cel mai probabil
pentru a nu oferi acestui moment, prin pozitionarea centrald, o importanta mai mare
decat celei pe care o are Maica Domnului n sine.

Evidentiem si faptul ca Tnaltarea cu trupul la cer nu mai este reprezentata,
Toma primeste braul Maicii Sfinte, fiind pozitionat In norul sdu, aldturi de un
Inger, In imediata apropiere a norului circular in care se afla Ndscdtoarea. Prezenta
ingerului alaturi de Toma nu este singulara, fiindca si ceilalti apostoli erau Tnsotiti
n nor, fiecare de catre un inger. Cu titlu de noutate avem prezenta profetilor vechi-
testamentari care au facut trimiteri directe sau aluzii la Maica Domnului. Acestia nu
sunt reprezentati In nori, ci fiecare are langa el un element simbolic care este asociat
cu Nascatoarea. Printre cei opt profeti pozitionati simetric, doi de-o parte si doi de
cealalta parte, putem sa sesizam pe Ghedeon si roua sa de pe 1ana, care prefigureaza
Nasterea feciorelnica a Maicii Sfinte (Jud 6,36-40), dar si pe profetul Iezechiel, care
prin poarta inchisa a Templului, poarta prin care numai Domnul a intrat, face aluzie
la pururea fecioria Maicii Domnului (Iez 44,1-4).

Tnainte de a pitrunde in mediul athonit pentru a analiza tiparul consemnat
de Dionisie din Furna si pentru a observa modul in care acesta este receptat in
scena de la Mdnadstirea Vatopedu, vom mai analiza doua fresce din Balcani: prima
din Biserica Manastirii inchinate Sfantului Dimitrie Markov (Macedonia), iar cea
de-a doua din Biserica Manastirii Decani din Serbia, ambele apartinand secolului
XIV. Nota distinctiva pentru fresca din Macedonia este constituitd de registrul
superior, care descrie atat Indltarea Maicii Domnului la cer, cat si venirea Sfintilor
Apostoli pe norii cerului. Momentul intririi Maicii Domnului pe portile Imparatiei
Cerurilor este impresionant. Portile sunt strajuite cel mai probabil de doi Arhangheli.
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Acestia suntreprezentati in picioare, Tnvesmantati in stihare pana la pamant, au aureola
si aripi. Este posibil ca acestia sa fie cei doi Arhangheli, Mihail si Gavriil. La intrarea
in Imparatia Cerurilor este reprezentatd Fecioara Maria cu aureold, fnvesmantata in
haina alba, avand si aripi albe. Daca in bratele Domnului este reprezentata precum
un prunc, aici este in ipostaza de om matur. Maica Domnului este flancata de-o parte
si de alta de mai multi ingeri. Un alt element distinctiv al acestei fresce este constituit
de maniera in care este reprezentata venirea Apostolilor. Spre deosebire de alte scene,
pictorul opteaza doar pentru reprezentarea a patru nori In care sunt grupati cate trei
apostoli. De obicei, fiecare apostol vine separat pe cate un nor. E posibil ca artistul sa
fi optat pentru aceasta variantd pentru a oferi semicalotei care simbolizeaza cerul un
spatiu mult mai generos. In registrul inferior observam ci ceata femeilor care plang
plecarea Maicii Sfinte este mult mai numeroasa decat in alte reprezentari.

Fresca din Biserica Manastirii Decani, Serbia (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/Decani/Church/Pictures/
Fresco_Collections/Dormition_of_the_Virgin/CX4K1176.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Fresca de la Manastirea Decani contine trei elemente distinctive pe care le
vom mentiona separat. Primul dintre acestea, pornind din partea inferioara spre cea
superioard, este constituit de Tncadrarea patului pe care este intins trupul Nascatoarei
intr-o arcada. Pentru a folosi acel spatiu arhitectural, pictorul a optat sa reprezinte
patul Maicii Domnului si purtarea de grija a Evanghelistului Toan, caruia Domnul o



incredintase pe Maica Sa cand fusese rastignit pe cruce. Daca In alte scene, gingasia
Apostolului Toan este trecuta cu vedere datorita altor amdnunte, incadrarea acestui
moment in arcada il pune In evidenta. Cel de-al doilea element este constituit de
vesmantul Mantuitorului, care este de culoare aurie. Sunt putine situatiile in care
pictorii au optat pentru aceasta culoare. Efectul acestei optiuni 1si atinge scopul fiindca
atentia este concentratd de la prima vedere a acestei fresce pe chipul Mantuitorului
care ocupa, asa cum este si firesc, pozitia centrald. Ultimul element asupra caruia
voi insista este gruparea Apostolilor veniti pe norii cerului Tn doua cete: n norul din
stanga se afla cinci Apostoli, iar in celalalt sase. Acestia sunt calduziti de catre un
inger. Avand in vedere numarul ucenicilor reprezentati, este de la sine inteles ca din
ceata Apostolilor lipseste Toma, care avea sa vina ulterior. Aceste amanunte justifica
faptul ca in jurul trupului Nascatoarei sunt doar 11 Apostoli. Remarcam si optiunea
pictorului de a Infatisa numai doi ierarhi, nu trei, cum intdlnim in majoritatea
reprezentarilor influentate direct de sursele apocrife si patristice.

Pentru ailustra elementele principale ale tiparului athonit pe care 7l mentioneaza
Dionisie din Furna in Erminia sa, am ales o fresca din Biserica Manastirii Vatopedu
din Muntele Athos, care dateaza din secolul al XIV-lea. Detaliile oferite de Dionisie
din Furna sunt urmatoarele: ,,Casa si in mijloc Prea Sfanta Fecioara zacand fara
suflare, Intinsa pe pat cu mainile stranse la piept Tn chipul crucii. Si de o parte si alta
a patului, sfesnice cu faclii aprinse. Si inaintea patului un evreu [anume Iefonias],
cu mainile tdiate si spanzurate de pat, iar Tnaintea lui un Tnger cu sabia goala.
Si la picioarele ei apostolul Petru tdmdind cu cadelnitd, iar la capul ei apostolul
Pavel si Toan Teologul, sarutand-o, si imprejur ceilalti apostoli si sfinti ierarhi:
Dionisie Areopagitul, Ierotei si Timotei, tinand Tn maini Evanghelii; si femei
plangand. Si deasupra ei Hristos, cu haine albe, tinand sufletul ei (ca un prunc
infasat) Tn bratele Lui. Si Tmprejurul Lui lumind multd si multime de ingeri.
Si sus Tn vazduh, iarasi cei doisprezece apostoli venind pe nori [de la marginile
lumii]. Si la dreapta casei, Ioan Damaschin, tinand o hartie, zice: ,,Dupa vrednicie,
ca pe un suflet, te-a primit pe tine cerul.” Si la marginea de a stanga casei,
Cosma Melodul, tinand in mana o hartie, zice: ,Femeie muritoare, pe tine, cea mai
presus de fire a lui Dumnezeu Maica [, stiindu-te].” (Dionisie din Furna 2000, 138).
Chiar daca 1n aceasta fresca nu se regasesc toate detaliile (cel mai probabil Dionisie,
avand un al model asemanator Tnaintea sa, cand a descris tiparul scenei), elementele
principale ale acestuia nu lipsesc: asezarea Maicii Sfinte pe pat; Apostoli adunati in
jurul ei; rolul aparte detinut de Petru, Pavel si loan; Mantuitorul inconjurat de Tngeri
si pozitionat la mijlocul patului, tindnd n maini sufletul Fecioarei reprezentat in
ipostaza de prunc; un numdr impresionant de barbati si femei, precum si ierarhii care
au participat la ingroparea sa, avand Tn maini Evanghelii. Cu titlul de nota distinctiva
observam aici ca in scena sunt reprezentati patru ierarhi, nu trei, cum gasim de
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obicei. Cine este cel de-al patrulea nu putem sti cu exactitate. Celdlalt element care
oferd scenei de la Vatopedu unicitate este constituit de faptul ca sufletul Nadscatoarei,
infatisat Tn ipostaza de prunc, este Tnaripat.

Incheiem prezentarea modului de reprezentare bizantin al evenimentului
Adormirii Maicii Domnului prin consemnarea unui nou categorial utilizat Tn arta
bizantina: broderiile. Pentru exemplificare am ales doud broderii din mediul rusesc,
care provin din secolele XVI-XVII. Aceste doua reprezentari redau cu fidelitate
tiparul iconografic al scenei Adormirii Maicii Domnului. Prima broderie are in vedere
modelul caracteristic picturilor in fresca, care au un spatiu mai mare de desfasurare,
iar cealalta pe cel al icoanelor asa cum este intdlnit de reguld in spatiu slav.
De remarcat pe prima broderie este faptul ca artistul care a realizat scena, a introdus
doua persoane noi in scend: una dintre ele are coroana, fapt care ne determina sa
credem ca poate fi unul din donatorii broderiei sau chiar persoana care a realizat-o.
Totodata sesizam ca pe ambele broderii apare evreul care a dorit sa rastoarne patul pe
care se afla trupul Nascatoarei si ingerul care 1i taie de-ndata mainile de la incheieturi.
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