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Introducere

Realizarea unei icoane implici un demers teoretic de familiarizare cu
continuturile teologice pe care iconarul/pictorul se cuvine sa si le asume pentru
a putea surprinde cu acuratete mesajul pe care reprezentarea sa il transmite celor
care privesc si contempla rezultatul demersului artistic. Datorita acestui fapt am
considerat ca este util sa punem la dispozitia pictorilor informatiile necesare pentru
Intelegerea mesajului teologic al evenimentului pe care intentioneaza sa-l reprezinte
cu instrumentarul specific acestei arte. Prin urmare, inspirdndu-ne din operele
unor iconologi de referinta pentru spatiul rasaritean ortodox (Daniel Rousseau,
Leonid Uspensky, Vladimir Lossky, Constantine Cavarnos s.a.) am conturat o
paradigma de analiza care premerge actul de creatie artistica. Am realizat o structura
teoretica bine-definitd, facand apel la domenii teologice pe care iconografia le
considerd de referinta pentru actul artistic: Sfanta Scriptura, scrierile Sfintilor
Parinti, traditia liturgic si teologia dogmaticd. In urma acestui demers am stabilit
principalele surse si repere la care ar fi de dorit ca pictorul sa faca apel inainte de
a incepe efectiv realizarea operei sale de artd crestind. Acestea sunt: textul biblic
suport, reflectiile patristice, perspectivele liturgice si reperele teologice.

Marea majoritate a evenimentelor reprezentate in edificiul de cult se inspira
din Sfanta Scripturd. Ca atare, am considerat cd este indicat sa punem la dispozitia
pictorului o expunere narativa a episodului biblic pentru a avea acces la textul sursa
pe care se fundamenteazd reprezentare sa artistica. Intentia noastra a fost aceea
de a-1 familiariza pe pictor cu detaliile scripturistice ale evenimentului. Astfel ca,
nu am dezvoltat un demers exegetic Tn adevaratul sens al cuvantului, ci am pus
anumite accente specifice actului interpretativ doar acolo unde se impunea o astfel
de abordare. Acolo unde s-a impus am facut apel si la literatura apocrifa pentru a
oferi pictorilor textul suport care sta la baza evenimentului pe care acestia urmeaza
sa-1 reprezinte artistic. Pentru acest gen literar am folosit cu precadere editii critice
pentru a prezenta un mesaj cat mai acurat din punct de vedere stiintific.

Traditia Bisericii reprezinta cea de-a doua sursa de inspiratie pentru
iconografie. Aici sunt cuprinse scrierile Sfintilor Parinti, experienta liturgica si
reperele dogmatice care contureaza invatatura si viata Bisericii. Scrierile Parintilor
consemneaza maniera in care comunitatea eclesiala prin aceste varfuri de lance se
raporteaza la textul scripturistic si la evenimentele care sunt integrate prin valoarea
lor teologica in istoria mantuirii care Invesniceste. Prin urmare, operele lor au fost
folosite pentru a explica, elucida si completa textul suport, fie biblic, fie apocrif.
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In cel de-al doilea caz, Parintii asuma calitatea de autorititi care certifica
informatiile si continutul scrierilor apocrife si le integreaza in Traditia Bisericii,
legitimandu-le. In privinta textului scripturistic, reflectiile Parintilor au fost privite
ca acte exegetice efective care scot in evidenta mesajul teologic al Scripturi. Cu alte
cuvinte, expunerea narativa a evenimentelor biblice este completata de o expertiza
exegetica prin intermediul reflectiilor patristice.

Icoanele, prin nsesi natura lor, sunt menite sa faca parte dintr-un circuit
liturgic in care edificiul de cult detine un rol dominant. In cadrul locasului de
rugaciune, imaginea si cuvantul rostit/cantat trebuie sa fie intr-o deplina armonie si
interdependenta. Din acest considerent se impune sa corelam arta iconografica cu
imnografia pentru a deslusi cu mai multa acuratete mesajul teologic al vizualului.
Prim urmare, perspectivele liturgice vin in completarea primelor doud structuri,
conturand modul de experiere si marturisire a realitatilor spirituale in cadrul eclesial.
In cadrul demersului nostru am ficut apel la cantirile cele mai reprezentative
ale unei sarbatori pentru a ntregi detaliile deja mentionate. Aceste cantdri sunt
troparul, condacul, icosul, dogmatica glasului de la slujba Vecerniei si luminanda.
Aceasta selectie a fost determinata de continutul sintetic si teologic pe care aceste
imne 1l promoveaza. Acolo unde s-am considerat de cuviinta am facut apel si la alte
cantari din cadrul ritualului Vecerniei si Utreniei sau din imnul Acatist.

Reperele teologice trasate la finalul demersului teoretic au menirea de a indica
pictorului mesajul doctrinar inspre care sa-si concentreze demersul sdu artistic.
Fara aceasta perspectiva, artistul ar putea scapa din vedere invatatura de credinta
principala care este cuprinsa in evenimentul reprezentat si nu ar putea transmite
plenar mesajul teologic al icoanei sale celui care o contempla.

Aceasta structura teoretica care are in vedere textul biblic/apocrif suport,
reflectiile patristice, perspectivele liturgice si reperele teologice este continuata de o
alta sectiune concentratd pe reprezentare artistica a evenimentului. Intentia noastra
a fost aceea de a evidentia maniera in care a evoluat si ulterior s-a cristalizat tiparul
de reprezentare a icoanei/scenei Tn mediul bizantin. Ca atare, am analizat evolutia
tiparului iconografic cronologic, concentrandu-ne pe principalele moduri si tehnici
de reprezentare: picturd murald, basorelief, mozaic, frescd, miniatura, broderie s.a.
Pe langa identificarea elementelor constitutive ale tiparului/tiparelor de reprezentare
n arta bizantind a avut in vedere si indicarea surselor (biblice, apocrife si patristice)
care au stat la baza integrarii unor element in planul iconografic al scenei.
Operele de arta pe care le-am supus analizei noastre provin din primele secole
crestine si te Tntind, Tn general, pana in secolele XVI-XVII si se Intalnesc in mediul
grecesc/athonit, italian, slav/rusesc si roméanesc.



Volumul de fat este dedicat analizei Invierii Domnului si a episoadelor in
care lisus Hristos cel Inviat se aratd celor apropiati Lui pentru a le Intari credinta in
invierea Sa din morti. Dupa ce vom prezenta Pogorarea la Iad a Domnului care este
considerata de iconologi a fi invierea propriu-zisa, vom analiza episoadele in care
Domnul se arata femeilor mironosite si Mariei Magdalena in gradina unde a fost
Ingropat. Acestor episoade se adaugd episodul in care Apostolii Petru si loan alearga
la mormant pentru a se incredinta de marturia femeilor care L-au vazut pe Domnul
inviat. Apoi vom mai supune atentiei noastre inca trei episoade: Cina de la Emaus,
Incredintarea lui Toma si Aratarea Domnului de la Marea Tiberiadei.

Asadar, paradigma de lucru pe care am supus-o analizei, ofera iconarului/
pictorului un punct de plecare consistent atat in materie de cunostinte, cat si In
analiza stiintifica In vederea conturarii unui demers premergator creatie artistice
efective. Artistii pot sesiza modul 1n care notiunile teoretice si teologice se regasesc,
se Intrepdtrund si se completeaza reciproc in domeniile de referinta pe care le-am
abordat: cel biblic/inter-testamentar/apocrif, cel patristic, cel liturgic, cel dogmatic
si cel iconografic.

Autorii
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1. Invierea Domnului

Iconografia bizantind propune doud variante de reprezentare a minunii Invierii
Mantuitorului lisus Hristos: Pogorarea la iad (denumita si ,,Anastasis”) si Icoana
mironositelor. Cea mai des intalnita icoana este cea care Infatiseaza Pogorarea la iad,
momentul n care Hristos sfarama portile iadului si 1i ridica la viata vesnica pe toti cei
aflati, pana in acel moment, sub stdpanirea mortii. In icoana este transpusa invatétura
Bisericii conform careia Pogorarea la iad a Mantuitorului Hristos reprezintd biruinta
suprema asupra mortii. In timp ce cu trupul Se afli in mormant, El coboard cu
sufletul n locasul celor morti, nsa, fiind Viata si Datatorul vietii, moartea nu-L poate
subjuga, ci se dovedeste a fi neputincioasa inaintea Sa. De aceea, El 1i elibereaza
de sub puterea mortii pe toti cei care au triit tnainte de Intruparea Sa si le deschide
portile Tmpéritiei celei vesnice, atat lor ct si tuturor celor care vor crede in El dupa
fmplinirea acestei minuni. in acest sens, in Rasaritul crestin, icoana Invierii arata ca
Hristos biruieste moartea in chip deplin, in insisi silasul celor morti. Invierea incepe
din iad. Accentul cade nu pe momentul iesirii Sale din mormant, ca dovada vizibila
a minunii, ci pe actiunea izbavitoare pe care o Implineste Hristos in salasul celor
adormiti.

Cealalti icoana a Invierii le reprezintd pe femeile mironosite in dimineata zilei
de duminica. Evanghelistii relateaza ca dupa ce Hristos a murit, Iosif din Arimateea,
Nicodim si femeile mironosite au coborat trupul Sau de pe cruce si L-au asezat intr-
un mormant nou, sapat in stanca, la usa caruia au pravalit o piatra mare. Evenimentul
punerii Tn mormant s-a petrecut vinerea seara. Femeile mironosite intentionau sa
ungd cu miruri trupul lui lisus, Insa din cauza faptului ca incepea sarbatoarea Pastilor,
au hotarat sa Tmplineasca ritualul de imbalsamare imediat dupa ziua acelei sambete.
Duminica dimineata, ajungand la mormant, ele gdsesc piatra rasturnata si afla de la
inger ca lisus a inviat. In icoand este reprezentat mormantul gol, iar ideea care se
doreste a fi transmisa este aceea ca minunea s-a petrecut in chip tainic, ca nu a fost
niciun martor ocular la momentul Invierii si ca primele care s-au invrednicit si afle
vestea si sa 1l intalneasca pe lisus inviat, au fost femeile mironosite.

In stransd legiturd cu mesajul pe care il transmite icoana mironositelor,
iconografia bizantina cuprinde si o reprezentare a Sfintilor Apostoli Petru si Ioan,
care, auzind de la Maria Magdalena ca trupul lui Hristos lipseste, au alergat la
mormant si au vazut giulgiurile Tn care fusese infasurat puse jos, iar mahrama care-I
fusese pe cap, asezata in alta parte. Sunt icoane in care, In general, Hristos nu este
reprezentat, deoarece iconografia a dorit si pastreze caracterul tainic al Invierii.
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Pe langa reprezentirile amintite mai sus, in directd relatie cu minunea Invierii
Domnului, Tn iconografia bizantina se gasesc reprezentari ale aratarilor lui Hristos de
dupi Inviere. In Evanghelii si n Faptele Apostolilor se relateaza ca timp de patruzeci
de zile dupa Inviere, Hristos se aratd ucenicilor si le aratid cd minunea a fost real,
ca El a trecut prin Patimi si Moarte si a inviat. In acest sens, icoana Cinei de la
Emaus, cea a Incredintarii lui Toma si cea a Arétérii de la Marea Tiberiadei transpun
evenimente ale aparitiei lui Hristos Cel inviat Inaintea ucenicilor, evenimente in
urma cdrora acestia s-au incredintat de minunea Invierii Sale, astfel incat ulterior, ea
a devenit principala temd a misiunii lor de propovaduire a Evangheliei.

1.1. Pogorarea la iad — ,,Anastasis”

Text biblic suport

Noul Testament

Mantuitorul Iisus Hristos le prevesteste Apostolilor faptul ca va patimi, va
muri si va Invia (Mt 16,21; 17,9; 20,18-19). Le spune si israelitilor iscoditori ca li
se va oferi semnul lui Iona, facand referire la faptul c&, asa cum prorocul a stat trei
zile si trei nopti in pantecele chitului, la fel va sta si El in mormant (Mt 12,39-40).
Dupa Moartea Sa, evanghelistii relateaza faptele la nivel empiric, ardtand cum s-au
Ingrijit ucenicii si femeile mironosite de Tnmormantare si, ulterior, cum au receptat
aratirile Sale de dupi Inviere. Prin urmare, in cele patru Evanghelii canonice se
vorbeste despre Moartea si Invierea Domnului, Tnsd nu sunt oferite detalii legate
de actul izbavitor pe care L-a Tmplinit Tn locuinta mortilor. Principalele resurse
scripturistice pe care se Intemeiaza invatatura de credinta si, implicit, reprezentarea
iconografica a pogorarii la iad a Mantuitorului, se gasesc 1n discursul teologic al
Sfantului Apostol Petru si in cel al Sfantului Apostol Pavel.

iIn predica rostitd in Ziua Cincizecimii, Petru le atrage atentia iudeilor ci
Cel pe care L-au omorat a fost Iisus Nazarineanul, Cel prin care Dumnezeu si-a
manifestat puterea, prin minuni si semne. Si, cu toate ca L-au omorét, ,,Dumnezeu
L-a inviat, dezlegand durerile mortii, intrucat nu era cu putinta ca El sa fie tinut de
ea. Caci David zice despre El: [...] Caci nu vei lasa sufletul meu 1n iad, nici nu vei
da pe cel sfant al Tau sa vada stricaciune. [...] Barbati frati, cuvine-se a vorbi cu
indraznire catre voi despre stramosul David, ca [...] mai inainte vazand, a vorbit
despre Invierea lui Hristos: ci n-a fost lasat in iad sufletul Lui si nici trupul Lui
n-a vazut putreziciunea. Dumnezeu a Inviat pe Acest lisus, Caruia noi toti suntem
martori” (FAp 2,23-32). Apostolul Petru interpreteaza Intr-o perspectiva mesianica
textul din Psalmul 15,10, aratdnd ca psalmistul David a profetit ca Cel sfant prin
excelentd se va pogori in iad, asemenea tuturor celorlalti oameni, dar cd Dumnezeu



nu va lasa sufletul Sau acolo si nici nu va permite ca trupul Sau sa intre in stricaciune.
Moartea nu a putut si-L tind legat pe Cel care este Viata. In calitate de Dumnezeu
adevarat, de stapan al vietii, EI nu a putut fi stapanit de puterea mortii, ci a biruit-o,
dezlegand legdturile mortii pentru intreg neamul omenesc.

in Prima Epistold Soborniceascd, Apostolul Petru subliniazi ce consecinte
au avut, pentru intreg neamul omenesc, actele mantuitoare pe care le-a realizat
Hristos, aratandu-le destinatarilor ca roadele Jertfei Sale se pot primi prin Botez:
,Hristos a suferit odata Moartea pentru pacatele noastre, El cel drept pentru cei
nedrepti, ca sa ne aduca pe noi la Dumnezeu, omorat fiind cu trupul, dar viu facut
cu duhul, Cu care S-a coborét si a propovaduit si duhurilor tinute Tn Tnchisoare,
care fuseserd neascultatoare altddata, cand Indelunga-rdbdare a lui Dumnezeu
astepta, 1n zilele lui Noe, si se pregitea corabia in care putine suflete, adica opt,
s-au mantuit prin apa. lar aceasta mantuire prin apa inchipuia Botezul, care va
mantuieste astazi si pe voi, nu ca stergere a necuratiei trupului, ci ca deschiderea
cugetului bun catre Dumnezeu, prin invierea lui Tisus Hristos, Care, dupa ce S-a suit
la cer, este de-a dreapta lui Dumnezeu, si se supun Lui Ingerii si stapaniile si puterile
(1Pt 3,18-22). Jertfa lui Hristos este destinatd tuturor oamenilor. Hristos, fara de
pacat fiind, a suferit pentru pacatele lor si, Tn mormant fiind cu trupul, a coborat cu
duhul 1n iad, unde le-a binevestit Evanghelia sufletelor care erau tinute sub stapanirea
mortii, tuturor celor care, mai Inainte au dat dovada de neascultare fata de voia Sa.
Este oferitd, de aceea, paradigma in care vietuiau oamenii Tn timpul lui Noe si se face
trecerea spre maniera in care cei credinciosi pot sa se faca partasi biruintei asupra
mortii. Potopul a Tnchipuit Botezul. Dupa cum Noe a fost izbavit de raul din lume
prin apa, tot asa crestinii sunt salvati prin apa Botezului, Botezul fiind calea de acces
la relatia cu Hristos, care, dupa ce a savarsit opera de rascumparare S-a Tnaltat la cer,
a fost asezat de-a dreapta lui Dumnezeu si a primit puterea de stapanire peste toate
puterile ceresti.

Sfantul Apostol Pavel dezvolta aceste aspecte in epistolele sale, vorbind despre
coborérea lui Hristos Tn cele mai de jos ale pamantului, despre biruinta asupra mortii,
despre izbavirea din moarte si despre posibilitatea credinciosilor de a se Impartasi,
prin Botez, de viata vesnica. in Epistola catre Efeseni arata ca Hristos, ,,suindu-
Se la Tnaltime, a robit robime si a dat daruri oamenilor. Iar aceea ca S-a suit — ce
Tnseamnd decat cd S-a pogorat n partile cele mai de jos ale pamantului? Cel ce S-a
pogorat, Acela este Care S-a suit mai presus de toate cerurile, ca pe toate sa le umple”
(Ef4,8-10). Actul suirii, al Inaltrii presupune mai Intai o coborére, de aceea Apostolul
Pavel arata ca faptul ca Hristos S-a suit, este o actiune care se petrece intrucat mai
Tnainte S-a pogorat. Acest fapt se referd, intr-o prima etapd, la coborarea ca Intrupare,
la actul chenotic pe care L-a realizat Cuvantul lui Dumnezeu, desertandu-se de slava,
devenind om asemenea oamenilor si dand dovada de suprema ascultare fata de Tatal
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in Jertfa si in Moarte (vezi Flp 2,8). Suirea la Tnaltime din versetul 8 se refera la
ndltarea Sa pe cruce, la Jertfa prin care 1-a Tmpacat pe om cu Dumnezeu si a instituit
in chip nevazut Biserica, Jertfa in urma careia a murit. Fiind in mormant cu trupul,
El Tmplineste cea de-a doua etapa a pogorarii, Intrucat se pogoara in cele mai de jos
ale pamantului, ,,in adanc” (Rm 10,7), de unde se Inalta mai presus de toate cerurile,
umplandu-le cu sufletele dreptilor care mai inainte erau tinute sub robia mortii si
deschizand accesul la Tmpéritia cea vesnica tuturor celor care vor crede in El si vor
face parte din Biserica Sa.

in Epistola cdtre Evrei, autorul, citand din Psalmul 8,4-5, arata ca lisus este
omul Tncununat cu marire si cu cinste, sub picioarele caruia au fost supuse toate.
Textul subliniaza ca ,,prin faptul ca a supus Lui toate (infelegem) ca nimic nu I-a lasat
nesupus. Acum insa, Tncd nu vedem cum toate I-au fost supuse. Ci pe Cel micgorat
cu putin fatd de ingeri, pe Iisus, Il vedem ncununat cu slavi si cu cinste, din pricina
mortii pe care a suferit-o, astfel ca, prin harul lui Dumnezeu, El a gustat moartea
pentru fiecare om. Caci ducand pe multi fii la marire, I se cidea Aceluia, pentru Care
sunt toate si prin Care sunt toate, ca si desdvarseasca prin Patimire pe Incepatorul
mantuirii lor. [...] Deci, de vreme ce pruncii s-au facut partasi sangelui si trupului,
n acelasi fel si E1 S-a impartasit de acestea, ca sa surpe prin moartea Sa pe cel ce are
stapanirea mortii, adica pe diavolul, Si sa izbaveasca pe acei pe care frica mortii i
tinea in robie toata viata” (Ev 2,8-10.14-15). Suferind moartea si biruind-o, Hristos
a surpat puterea diavolului care avea stapanire asupra mortii si astfel a devenit
Incepitorul mantuirii tuturor oamenilor. Pe cei de dinaintea Sa, frica mortii i tinea
n robie, Insa prin pogorarea sa in locuinta mortilor i-a izbavit.

Hristos ofera tuturor oamenilor posibilitatea de a Tnvia si de a vietui, In vesnicie
fmpreuna cu El. Izbadvirea pe care au primit-o cei din Legea veche, incepand de la
Adam si Eva, este destinata tututor oamenilor. Acest lucru este enuntat cu claritate
in Epistola cdtre Romani, in care Sfantul Apostol Pavel vorbeste despre Botez ca
despre o asumare a Mortii lui Hristos si a Invierii impreund cu El: ,,Au nu stiti ci
toti cdti In Hristos lisus ne-am botezat, intru moartea Lui ne-am botezat? Deci ne-am
ingropat cu El, Tn moarte, prin Botez, pentru ca, precum Hristos a inviat din morti,
prin slava Tatdlui, agsa sa umblam si noi Intru innoirea vietii; caci daca am fost altoiti
pe El prin asemanarea Mortii Lui, atunci vom fi partasi si ai Invierii Lui, cunoscand
aceasta, ca omul nostru cel vechi a fost rastignit Tmpreuna cu El, ca sa se nimiceasca
trupul pacatului, pentru a nu mai fi robi ai pacatului. [...] Iar daca am murit impreuna
cu Hristos, credem ca vom si vietui Tmpreund cu El, stiind ca Hristos, inviat din
morti, nu mai moare. Moartea nu mai are stapanire asupra Lui. Cdci ce a murit,
a murit pacatului o datd pentru totdeauna, iar ce traieste, traieste lui Dumnezeu.
Asa si voi, socotiti-va ca sunteti morti pacatului, dar vii pentru Dumnezeu, in Hristos
Iisus, Domnul nostru” (Rom 6,3-11). Credinciosii Bisericii 1i urmeaza lui Hristos in



chip spiritual si, prin Botez, ei mor si invie alaturi de El. Odata deveniti membrii ai
trupului sau mistic, acestia au credinta ca dacd moartea nu a avut stapanire asupra
lui Hristos, nu va avea nici asupra lor, Intrucat invie Tmpreuna cu El si sunt vii n El,
pentru vesnicie. Aceasta este o perspectiva care arata efectul pe care il are biruinta
lui Hristos pentru toti membrii Bisericii. Implicatiile actului pogorarii la iad si al
eliberdrii oamenilor de sub stdpanirea mortii se rasfrang asupra tuturor credinciosilor
care cred Tn Hristos si se boteaza in numele Lui.

Text apocrif suport
Evanghelia apocrifd a lui Nicodim
Literatura apocrifa a fost folosita ca sursa de inspiratie pentru realizarea
unor icoane. Pictorii au coroborat elementele de teologie din scrierile canonice cu
aspectele narative din literatura apocrifa si au creat tipare care ulterior au fost asumate
de Biserica. Icoana sarbatorii Intrarii Maicii Domnului Tn templu, spre exempluy,
se inspird masiv din Evanghelia apocrifd a lui Iacob. Intrucat nu se gisesc surse
scripturistice care sa relateze acel eveniment, a fost necesar ca iconarii sa recurga
la utilizarea acelui izvor si sa dezvolte erminia icoanei astfel incat sa corespunda
normelor specifice iconografiei bizantine. Lucrurile se petrec in mod similar si in
cazul icoanei Pogorarii la iad a Mantuitorului. Pentru realizarea icoanei, pictorii se
inspira din Evanghelia apocrifa a lui Nicodim, In care se ofera o descriere detaliata
a celor ce s-au petrecut in locuinta mortilor In momentul in care Hristos S-a coborat
cu duhul pentru a-i izbavi.
Autorul scrierii apocrife asezate sub numele ucenicului Nicodim ofera
o relatare cu privire la modul in care s-a petrecut procesul lui Iisus, Moartea si
Invierea Sa si dezvoltd aspecte care fie nu apar in evangheliile canonice, fie sunt abia
mentionate. Evanghelistii arata ca Iosif din Arimateea s-a ingrijit de inmormantarea
lui lisus, punand la dispozitie un mormant al sau sapat in piatrd. Autorul evangheliei
apocrife a lui Nicodim arata ca, pentru gestul sau, mai marii iudeilor I-au prins pe
losif si 1-au Inchis intr-o Tncapere intunecatd, urmand sa 1l pedepseasca cu moartea
dupa trecerea sarbatorii Pastelui. Deschizand usile pentru a-l judeca, nu l-au mai
gasit induntru. In timp ce Tncercau s giseascd explicatii legate de lipsa lui Iosif,
ostasii care strajuiau mormantul lui Iisus au venit la sinagoga si au anuntat ca ingerul
Domnului s-a pogorat si a dat la o parte piatra de la usa mormantului si a vestit
femeilor care au venit la mormant ci lisus a nviat (cf. Mt 28,1-10). In evangheliile
canonice se relateaza ca arhiereii Ana si Caiafa, vrand sa opreasca raspandirea vestii
legate de Inviere, le-au oferit bani ostasilor si spuni cé, pe cand ei dormeau, ucenicii
au furat trupul lui Iisus (Mt 28,11-13). Acest detaliu este oferit si in evanghelia
apocrifa a lui Nicodim, insa autorul dezvolta relatarea si aratd maniera In care s-a
desfasurat Tn continuare ancheta demarata de arhierei. La indemnul lui Nicodim, au
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trimis oameni si 1l caute pe Iisus, iar acestia, Intorcandu-se, le-au spus ca nu L-au
gasit, Insd l-au Intalnit pe Iosif In cetatea sa, Arimateea. Adresandu-i o scrisoare lui
Iosif, arhiereii 1-au chemat in Ierusalim pentru a le arata ce s-a intamplat. Venind in
Ierusalim, ucenicul Domnului le-a spus ca lisus l-a eliberat din Tnchisoare si 1-a dus
in Arimateea. Pe langa Iosif, au fost chemati si alti trei martori care au marturisit
ca L-au vazut pe Iisus Cel inviat in Muntele Maslinilor, indltdndu-Se la cer.
(Evanghelia lui Nicodim, 135-44)

Evanghelistul Matei mentioneazd ca in momentul in care Hristos Si-a dat
duhul pe cruce, s-au deschis mormintele din jurul Ierusalimului si multi sfinti au
inviat si au intrat in cetate (Mt 27,53). Plecand de la acest detaliu, autorul evangheliei
apocrife a lui Nicodim arata ca, In timpul anchetei, Iosif din Arimateea le spune
arhiereilor ca, printre cei inviati se numara si Carinus si Leucinus, cei doi fii gemeni
ai dreptului Simeon. Acestora li se cere si vorbeasca despre experienta Invierii lor din
morti, iar ei descriu amanuntit ce au vazut cand Domnul S-a pogorat la iad. Ei arata
ca, pe cand se aflau alaturi de toti Tnaintasii lor in Intunericul de nepatruns al iadului,
a aparut brusc o lumina puternic, la fel ca cea a soarelui. Treptat, dreptii Vechiului
Testament au intervenit pentru a arata de unde provine lumina si Cine este Cel Care
S-a pogorat la iad. Adam a spus ca este lumina Facatorului luminii vesnice, Care a
fagaduit ca va veni acest moment, al izbavirii. Cu glas mare, profetul Isaia a spus
ca este Fiul lui Dumnezeu, care a venit si i-a luminat pe toti cei ce erau In moarte,
facandu-i partasi ai profetiei conform careia ,,poporul care stitea in Intuneric, a vazut
lumind mare si celor ce sedeau in latura si Tn umbra mortii, lumina le-a rasarit”.
Dreptul Simeon le-a spus celor de fatd ca el L-a primit Tn bratele sale n templu pe
Tisus Hristos si c&, inspirat de Duhul Sfant, a vazut actul Sau mantuitor, ca lumina spre
descoperirea neamurilor. Sfantul loan Botezatorul s-a apropiat de cei care vorbeau si
le-a spus ca L-a botezat pe Tisus in Iordan, ca a vazut Duhul pogorandu-Se peste El
n chip de porumbel si a auzit glasul Tatalui din ceruri zicand ca Acela este Fiul Sau
cel iubit intru care a binevoit. El asuma rolul de Tnaintemergitor si in iad si, asa cu
a anuntat venirea Fiului lui Dumnezeu Tn lume inaintea israelitilor, tot asa 1i anunta
si pe cei din iad ci In scurt timp va veni la ei Insusi Fiul lui Dumnezeu, Risaritul cel
de sus. In final, Adam il indeamna pe fiul sau, Set, sa relateze ce i-a zis arhanghelul
Mihail. Mergand la portile Raiului sa ceard undelemn din pomul milostivirii pentru
a unge trupul tatalui sau, Set a fost Tnstiintat de arhanghelul Mihail cd nu poate sa
primeasca undelemnul milostivirii pentru a calma durerile tatalui sau, dar cd, dupa
cinci mii cinci sute de ani, Hristos va veni pe pamant si va impartasi acest undelemn
tuturor celor care vor crede 1n El. Cu alte cuvinte, vindecarea de toate suferintele va
fi realizatd de Fiul lui Dumnezeu ntrupat (Evanghelia lui Nicodim, 144-7).

Dupa aceste evocari ale profetiilor, autorul ofera un dialog purtat intre Satana
si iad. Acesta 1i cere iadului si se gribeascd si Il primeascd pe Cel Care se fileste



ca este Fiul lui Dumnezeu, pentru ca este doar un simplu om, care, ca toti ceilalti,
S-a temut de moarte si, in final, a murit pe cruce. Iadul isi marturiseste nelinistea
spunand ca Cel Care vine este Atotputernic si, Tn consecinta, nimeni nu poate rezista
dumnezeirii si puterii lui. El a reusit sa ia din stdpanirea sa (a iadului) multi morti si,
cu putin timp Tnainte, 1-a inviat si pe Lazadr, cel mort de patru zile. De aceea, 1i cere
lui Satan sa nu 11 aduci pe Tisus la el deoarece, prin venirea Lui, vor fi izbaviti toti
cei aflati sub stapanirea mortii. Pe cand vorbeau ei, un glas puternic a strigat Tnaintea
portilor iadului: ,,Ridicati capetenii portile voastre si ridicati-va porti ale iadului, ca
sa intre Impératul slavei”. Speriat, iadul i cere lui Satana s intareasca portile pentru
ca El sa nu poata intra. Dreptii Vechiului Testament au intervenit cerandu-i lui Satana
sa deschida portile. Atunci, glasul puternic s-a facut auzit din nou, cerandu-i iadului
sa deschida portile sale, iar iadul, prefacandu-se ca nu intelege, a Intrebat ,,cine este
imparatul slavei?” Prorocul David i-a raspuns la Intrebare spundnd ca el a profetit
in Duhul aceste cuvinte si ca Cel Care 1i cere sa deschida portile este ,,Domnul
cel tare si puternic, Domnul cel tare in razboi”. Zicand acestea David, portile de
arama s-au sfaramat, iar Domnul slavei a intrat in iad. La vederea Sa, iadul si toate
legiunile demonilor s-au Tnspaimantat si au recunoscut ca au fost biruiti. Pe urma,
adresandu-se diavolului, iadul 1l cearta pentru nesabuinta de care a dat dovada in
Incercarea e a-L birui pe Dumnezeu. Atunci, Mantuitorul i-1 incredinteaza pe Satana
diavolului, spunandu-i ca de acum diavolul va fi sub stapanirea sa, in locul lui Adam
si al urmasilor lui (Evanghelia lui Nicodim, 147-53).

Domnul intinde méana si 1i Indeamna pe toti dreptii sa vina la El. L-a apucat
pe Adam de mana sa cea dreapta, i-a binecuvantat pe toti in chipul crucii si i-a scos
din iad. Patriarhii, profetii, martirii si toti stramosii au fost eliberati de sub stapanirea
mortii. Domnul i-a condus spre Tmpardtia Sa si, la un moment dat, i-a Tncredintat
arhanghelului Mihail, pentru ca acesta sa ii duca n Rai. La intrarea in rai, dreptii
s-au ntalnit cu Enoh si cu Ilie, care nu au gustat moartea, ci au fost inaltati cu
trupul la cer. Acestia le-au spus ca misiunea lor inca nu s-a incheiat, ei urmand sa
lupte Tmpotriva lui Antihrist, sa moara In lupta si dupa trei zile sa se alature lor. Tot
Tnaintea portilor raiului, dreptii s-au Tntalnit cu talharul cel bun care le-a spus cum
a fost primit de Domnul in rai. Arhanghelul Mihail i-a zis sd astepte putin pana la
venirea lui Adam cel Intai nascut, intrucat acesta trebuie sa intre primul in rai, urmand
ca mai apoi sa intre toti ceilalti. Astfel, au intrat cu totii Tn bucuria vietii vesnice
(Evanghelia lui Nicodim, 153-7).

Cei doi fii ai dreptului Simeon Tsi incheie relatarea lor marturisind ca acestea au
fost tainele pe care le-au vazut si auzit. Arhanghelul Mihail ii trimisese Tn Ierusalim
sa marturiseasca Invierea lui Hristos si, misiunea lor fiind incheiat, s-au Tnaltat la cer
naintea tuturor celor de fata. Pe baza acestei expuneri narative, pictorii au transpus
in icoana pogorarea la iad, chipul luminos al lui Hristos care imprastie intunericul
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iadului, sfarama portile lui de arama si 1l ridica pe Adam la viata vesnica, impreuna
cu toti dreptii Vechiului Testament, dintre care sunt reprezentati Ioan Botezatorul,
David, Solomon, Avraam, Isaia si ceilalti profeti.

Reflectii patristice

Pentru Sfintii Parinti, actul pogorarii la iad al Mantuitorului reprezinta o dovada
a faptului ca biruinta asupra mortii a fost deplina si a avut efect asupra intregii creatii.
Sfantul Ignatie Teoforul arata ca toate actele mantuitoare ale lui Hristos au fost reale,
culminand cu Invierea Sa, care s-a produs in vazul celor ceresti, al celor pimantesti
si al celor de dedesupt. Invierea a fost un fapt real, de care au luat cunostinta cei aflati
Tn locuinta mortilor, cei care Tsi traiau viata pe pamant, dar si puterile ingeresti. De
aceasta minune se vor face partasi toti oamenii care cred in El si ajung sa vietuiasca
viata cea adevarata (Sf. Ignatie Teoforul 1979, 172).

Sfantul Epifanie al Salaminei, intr-o omilie pascald, descrie cele petrecute Tn
locuinta mortilor si reda un dialog foarte interesant dintre Iisus Hristos si Adam:
,Pentru tine, Eu, Dumnezeul Tau, M-am facut fiul tdu. Pentru tine, Eu, Stapanul,
am luat chip de rob. Pentru tine, Eu, care stapanesc cerurile am venit pe pamant
si In cele mai de jos ale pamantului. Pentru tine, omule, am impartasit slabiciunea
omeneascd, dar apoi a fost liber intre morti. Pentru tine, care ai iesit din gradina
raiului, am fost vandut Intr-o gradina si dat In ména iudeilor si intr-o gradina am fost
rastignit. Priveste pe fata mea scuipatul pe care L-am primit pentru tine, pentru a te
putea readuce la cea dintai suflare de viata. Priveste pe obrazul Meu palmele pe care
le-am suferit pentru a-ti reda frumusetea dintai, dupa chipul Meu. Priveste biciuirile
pe spatele Meu, indurate pentru a ridica povara pacatelor tale, care-ti apasa spatele.
Priveste mainile Mele pironite pe lemn pentru tine, care ai pacatuit Intinzandu-ti
mana in pom. Am adormit pe cruce si sulita Mi-a Tmpuns coasta, din pricina ta, care
ai adormit Tn rai si din coasta ta i-ai dat nastere Evei. Coasta Mea a tamaduit durerea
din coasta ta, somnul Meu te va scoate din somnul iadului. Sulita Mea a impiedicat
sulita care se Indrepta catre tine. Scoala-te, sd plecam de aici...” (Omilie in Sambata
Mare, PG 440-452, 461-464); Hristos, Creatorul lui Adam, devine, prin Tntrupare,
un fiu al sau, care doreste sa isi izbdveasca parintele din moarte. Coborand in iad, El
1l Intdlneste pe parintele Sau si 1i spune ca, prin Patimile prin care a trecut, a reusit
sa 1i ofere izbavirea.

Cuvantul de invatatura asezat In cadrul utreniei pascale si care este atribuit
Sfantului Ioan Gura de Aur arata efectele pe care le are pogorarea lui Dumnezeu Tn
cele mai de jos ale pamantului si starea de bucurie care ar trebui sa 1i caracterizeze
pe toti credinciosii, odata cu praznuirea acestei biruinte: ,,Nimeni sd nu se tanguiasca
pentru pacate, ca din mormant iertare a rasarit. Nimeni sa nu se teama de moarte, ca
ne-a izbavit pe noi Moartea Mantuitorului; a stins-o pe ea Cel ce a fost tinut de ea.



Pradat-a iadul Cel ce S-a pogorat in iad; umplutu-l-a de amaraciune, fiindca a gustat
din trupul Lui. Si aceasta mai inainte Tntelegdnd-o Isaia, a strigat: Iadul, zice, s-a
amarat, intimpinandu-Te pe Tine jos: amaratu-s-a ca s-a stricat. S-a amarat, ca a fost
batjocorit; s-a amarat, ca a fost omorat; s-a amarat, ca s-a surpat; s-a amarat, ca a fost
legat. A primit un trup si de Dumnezeu a fost lovit. A primit pamant si s-a intalnit cu
cerul. A primit ceea ce vedea si a cazut prin ceea ce nu vedea. Unde-ti este, moarte,
boldul? Unde-ti este, iadule, biruinta? Inviat-a Hristos si tu ai fost nimicit. Sculatu-
S-a Hristos si au cazut diavolii. Inviat-a Hristos si se bucurd ingerii. Inviat-a Hristos
si viata stipaneste. Inviat-a Hristos si nici un mort nu este in groapa; ca Hristos,
sculandu-Se din morti, Tncepatura celor adormiti S-a facut. Lui se cuvine slava si
stdpanirea Tn vecii vecilor. Amin”. Textul scoate In evidenta in primul rand bucuria
Invierii: prin Moartea Mantuitorului moartea a fost nimicitd; n urma pogorarii
Domnului, iadul a fost pradat; niciun mort nu a mai ramas in el; iadul s-a amarat
pentru ca a fost golit de Hristos; Stapanitorul cerului a intrat in cele mai de jos ale
pamantului; scularea Domnului din morti a cauzat caderea demonilor; Hristos Se
face astfel Incepatura celor adormiti.

Sfantul Chiril al Alexandriei, dar si Sf. Ioan Damaschinul, afirma faptul ca
Hristos a inviat si a iesit din mormantul in care a fost pus, fara a strica pecetile
acestuia: Tn viziunea celui de-al doilea Parinte, iesirea din mormant este asemanata
cu intrarea Domnului prin usile Tncuiate. Sf. Simeon Noul Teolog considera ca
trupul Domnului, fiind nestricacios, duhovnicesc, dumnezeiesc si imaterial nu mai
era incorsetat de legile firii. Ca atare, Domnul a pastrat pecetile mormantului intacte
cand a iesit din mormantul 1n care fusese pus.

Perspective liturgice

Troparul Invierii este foarte sugestiv: ,,Hristos a Tnviat din morti! / Cu moartea
pe moarte calcand / Si celor din mormanturi / Viata daruindu-le.” Cantarea afirma
cu exaltare minunea Invierii lui Hristos si aratd cd, prin propria Sa Moarte, Hristos
a biruit moartea. Moartea nu putea si Isi manifeste stipanirea asupra Vietii. Insd
minunea nu s-a rezumat doar la Hristos. Prin Invierea Sa din morti, Hristos le ofera
viata si celor din mormanturi. Troparul aminteste de un detaliu pe care 1-a retinut
Evanghelistul Matei, care a aratat ca, dupa ce Hristos si-a dat duhul, mormanturile
s-au deschis si multi oameni au inviat si au intrat in cetatea Ierusalim. Cantarea Tnsa
nu se referd doar la acest detaliu, ci face trimitere si la cele intdmplate in locuinta
mortilor, cind Domnul a intrat biruitor, a sfardmat usile de arama ale iadului si le-a
daruit viata si libertate celor tinuti captivi In moarte.

Cantarile din canonul Invierii expun, in mod sintetic, importanta teologica pe
care o are minunea Invierii. Metafora luminii este utilizatd fn mod constant pentru a
se sublinia puterea lui Hristos si efectul pe care l-a avut minunea. Una dintre stihirile
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cantdrii a treia din canon scoate in evidentd ci, prin Invierea lui Hristos, intreaga
creatie s-a umplut de lumina: ,,Acum toate s-au umplut de lumind / Si cerul si
pamantul si cele dedesubt. / Deci si praznuiascé toata faptura / Invierea lui Hristos, /
Intru care s-a intdrit.” Cele trei registre pe care le observd imnograful ca fiind umplute
de lumina (cerul, pimantul si cele dedesubt), subliniaza cd actul Invierii a cuprins
intreaga creatie. Din Hristos, Impératul slavei, iradiazi lumina cea dumnezeiasca,
iar toata faptura este Indemnata sa praznuiasca aceastd minune intru care s-a Intarit,
in sensul ci a biruit moartea. Intr-o alta stihird din cantarea a patra, Hristos este
prezentat in ipostaza Soarelui dreptdtii, care, iesind din mormant, imprastie razele
Sale luminoase peste Tntreaga creatie.

Imnografii surprind unele detalii petrecute in locuinta mortilor. Una dintre
cantari vorbeste despre faptul ca cei tinuti in legaturile iadului au vazut milostivirea
cea mare a lui Dumnezeu si s-au Indreptat spre ea cu picioare vesele, laudand Pastile
cele vesnice, adica trecerea de la moarte la viata.

Evenimentul pogorarii la iad este ilustrat cu claritate Tn prima stihira a cantarii a
sasea: ,,Coboratu-te-ai intru cele mai de jos ale pamantului / Si ai sfaramat Tncuietorile
cele vesnice / Care tineau pe cei legati, Hristoase. / Si a treia zi, precum Iona din
chit, / Ai inviat din mormant.” Imnografii calchiaza cuvintele din Noul Testament,
invocand textul din Epistola catre Efeseni 4,9 si pe cel in care Mantuitorului vorbeste
despre semnul lui Tona (Mt 12,39-40) pentru a vorbi despre actul mantuitor al lui
Hristos sub toate aspectele. Hristos coboard Tn cele mai de jos ale pamantului si
sfarama Tncuietorile cele vesnice pentru a-i elibera pe cei tinuti legati de moarte. Pe
urma, a treia zi, dupa cum Iona a fost eliberat din chit pe malul cetétii Ninive, Hristos
iese din mormant Tn chip biruitor. Aceasta cantare poate fi privita ca un fundament
pentru realizarea icoanei pogorarii la iad si, totodatd, poate fi o sursa de inspiratie
pentru icoanele specifice mediului apusean Tn care Hristos este reprezentat ca un
biruitor deasupra mormantului gol.

In cantarea a sasea din canon, stihirile scot in evidenta faptul ca prin Jertfa
Sa de pe cruce, Mantuitorul Hristos ,,a inviat pe Adam, impreuna cu tot neamul
Sculdndu-Se din mormant” si a deschis tuturor usile Raiului.

Condacul praznicului subliniaza ca, desi a murit si a fost asezat Tn mormant,
Hristos a pradat puterea iadului: ,,De Te-ai si pogorat Tn mormant, / Cela ce esti fara
de moarte, / Dar puterea iadului ai robit / Si ai inviat ca un nemuritor, Hristoase,
Dumnezeule. / Zicand femeilor mironosite ,,bucurati-va!” / Si apostolilor Tai, pace
daruindu-le. / Cela ce dai celor cazuti sculare”. Hristos a murit pe cruce si a fost
asezat In mormant, dar prin actul sau El, iIn mod paradoxal, a Tnvins puterea mortii
si a iadului si a Tnviat ca un atotputernic. Imnograful face referire la faptul ca, dupa
inviere, El s-a aritat femeilor mironosite si Sfintilor Apostoli si i-a incredintat de



realitatea minunii. Ultima parte a condacului se adreseaza tuturor oamenilor care
cred In Hristos. Lor, Hristos le ofera ridicare din pacat si din moarte.

Repere teologice

Minunea Invierii este supranumitd In imnografie ,,sarbatoare a sarbatorilor”,
deoarece este Tncununarea intregii opere de mantuire a Domnului lisus Hristos.
Prin Inviere, El restaureaza firea umana cizuti si ii reasaza pe oameni in demnitatea
de fii ai lui Dumnezeu. Actul sau izbavitor este deplin Intrucat ii are in vedere pe
toti oamenii, Incepand de la Adam. Supusi fiind mortii si pacatului, oamenii erau
in imposibilitatea de a intra in comuniune cu Dumnezeu. Hristos insd restabileste
relatia. El coboara in locuinta mortilor si 1i elibereaza pe toti cei tinuti sub stapanirea
ei.

Reprezentare artistica
Reprezentarea pogorarii Mantuitorului la iad s-a facut destul de tarziu.
Primele infatisari are acestui eveniment dateaza de la sfarsitul mileniului intai.

Fresca din Basilicii San Clemente Al
Laterano din Roma (sec. X)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:San_Clemente_lower_Basilica.

Jjpg
Copyright: Ulrich Mayring, CC BY-SA 3.0
Una din cele mai vechi reprezentari se afli in Basilica San Clemente
in Laterano din Roma si dateaza din secolul al X-lea. Fragmentul de fresca 1l prezintd
pe Mantuitorul coborat in locuinta mortilor, stand fatd in fata cu Adam cel intai zidit.
Domnul 1l tine de mana pe Adam cu intentia de a-1 ridica din iad. Pe chipul acestuia
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poate fi observata bucuria mantuirii si a revederii cu Cel dupa chipul caruia a fost
zidit. La picioarele Mantuitorului este reprezentat diavolul, care este legat la maini.
Acesta priveste spre Domnul cu infricosare. Din nefericire, fresca a fost deteriorata
si nu putem sti ce este reprezentat In spatele lui Adam. Cert este ca aici avem de-a
face cu o versiune timpurie a tiparului care va fi asumata in reprezentarile ulterioare.

T

Fresca din Catedrala Sfanta Sofia din Kiev
(sec. XIII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_
Descent_of_Christ_into_Hell_-_Google_Art_Project.
Jpg

Fresca din Catedrala Sfanta Sofia din Kiev, care dateaza din prima jumatate a
secolului al XI-lea (cca. 1037-1050), ne ofera o perspectiva mult mai ampla asupra
evenimentului petrecut in locuinta mortilor. Domnul, purtand toiagul biruintei in
mana si pasind pe portite iadului pe care le-a zdrobit prin intrarea Sa, 1l tine de mana
pe Adam. Alaturi de el se afla Eva si alti drepti pe care Mantuitorul 1i ridica din
mormant. In cealalti parte observam ci dintr-un mormant de piatra ies trei persoane.
Doua dintre aceste sunt regi, fiindca au coroana pe cap. Toti cei reprezentati sunt
drepti, fapt indicat de aureolele din jurul capetelor. Toate aceste detalii se inspira din
scrierea apocrifa cu titlul Evanghelia lui Nicodim care a fost prezentata in sectiunea
dedicata surselor literare ale evenimentului.

Marea majoritate a frescelor care au urmat aveau sa asume tiparul de
reprezentare folosit Tn aceste doud picturi. Prin urmare, Tn expunerile care vor urma
vom insista doar pe detaliile noi sau pe elemente care ne directioneaza atentia spre
un anumit mesaj teologic sau spre o nuanta interpretativa.



Fresca din Biserica Intunecatd (Karanlik Kilise) din Goéreme, Capadocia
(Turcia de azi), care dateaza din a doua parte a secolul al XII-lea (cca. 1175), ne
ofera detalii noi privitoare la compozitia scenei. Pozitia centrald este detinuta de
Mantuitorul, care prin dinamica pe care o sugereaza trupul Sau, scoate cu putere de
sub stdpanirea mortii pe Adam, pe care il tine de mana sa dreapta. In spatele acestuia
se afla Eva Tn ipostaza de oranta care priveste spre lisus Hristos, Alaturi de ea sunt
si alte persoane pe care nu le putem identifica. Semnalam faptul ca si aici toate
persoanele din aceasta scena poarta aureola. De cealalta parte a scenei identificim
doua figuri regale care pot fi identificate datorita inscriptiilor de deasupra capetelor
lor: Solomon, infatisat in ipostaza unui tanar incoronat si parintele sau, David.
In spatele lor se gisesc si alte persoane cu aureold. Sub picioarele Mantuitorului se
afla un barbat pictat in culori cenusii care simbolizeaza moartea. Faptul ca acesta
se afla sub picioarele Domnului ne determind sa corelam cu usurinta imagine cu
textul troparului Invierii, care marturiseste cd Hristos a cdlcat moartea cu Moartea
Sa. In Intunericul in care este cufundat iadul pot fi zarite portile iadului care au fost
sfaramate de Domnul prin venirea Sa in locuinta mortilor. De cele mai multe ori usile
sunt asezate crucis, aratand Tn chip simbolic biruinta Domnului prin moartea Sa pe
cruce.

Fresca din Manastirea Neofitos de langa Pafos, Cipru, care dateaza din cea
de-a doua parte a secolului al XII-lea (cca. 1183), ofera o perspectiva simplificata de
reprezentare. In cadrul scenei sunt infatisati: Mantuitorul, avand in ména Sa o cruce,
fapt care nu era atat de bine evidentiat in frescele anterioare, Adam si Eva, iar de
cealalta parte 1l putem identifica pe regele David, datorita morfologiei sale iconice.
Regele David este prezent permanent n scena Pogorarii la iad si datoritd unui text
psalmic care face trimitere la Invierea lui Hristos: ,,Ca nu vei lisa sufletul meu in iad,
nici nu vei da pe cel cuvios al Tau sa vada stricaciunea.” (Ps 15,10).

Pictura murala din Biserica Sfantul Gheorghe din Kurbinovo, Macedonia, care
provine de la sfarsitul secolului al XII-lea (cca. 1191), pune accent pe dinamismul
Mantuitorului, care scoate energic pe Adam din groapa. Domnul este infatisat in
interiorul unei mandorle, raspandind lumina in jur. Aceasta imagine este semnalata
de textul apocrif care face trimitere la lumina puternicd pe care au vazut-o toti cei
aflati in locuinta mortilor, de-ndata ce Domnul S-a apropiat de portile iadului. Alaturi
de Adam si Eva este reprezentat si fiul lor, Abel, care este infdtisat in ipostaza de
pastor. De cealalta parte se afla doi regi si o persoana care este reprezentata deasupra
lor.
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Pictura murala din Biserica Sf. Gheorghe din
Kurbinovo, Macedonia (sec. XII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File: Ce._I'opru_KypbuHogo_c¢pecka.

Fresca din Biserica Sf. Sofia din Trebizond (sec.
XTIT)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Trabzon,_Hagia_Sophia_(39484864565).jpg
Copyright: Herbert Frank, CC BY 2.0

In fresca din Biserica Sfanta Sofia din Trebizond, provincia Trabzon din
Turcia de azi, care dateaza de la mijlocul secolului al XIII-lea, aflim cine este
barbatul infatisat deasupra celor doi regi. Datorita morfologiei sale iconice, 1l putem



identifica pe Sfantul Ioan Botezatorul despre care troparul sau ne spune ca a mers in
locuinta mortilor, mai Tnainte de venirea Domnului, pentru a le binevesti si celor din
intuneric venirea Mantuitorului. Celelalte elemente constitutive ale tiparului pot fi
observate cu usurinta, semnaldm ncd o datd prezenta lui Abel alaturi de parintii sai.

eril

Studenica, Serbia

Fresca din Biserica Regelui de la Manastire
(sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/Studenica/Kings/2017/
Pictures/Great_Feasts/STUD_KC_5_0419.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Fresca din Biserica Regelui de la Manastirea Studenica, Serbia, ce dateaza de
la Tnceputul secolului al XIV-lea (cca. 1315), propune o modificare semnificativa in
tipar. Adam si Eva nu sunt reprezentati unul 1anga celalalt, ci de-o parte si de alta
Mantuitorului. Domnul, Care sade pe portile iadului ce sunt asezate crucis, 1i prinde
pe ambii protoparinti de mana pentru a-i ridica din mormintele de piatra in care se
aflau. De-o parte si de alta se afla multime multa de popor. Persoanele aflate alaturi
de Adam nu pot fi identificate cu usurinta; putem presupune doar ca tanarul aflat in
proximitatea acestuia este Abel. De partea cealaltd identificam trei chipuri regale si
pe Ioan Botezitorul, care 1l aratd multimii pe Hristos cu mana sa dreapti. In privinta
regilor putem presupune ca cel tanar este Solomon, iar cel batran, aflat Tnaintea sa este
David, parintele siu. In registrul superior este reprezentat un inger care tine in maini
o cruce. Acest fapt se datoreaza intr-o mare masurd faptului cd Domnul nu mai tine
crucea Sa Intr-una din maini, ci o tine de mana pe Eva. In registrul inferior, moartea
este reprezentatd chircitd sub usile iadului, iar in intunericul locuintei mortilor pot fi
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sesizate lacate si diferite parti de lanturi care indica sfaramarea de catre Tisus Hristos
a legaturilor cu care moarte 1i tinea legati pe mortii cei din veac.

Noul tipar, consemnat de fresca de la Manastirea Studenica, avea sa fie asumat
si de alti pictori incepand cu secolul al XIV-lea. Pentru exemplificare vom oferi
doua fresce renumite: cea din Biserica Mantuitorului din Veria (Grecia) care dateaza
din prima parte a veacului mentionat (cca. 1317) si mult mai cunoscuta fresca din
Biserica Chora din Constantinopol, azi Moscheea Kariye, care dateaza din jurul
anului 1350.

Fresca din Biserica Chora din Constantinopol (sec. XIV)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Chora_Anastasis1.jpg

Prima dintre fresce este mult mai redusa ca anvergura. Pe langa persoanele
pe care le-am identificat in tipar (Mantuitorul, Adam si Eva, Ioan Botezatorul,
regii David si Solomon, Abel), pictorul introduce in scena pe doi dintre profetii
Vechiului Testament. Pe acestia 1i recunoastem dupa acoperamantul special de
pe cap cu care sunt reprezentati de obicei profetii biblici. In schimb, scena din
Chora este ampld datorita semicalotei din absida In care este pictatd. Mantuitorul
infatisat In toata slava Sa (purtand vesminte albe in mijlocul unei mandorle ce
contrasteazd ntunericul din jur) ridica energic din morminte pe protopdrinti.
De-o parte si de alta a Mantuitorului se afla doua grupuri mari de oameni
printre care se afla si dreptii care sunt prezenti In majoritatea reprezentdrilor.
In registrul inferior, asa cum ne-am obisnuit, este infitisata biruinta Domnului asupra
mortii si sfaramarea legaturilor iadului.



Din categorialul mozaicurilor vom prezenta cateva exemple care surprind
modul de reprezentare al tiparului Tn secolul al XI-lea si al Inceputul secolului al
XII-lea. Mozaicurile provin in cea mai mare parte din spatiul grecesc. Primele doua
sunt din Mdnastirea Hasios Loukas (Cuviosul Luca) din Boetia, Grecia (cca. 1011)
si Manastirea Nea Moni din Chios, Grecia (cca. 1045).

Mozaic din Manastirea Hasios Loukas (Cuv. Luca) din Boetia,
Grecia (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Hosios_Loukas_
(narthex)_-_East_wall,_right_(Harrowing_of_Hell)_03.jpg

Primul mozaic propune o versiune simplificata a evenimentului. Mantuitorul
tine crucea Tn mana stanga, iar in dreapta mana lui Adam. Alaturi de acesta din urma
se afla Eva care priveste cu o atitudine orantd spre Mantuitorul. De cealalta parte,
regii Solomon si David privesc si se minuneazad de cele intdmplate. Si unii si altii
sunt reprezentati iesind din morminte de piatra. In registrul inferior este reprezentata
desertarea iadului, sfardmarea portilor si ruperea legdturilor cu care erau tinuti
cei aflati in locuinta mortii. In Mozaicul de la Nea Moni, artistul pune un accent
semnificativ pe persoanele care au fost ridicate de sub stapanirea mortii de catre
Mantuitorul. In spatele protoparintilor se intrezireste o figurd profeticd. Chiar daci
morfologia acestuia nu coincide pe deplin cu a Botezatorului, faptul ca acesta are
Tn maini un rulou inchis, ne determina sa asociem prezenta sa cu a lui loan care a
propovaduit celor din locuinta mortii venirea Mantuitorului. Cei doi regi ai lui Israel
apar in fruntea multimii pozitionate de cealalta parte a scenei.
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Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Néa_Movrj_
Xiou_-_KaBoAiké_-_H_Barnmion.jpg
Copyright: Lunar sea n, CC BY-SA 4.0

Mozaicul din Biserica Manastirii Dafni din Attica, de langa Atena (Grecia),
care dateaza de la sfarsitul secolului al XI-lea (cca. 1090), ne ofera doua detalii
extrem de importante. In cadrul acestei scene putem si identificim cu certitudine
pe Sfantul Ioan Botezitorul, care il indici multimii pe Cel pe care 1 propovaduise,
de-ndata ce a ajuns In locuinta mortilor. Celdlalt detaliu vizeaza registrul inferior
unde este nfatisatd moartea sau diavolul sub chipul unul barbat gol inlantuit, care
are doar in jurul mijlocului un vesmant. Biruinta Mantuitorului asupra acestuia
este subliniatd prin pozitionarea acestuia sub picioarele Domnului. Mozaicul din
Basilica San Marco din Venetia (Italia), care dateaza de la Tnceputul secolului
al XIII-lea (cca. 1200), surprinde ambele detalii ce au fost consemnate. Este
important sa semnalam aici faptul ca in spatele protoparintilor se afla patru barbati.
Pozitionarea acestora tinde sa evidentieze descendenta lor din cei doi protoparinti.
In cealaltd parte a scenei sunt infitisati Ioan Botezatorul si cei doi regi. Modul de
reprezentare surprinde existenta unui dialog Tntre acestia cu privire la Hristos si la
evenimentele petrecute dupa pogorarea Sa 1n iad. Aceste detalii sunt mentionate in
textul apocrif al Evangheliei lui Nicodim.

Miniaturile care reprezinta evenimentul Pogorarii Mantuitorului la iad Tncep
sa apara Incepand cu secolele X-XII. Un manuscris iluminat, un Tetraevangheliar de
provenienta bizantina care provine din perioada mentionata si care se pastreaza in
biblioteca Manastirii Megaspileon, din Peninsula Peloponez, Grecia, pare sa contina
prima reprezentare miniaturald a acestui moment al Invierii Domnului. Mantuitorul
este Infatisat biruitor, in vesminte aurii, ITnconjurat de slava Sa, deasupra iadului.



De remarcat faptul ca Domnul se pleaca spre Adam ca sa-l ridice din pozitia sa
ingenuncheata. Alaturi de el se afla Eva si cateva persoane pe care nu le putem
identifica. In schimb, de partea cealaltd gisim un grup pe care-l regasim in majoritatea
reprezentarilor: Ioan Botezatorul si cei doi regi. Semnalam faptul cd aceasta scena se
afla deasupra unei alte miniaturi in care este infatisat Sfantul Apostol Ioan si ucenicul
sdu Prohor, care scrie cuvintele inspirate ale celui dintai, in Evanghelie.

Minaturé din saltirea Reginei
Melisande a Ierusalimului (sec. XII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Melisende-Psalter_f9v.jpg

Miniatura din Psaltirea Reginei Melisande a lerusalimului, care dateaza din
secolul al XII-lea (cca. 1131-1144), evidentiaza ridicarea energica a lui Adam din
mormant. Protoparintele parca salta de bucurie din groapa, prins fiind de méana de
catre al sau Mantuitor. L.anga Adam se afla doar Eva, celelalte persoane dintre care
nu lipsesc regii si Sfantul Ioan sunt de cealaltd parte. In felul acesta este pusa in
lumina ridicarea primilor oameni din robia mortii. Semnalam faptul ca deasupra
Mantuitorul, Care are in mana dreapta o cruce, sunt doi Tngeri care tin Tn mdini cate
o ripida fiecare.

In categorialul miniaturilor se afld o reprezentare inediti care nu se incadreaza
in tipar, ci propune o expunere narativa a evenimentelor relatate in Evanghelia
apocrifa a lui Nicodim. Miniatura provine dintr-o carte de omilii mariane scrisa de
un miniaturist, Iacob, care a activat In Constantinopol Tn secolul al XII-lea si care

31



32

a primit de la specialisti numele conventional de Kokkinobphos. Miniatura care
dateazd din jurul anului 1150 este impartitd in trei registre. In partea superioard
Domnul este Infatisat la intrarea n locuinta mortilor, calcand in picioare pe barbatul
care simbolizeaza moartea sau pe diavolul si sfaramand portile iadului. Domnul este
insotit de un Inger care merge Tnaintea Sa pentru a intampina sufletele celor aflati in
Intunericul mortii, care se grabesc sa vina In intampinarea Celui ce le-a adus Mantuire.
in registrul median este infitisatd scoaterea protoparintilor din locuinta mortii si
ducerea lor Intr-o gradind cu multi copaci, care simbolizeazd Gradina Edenului.
Tn urma Domnului, a lui Adam si a Evei, se afla Ioan Botezatorul, care tine un rulou
deschis in mana si arata unui grup de oameni spre Cel care a venit sa-i elibereze din
intunericul iadului. Bucuria acestora se poate citi pe chipurile lor. Registrul inferior
este legat de cel median prin faptul cd In partea stinga este reprezentata Maica
Domnului sezand pe tron, flancati de ingeri. In chip simbolic ea reprezintd Raiul. In
partea dreapta este Tnfatisat un alt grup de oameni care privesc cu uimire si bucurie
spre Eliberatorul lor si asteapt sa fie si ei dusi in Imparatia Cerurilor.

Sub influenta schimbarii de tipar care a avut loc in secolul al XIV-lea, n special
in cadrul frescelor, o icoana provenita din scoala ruseascd, care dateaza din a doua
jumatate a secolului al XIV si care este pastratd In Galeriile de Stat Tretyakov din
Moscova, Il infitiseazi pe Mantuitorul Hristos inconjurat de o multime de ingeri in
mandorla in care se afla, scotand din legaturile mortii pe Adam si pe Eva. Semnalam
prezenta unor chipuri feminine in spatele Evei si, cel mai probabil, al lui Abel in spatele
lui Adam. De-o parte si de alta a Mantuitorului se gaseste o multime impresionata
de oameni, printre care se afla figuri regale si chipuri de profeti. Cei doi regi, David
si Solomon, precum si Botezatorul, sunt evidentiati prin aureola din jurul capului.
In registrul superior se afld o ceatd de ingeri care tin in maini crucea cu care Domnul
a biruit iadul. In registrul inferior, este infatisat intunericul iadului. Diavolul este
legat si culcat la pamant. Alaturi de el pot fi zdrite chipurile intunecate ale unor
diavoli.

O icoana bizantind provenitd de la Tnceputul secolului al XV-lea
(cca. 1400-1430), care se pastreaza In Muzeul Metropolitan de Arta din New York,
coreleazd cele doud episoade care ilustreaza,potrivit traditiei rasaritene, Invierea:
Pogoraérea la Iad si Venirea Mironositelor la mormant. Remarcam faptul ca episodul
petrecut in dimineata Invierii nu este in registrul superior al icoanei, ci In cel inferior.
Aici e Infatisata tanguirea mironositelor, adormirea soldatilor in jurul mormantului
si dialogul femeilor cu ingerul. Cu titlu de noutate Tn scena Pogorarii la Iad 1i putem
consemna pe cei doi profeti vechi-testamentari, care sunt Infatisati cu rulouri deschise
in maini, in registrul superior. Dintre icoanele rusesti mai importante care reprezinta



acest eveniment mentionam si pe cea realizata in tehnica tempera de la Manastirea
Kirillo-Belozersky din Catedrala Adormirii Maicii Domnului, care provine din
secolul al XV-lea.

Icoana bizantina din Muzeul
Metropolitan de Arta din New York
(sec. XV)

Sursa: https://upload.wikimedia.
org/wikipedia/commons/b/b6/
Four_Icons_from_a_Pair_of_

Doors_%28Panels%29%2C_possibly_
part_of_a_Polyptych-_John_the_
Theologian_and_Prochoros%2C_the_
Baptism_%28Epiphany%29%2C_
Harrowing_of _

Hell %28Anastasis%29%2C _and_
Saint_Nicholas_MET_DP327380.jpg
Copyright: Metropolitan Museum of Art,
CCo1.0

Scoala ruseascd de pictura a acordat o atentie sporita acestui eveniment
pe care l-a reprezentat conform tiparului, dar a si promovat o expunere narativa
a evenimentelor relatate iIn Evanghelia lui Nicodim. Astfel ca au rezultat niste
reprezentdri In icoane de tip praznicar ce pun in valoare evenimentul Pogorarii la Tad
a Domnului prin pozitionarea centrald a acestuia. Pentru exemplificare consemndm o
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icoana de secol XIV care se pastreaza in Galeria de Arta Lacquer din Palekh si o alta
asemanatoare, ce provine din secolul urmator si se pastreaza intr-o colectie privata.

Icoana din Catedrala Adormirii de la
Manastirea Kirillo-Belozersky (sec. XV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Kirillo-Belozersky_iconostasis_20_-_
Harrowing.jpg

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la scena Pogorarii Domnului
la Tad sunt urmatoarele: ,,Iadul ca o pestera intunecoasa dedesubt de dealuri, si ingeri,
purtand vesminte luminoase, 1l leagd in lanturi pe Belzebut, domnul intunericului,
si pe demoni, pe unii batandu-i, iar pe altii gonindu-i cu sulite; si cativa oameni,
in pielea goala si legati in lanturi, uitdndu-se in sus; si multe lacate [Tncuietoare]
sparte, si portile iadului [de aramd] dezradacinate [si aruncate jos], iar Hristos,
avand Tmprejur nemadrginita lumina si multi Tngeri, calca pe ele, cu dreapta tinand
(de mana) pe Adam, iar cu stanga pe Eva. Si de-a dreapta, Inaintemergitorul stand
si aratandu-L pe Hristos; si langd el David si alti drepti si Tmparati cu cununi si cu
coroane; iar de-a stdnga prorocii: Iona, Isaia, leremia, si dreptul Abel si multi altii,
toti cu cununi (in jurul capului).” (Dionisie din Furna 2000, 103)

Chiar daca reprezentarea Invierii prin redarea momentului iesirii din mormant
nu este specificd Rasaritului crestin, totusi, Dionisie o consemneaza in scrierea Sa:
»2Mormant deschis putintel, si doi ingeri, cu vesminte [albe] stralucitoare, sezand la
marginea mormantului; si Hristos, calcand deasupra acoperamantului morméantului



si binecuvantand cu méana dreaptd, tine cu stanga un steag cu crucea de aur; si mai
jos de el, ostasi: unii fugind, altii zdcand pe pamant ca [niste] morti; si (se vad)
de departe [femei] purtdtoare de miruri [tindnd Tn maini nastrapi cu miresme].”
(Dionisie din Furna 2000, 103)

1.2. Mironeositele la mormantul Domnului

Text biblic suport

Tn duminica Invierii, dis-de-dimineata, femeile mironosite merg la mormantul
lui Tisus pentru a incheia ritualul de ungere cu miresme al trupului Sau. Ca urmare a
gestului lor de a duce mir si uleiuri aromate pentru a implini ritualul de Tnmormantare
al iudeilor, ele au fost supranumite ,,femei mironosite”. Numele lor sunt notate, cu
mici diferente, de fiecare evanghelist in parte: Maria Magdalena si o alta Marie,
Maria (mama) lui Tacov, Ioana si Salomeea (Mt 28,1; Lc 24,10; Mc 16,1; In 20,1).

Circumstantele in care s-au petrecut lucrurile in dimineata duminicii Invierii
si dialogul femeilor cu ingerul sunt descrise de evanghelistii sinoptici (Mt 28,1-6;
Mc 16,1-7; Lc 24,1-11). Acestia mentioneaza mai Tnainte ca femeile mironosite au
fost martore ale Patimilor si Mortii lui Iisus si au ramas alaturi de El pana ce a
fost asezat in mormant (Mt 27,61; Mc 15,47; Lc 23,55). Intorcandu-se la casele
lor, au pregitit miresme si miruri pentru a unge trupul lui Iisus. In ziua Sabatului
s-au odihnit, iar in urmatoarea zi, foarte de dimineata, au mers la mormant, ducand
miresmele pe care le-au pregatit (Lc 23,56; 24,1). Pe drum, se intrebau cine le va
pravali piatra de la usa mormantului. losif si Nicodim au asezat o piatra mare la
usa mormantului pentru a proteja trupul lui Tisus. Dar, ajungand, ele au gasit piatra
rasturnatd. Cu putin timp Inainte, s-a simtit un cutremur mare. Evanghelistul Matei
arata ca in acel moment ingerul Domnului s-a pogorat din cer si a pravalit piatra de
la usa mormantului. Ardtarea lui a fost atat de coplesitoare pentru strajerii randuiti sa
pazeasca trupul lui Tisus, incat au ramas Inmarmuriti. Luminos ca fulgerul si avand
o imbracaminte alba ca zapada, Ingerul si-a facut simtita prezenta cu putere, dand la
o parte piatra (Mt 28,2-4).

Venind la mormant, femeile mironosite au fost Intdmpinate de inger, care le-a
incurajat sa nu se teama, ci sa vina sa vada locul in care a fost asezat Iisus, caci
El a Inviat, precum a prezis mai inainte de moartea Sa (Mt 28,7). Evanghelistul
Marcu mentioneaza ca dialogul cu ingerul a avut loc In interiorul mormantului
(Mc 16,5-6). Evanghelistul Luca arata ca femeile au vazut doi tineri (ingeri) in
mormant si ca, dupa ce le-au amintit ca lisus le-a spus cd va invia, ele si-au amintit
cuvantul Sau (Lc 24,6-9).
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De obicei, in icoana mironositelor este reprezentat momentul in care ingerul le
ofera acestora si Maicii Domnului vestea Invierii, aratindu-le mormantul gol, in care
ramasesera doar giulgiurile si mahrama. Evanghelistii insd mai ofera cateva detalii
pe care le consideram utile pentru a Tntelege ntregul context, dat fiind faptul ca in
unele icoane ale mironositelor sunt transpuse in imagine si elemente complementare,
preluate din Sfintele Evanghelii.

Evanghelistul Matei relateaza cd, pe cand femeile mironosite alergau
de la mormant sa le vesteascd Apostolilor, Hristos le-a intdmpinat si le-a spus
»,Bucurati-va”, moment in care au cuprins picioarele Sale si I s-au inchinat, dupa
care le-a indemnat si El sd nu se teama, ci sa mearga si sa le vesteasca ucenicilor
sa mearga In Galileea, caci acolo il vor vedea (Mt 28,9-10). Evanghelistul Marcu
mentioneaza ca Hristos i s-a aratat doar Mariei Magdalena (Mc 16,9). Plecand de la
acest detaliu, evanghelistul loan relateaza un episod aparte, care o are in vedere doar
pe Maria Magdalena (In 20,1.11-18). Aceasta s-a dus la mormantul lui Iisus pe cand
Inca era Intuneric si a vazut piatra rasturnata. Speriata, a alergat in graba la Petru si
la Ioan (ucenicul cel iubit) si i-a anuntat ca trupul Domnului a fost luat. Acestia au
mers in graba si au descoperit cd In mormant nu mai ramdseserd decat giulgiurile
de Tngropare si mahrama care a fost pusd pe capul lui Tisus (cf. si Lc 24,12). Intre
timp, Maria Magdalena s-a Intors si s-a asezat la intrarea Tn mormant si a inceput sa
planga. Privind in mormant, ea a vazut doi Tngeri stand in locul 1n care a fost asezat
[isus, unul la cap si altul 1a picioare, care au intrebat-o de ce plange si pe cine cauta.
Aceasta le-a spus ca plange din cauza ca L-au luat pe Domnul si nu stie unde L-au
pus. Dupa aceea, s-a intors si L-a vazut pe lisus langa ea, insa nu L-a recunoscut. Si
El a intrebat-o, asemenea ngerilor, de ce plange si pe cine cauta. Crezand ca este
gradinarul, Maria I-a spus cd daca a luat El trupul Domnului sa 1i spund, deoarece
doreste sa mearga sa il ia. Atunci, Domnul i-a spus pe nume si ea, recunoscandu-L,
i s-a adresat ,,invé;étorule!”. Atunci Tisus i-a cerut si nu il atinga, fiindca nu S-a suit
inca la Tatal, si 1i cere sa le spuna ucenicilor ca El Se va inalta la Tatal. Dupa acest
dialog, Maria Magdalena s-a dus si le-a vestit Apostolilor cele intdmplate. Asezand
impreund marturiile celor patru evanghelisti, intelegem ca femeile mironosite au
fost primele vestitoare ale minunii Invierii lui Hristos. Totusi, evanghelistii Marcu
si Luca incheie acest episod mentiondnd ca Apostolii nu au crezut cuvintele lor
(Mc 16,11; Lc 24,11).

Reflectii patristice

Sfantul Teofilact al Bulgariei araté ca Invierea lui Hristos s-a petrecut Tnainte
ca piatra s fie Tnlaturatd de la usa mormantului. Momentul Invierii a fost unul tainic
si a avut loc simbata noaptea. Ingerul s-a pogorat din cer si a pravalit piatra pentru
ca femeile mironosite sa poatd avea acces in interiorul mormantului, sa constate



lipsa trupului lui Iisus si si se incredinteze de minunea Invierii. Tot el semnaleaz
ca nu ar trebui sa consideram ca intre relatdrile evanghelistilor sunt contradictii,
ci mai degraba completari. Faptul ca evanghelistul Matei mentioneaza ca ingerul
s-a adresat femeilor in afara mormantului in timp ce evanghelistul Marcu arata ca
dialogul cu Ingerul s-a petrecut Tn interiorul mormantului, trebuie privite ca doua
etape diferite. Mai Intdi, ingerul li s-a ardtat stand pe piatra rasturnata de pe mormant,
dupa care a mers Tnaintea lor si li s-a aratat si induntru. Sau, luand in considerare
faptul ca Luca aratd ca femeile au Intalnit doi Ingeri in interiorul mormantului, exista
posibilitatea sa fi fost doua planuri diferite: afara, un inger a pravalit piatra, iar
Tnduntru alti doi Tngeri le-au asteptat pentru a le ardta locul in care a fost asezat Tisus.
De asemenea si detaliile legate de atingerea lui Tisus de catre femeile mironosite pot
fi Intelese ca episoade diferite. Evanghelistul Matei a relatat ca, dupa ce Hristos le-a
intampinat, femeile mironosite I-au cuprins picioarele, in timp ce evanghelistul Toan
mentioneaza ci nu i-a permis Mariei Magdalena si se atingd de EL In momentul in
care Maria Magdalena a fost Tmpreuna cu ,,cealalta Marie” (Mt 28,1) Hristos le-a
lasat si Ti cuprindd picioarele pentru ca si se convingd ci nu este vreo nalucd; in
schimb, singura fiind, nu i-a permis deoarece ea Tnca se raporta la El ca si mai Tnainte
de rastignirea Sa, pierzand din vedere ca Hristos avea un trup spiritualizat si ca urma
sa se Tnalte la cer. (Sf. Teofilact al Bulgariei 2007, 421-4).

Sfantul Grigorie Palama, Intr-o omilie la Duminica purtdtoarelor de mir,
subliniaza ca prima care L-a vazut pe Hristos Tnviat din morti a fost Nascatoarea de
Dumnezeu. Evanghelistii vorbesc despre acest lucru Tntr-un mod voalat, deoarece nu
voiesc si fie introdus un factor subiectiv in vestirea Invierii. Totodatd, arata Sfantul
Grigorie Palama, este de mentionat faptul ca fiecare evanghelist In parte noteaza o
singurd venire a unora dintre femei la mormant; in realitate Tnsa, femeile mironosite
erau multe la numar si nu au mers doar o singura data la mormant, ci de doua sau
chiar trei ori; mai mult, nu au mers aceleasi femei de fiecare data. Toate au mers in
zori, dar nu in acelasi timp, iar dintre toate, Maria Magdalena, s-a intors pentru a
doua oara si a ramas mai mult.

Prima dintre femei care a mers la mormantul lui Iisus a fost Maica Domnului.
Ea a luat-o cu sine si pe Maria Magdalena. ,,Cealalta Marie” la care face referire
evanghelistul Matei este Maica Domnului (Mt 28,1). Ea este numita in celelalte
evanghelii sinoptice maica a lui Iacov si a lui Tosif (Mt 27,56; Mc 16,1; Lc 24,10).
Ea a fost martora la momentul in care s-a intamplat cutremurul si ingerul Domnului
s-a coborat din cer si a pravalit piatra de la usa mormantului. I-a vazut pe strajeri
inmarmuriti de frica. Celelalte femei au venit dupa acest moment. Strdjerii erau deja
plecati in cetate, astfel ca ele au gasit doar mormantul deschis si piatra pravalita.

Sfantul Grigorie Palama subliniaza ca pentru Maica Domnului ,,s-a deschis
acel mormant purtator de viata — caci pentru ea prima si prin ea ni s-au deschis toate
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cele cate sunt In cer si cate sunt jos pe pamant — si pentru ea a stralucit astfel Ingerul,
astfel cd, desi ceasul acela era inca cuprins de intuneric, sa vada, sub Tmbelsugata
lumina a ingerului, nu numai mormantul gol, ci si cele de Ingropare zacand in
ordine si dand marturie Tn multe chipuri despre ridicarea din morti a Celui ingropat”
(Sf. Grigorie Palama 2019, 241-2).

Cel pogorat din cer este arhanghelul Gavriil. Vazandu-l, Fecioara Maria
nu se Tnspdimanta, ci se umple de bucurie. Ea 1l recunoaste si Tntelege minunea
Invierii. Acelasi inger i s-a ardtat pentru a-i spune ci din ea se va naste Fiul lui
Dumnezeu. I-a spus atunci sa nu se teama caci a aflat har Tnaintea lui Dumnezeu
(Lc 1,30); la fel 1i spune si acum atat ei cat si Mariei Magdalena: ,,nu va temeti”
(Mt 28,5). In cazul acesta, cuvintele se adreseazi mai degrabd Mariei Magdalena si
celorlalte femei ajunse Intre timp la mormant, deoarece ele au fost cuprinse de teama.
La mormant veniserd mai multe femei si vazandu-l gol, cand s-au intors, s-au
impartit. Unele femei s-au dus impreund cu Fecioara Maria, iar altele, dupa cum
relateaza evanghelistul Marcu, ,,au fugit de la mormant, ca erau cuprinse de frica si
de uimire, si nimanui nimic n-au spus, caci se temeau” (Mc 16,8).

Ca si cum nu ar fi auzit cuvintele Ingerului, marcata de teama, Maria
Magdalena a alergat la Petru si Ioan si le-a spus ci mormantul este gol. In schimb,
Fecioara Maria, impreuna cu celelalte femei care au urmat-o, s-au intors spre
casele lor, iar pe drum au fost intAmpinate de Hristos. Intelegem asadar ci Maica
Domnului L-a vazut Tnainte de Maria Magdalena pe Hristos Cel inviat. Fecioara
Maria a fost prima care L-a vazut si recunoscut. Doar ei i-a permis Hristos sa i
cuprinda picioarele. Evanghelistul Matei le face partase si pe celelalte femei la actul
cuprinderii picioarelor lui Hristos pentru a nu fi asezatd Maica Domnului in prim
plan si astfel sa se poata pune la indoiala momentul in care L-a Intalnit pe Hristos;
cu alte cuvinte, sa nu se considere ca Maica Domnului a marturisit toate lucrurile 1n
mod subiectiv si sd se lase astfel loc de suspiciuni.

Faptul cd Maria Magdalena nu era Tmpreuna cu Maica Domnului si cu celelalte
femei cand le-a intdmpinat Hristos, 1l deducem din relatarea evanghelistului Ioan.
Ea nu ar fi putut sa le spuna celor doi ucenici ca Domnul a fost luat si ca nu stie
unde a fost pus daci 1l vedea impreuni cu celelalte femei. Ea nu s-a incredintat de
Inviere nici din cuvintele rostite de inger deoarece, dupé ce se intoarce la mormant,
vorbeste cu ingerii despre Hristos considerand ca este mort si ca nu stie unde este
trupul Sau. La fel 1i spune si lui Hristos, caci nu L-a recunoscut cand a intrebat-o
de ce plange. Abia in momentul in care a chemat-o pe nume a realizat ca este El si,
incercand si Ti imbratiseze picioarele, nu i-a fost permis. Avand in vedere aceastd
interdictie, Sfantul Grigorie Palama arata ca, de fapt, doar Fecioarei Maria i-a permis
Hristos sa se atinga de picioarele Sale. Maica a lui Dumnezeu, noua Eva, era cea mai



ndreptatiti femeie sd primeasca vestea Invierii Fiului ei si s Il vadd cea dintai inviat
din morti. (Sf. Grigorie Palama 2019, 242-5).

Din analiza Sfintilor Parinti intelegem ca aparentele contradictii din
Evanghelii ar trebui privite ca momente diferite care, imbinate armonios, ne pot
oferi o perspectiva de ansamblu asupra mergerii mironositelor la mormant. Fiecare
evanghelist in parte relateaza cite o singura mergere la mormant a mironositelor,
Tnsa relatarile ar trebui privite ca o succesiune de evenimente. Minunea care le-a stat
inainte a fost atat de coplesitoare, incat femeile au reactionat diferit. Insa Fecioara
Maria, Tmpreuna cu cele care au insotit-o, a primit aceasta veste si, impreuna, au
asumat responsabilitatea de a deveni apostoli (vestitori) pentru apostoli (ucenicii
Domnului).

Perspective liturgice

Duminica a treia dupa Pasti este supranumitd ,,Duminica mironositelor”.
Cantirile liturgice pun accentul pe rolul de vestitoare ale Invierii, rol pe care au fost
chemate si il implineascd femeile mironosite. In condacul din Canonul mironositelor
se evidentiaza momentul In care Hristos le intdmpina pe cale pe femeile mironosite:
»Zicand purtatoarelor de miruri: «Bucurati-va!», plangerea stramoasei Eva o
ai potolit cu Invierea Ta, Hristoase Dumnezeule; iar Apostolilor Tdi a binevesti
le-ai poruncit, ca Mantuitorul a Tnviat din mormant”. La nivel teologic, indemnul
lui Hristos este asezat in relatie cu cuvantul pe care 7l primeste Eva dupa caderea in
pacat: ,,Voi inmulti mereu necazurile tale” (Fac 3,16). Eva si toate urmasele sale erau
destinate a trai In suferinta, mai ales In vremea sarcinii, deoarece in dureri aveau sa
nasca copii. Cu toate acestea, dintr-o femeie S-a nascut in lume Fiul lui Dumnezeu si
a deschis Tntregii omeniri accesul la viata vesnica. De aceea, era potrivit ca femeile
sd simtd cele dintai bucuria Invierii, ca unele care au trait in intristare, adesea fiind
dispretuite si considerate neputincioase. Prin gestul sdu, Hristos le ridica la mare
cinste. Le vesteste lor mai Intai bucuria Invierii care coincide cu parisirea lacrimilor.
Plangerea stramoasei Eva Inceteaza Tntrucét starea de pacat care 1i tinea pe oameni
despartiti de Dumnezeu a fost inlaturata prin Inviere. Condacul se incheie aratand ca,
, femeile au primit de la Hristos porunca de a
binevesti Apostolilor vestea Invierii (Penticostar 1973, 114).

La Slava de la Luminanda imnografii dezvolta mesajul Mantuitorului astfel:
,Femeilor, ascultati glas de bucurie: Zdrobind iadul cel tiran, am ridicat lumea din
stricaciune; alergati de spuneti prietenilor Mei bunele-vestiri; caci voiesc sa luminez
zidirea Mea cu bucurie de acolo, de unde a venit intristarea”. Hristos repara greseala
savarsitd de Adam si Eva si ridica lumea din striciciune; restaureaza firea omeneasca

')’

fmpreuna cu indemnul ,,Bucurati-va

cdzutd In pacat; le aratd femeilor ca iradiaza bucurie peste intreaga creatie, ca
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inlatura tristetea. Totodatd, le ofera mandatul misionar de a le transmite Apostolilor
bunele-vestiri ale Invierii Sale din morti (Penticostar 1973, 121).

Repere teologice

Faptul ca lisus Hristos, dupa inviere, se arati mai intai femeilor mironosite, nu
este Intamplator. El {ine mai degraba de iconomia dumnezeiasca si de maniera in care
1si manifestda Dumnezeu iubirea fata de om, in special Tn acest caz fata de femeie.
In primul rand, Hristos se aratd femeilor mironosite pentru a le investi in calitatea
de vestitoare ale Invierii pentru Apostoli. Mirturia Apostolilor — adici a grupului
de oameni cel mai apropiat de lisus — cu privire la Inviere, putea fi considerata
de catre contestatari a fi rezultatul unor naluciri, de aceea lisus se aratd mai Intai
femeilor mironosite, pentru a le trimite s le vesteascd acestora Invierea Sa si pentru
a-i pregiti pentru intdlnirea cu El. In fond, Apostolii trebuiau si creadd marturia
femeilor si a celorlalti oameni care L-au vazut inviat si sa 1si aminteasca prevestirile
legate de Inviere, nsd nu au crezut cuvintelor lor. Din acest motiv, cand i-a intalnit,
Iisus ,,I-a mustrat pentru necredinta si impietrirea inimii lor, cdci n-au crezut pe cei
ce-L vazusera inviat” (Lc 16,14). Femeile mironosite devin astfel ,,apostoli pentru
Apostoli”, adica vestitoare pentru ucenicii Domnului.

in al doilea rand, aritindu-se lor mai intdi, Hristos le raspliteste pe femeile
mironosite pentru actul de curaj de care au dat dovada mergand la mormantul Sau.
Dorind sa implineasca ritualurile de ungere ale trupului Sau, ele se expuneau unor
pericole. Arhiereii si mai marii poporului cerusera rastignirea lui Iisus si nca erau
intr-o stare de vigilentd in privinta trupului Sau. Isi amintisera ca Iisus a spus ci va
invia dupa trei zile de la moartea Sa; din acest motiv, i-au cerut lui Pilat sa puna
pazad la mormant si sd 1l pecetluiasca, iar acesta le-a permis sa trimita ostasi din
straja pe care o aveau ei in subordine la templu (Mt 27,63-66). Femeile mironosite
se expuneau astfel oprobiului care putea sa survina din partea mai marilor poporului,
intrucat doreau sa Ii aduca cinste unui condamnat la moarte prin ristignire pe cruce;
si se expuneau, totodata, si unor atitudini agresive pe care le puteau intalni la ostasii
randuiti sa pazeasca mormantul. Ele Tnsa nu au tinut cont de acest fapt, singura lor grija
fiind aceea cd nu aveau suficienta putere sa rastoarne piatra de la usa mormantului.
Iar pentru atitudinea lor marturisitoare, Hristos le iese in intdmpinare si le Tndeamna
sa se bucure. Prin aceasta, El le aseaza ntr-o pozitie de cinste, ardtand ca neamul
femeiesc nu ar trebui considerat nicidecum inferior. Exista aceastd conceptie in
societatea acelor timpuri, Tnsa Hristos scoate Tn evidenta contrariul, oferind femeii
cinstea cuvenita. In aceastd situatie, femeile mironosite au dat dovadi de curaj, in
contrast cu Apostolii, care stateau ascunsi de frica iudeilor.

in al treilea rand, ecoul indemnului ,bucurati-va!” pe care l-a adresat
Hristos femeilor mironosite, are menirea de a rdsuna pana la urechile Evei.



Prin acest indemn, Hristos Inlatura intristarea si suferinta intaii femei. Aceste stari au
survenit de pe urma caderii in pacat si ele s-au rasfrant asupra tuturor urmaselor ei.
Tnsd Hristos a preschimbat suferinta in bucurie. Dintr-o femeie El s-a intrupat si a
mantuit lumea din pacat si de aceea era firesc ca femeile sa auda mai Intdi vestea cea
buna a bucuriei mantuirii.

Reprezentare artistica

Reprezentarea artistica a evenimentului petrecut dis de dimineata la mormantul
Domnului, care le are pe femeile mironosite ca principale protagoniste, s-a facut de
timpuriu. Inca din secolul al III-lea (cca. 232) se pastreaza un fragment de fresca pe
peretele Baptisteriului din Dura Europos (Mesopotamia) care ilustreaza momentul
ce atestd Invierea Domnului din morti. In partea din stanga este Infitisat mormantul
Domnului sub forma unui sarcofag de piatrd care are deasupra un capac. In coltul
din dreapta este reprezentat soarele pentru a semnala intervalul temporal, anume ca
episodul se petrece la revarsatul zorilor. Putem propune si o interpretare simbolica,
tinand cont de faptul cd Mantuitorul este considerat a fi (In Scriptura si in imnografia
liturgicd) Soarele dreptdtii. In felul acesta este ilustrat in chip simbolic Invierea lui
Tisus Hristos din morti. In partea stdngd a scenei sunt reprezentate doua femei care se
Indreapta spre mormant, avand In maini mirodenii cu care doreau sa perfecteze ritual
de imbalsamare a Domnului. Chiar daca fresca este deterioratd, putem presupune ca
alaturi de acestea doua au mai fost Infatisate si ale femei din grupul celor care L-au
urmat pe Hristos In decursul activitatii Sale.

Evenimentele petrecute la mormant sunt reprezentate pe diferite suporturi
incepand din secolele IV-V. Astfel ca la Munchen se pastreaza doua placute de fildes
pe care sunt ilustrate diferite momente din dimineata Invierii Domnului. Pe o plicuta
de fildes ce provine din Roma sau Milano, din jurul anului 400, este infatisatd Invierea
lui Hristos si venirea mironositelor la mormant. In registrul superior este reprezentat
Domnul care este ridicat de Tatdl (prezenta Sa este Infatisata simbolic printr-o
mana care iese din cer). Langa El sunt infatisati doi ostasi care privesc infricosati.
In partea mediana este infitisat mormantul Domnului sub forma unui monument
funerar somptuos care este strdjuit de doi ostasi cuprinsi de amorteala si de somn.
La intrarea mormantului sade un inger sub chipul unui tanar si dialogheaza cu cele
trei femei mironosite care se apropie de mormant. Ilustrarea acestei Intalniri avea
sa fie asumata ulterior si va deveni normativa (firesc, cu unele modificari) pentru
Rasaritul crestin.

Cealalta placuta, care face parte dintr-un diptic care poarta denumirea Trivulci,
ce provine de la sfarsitul secolului al IV-lea, de la Castelul Sforza, Milano, pune
accent pe adormirea soldatilor la mormant si pe vestirea Invierii femeilor mironosite.
Avand 1n vedere faptul ca femeile se prosterneaza inaintea tanarului care le aduce
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vestea Invierii si cd acesta este reprezentat cu aureold si cu un rulou inchis in mana
stanga, este posibil ca Tn cazul de fatd, Cel care sade pe o lespede 1anga mormantul
deschis si fie Insusi Domnul.

Placuta de fildes ce provine din
Roma/Milan (sec. IV)

Sursa: https://commons.m.wikimedia.
org/wiki/File:Fig._4._Reidersche_
Tafel._Munich,_Bayerisches_
Nationalmuseum_Inv.-Nr._MA157 _
(c._400)._Author%E2%80%99s_
photograph._With_kind_permission_
of _the_Bayerisches_Nationalmuseum.
Jjpg
Copyright: RightLeft Medieval art, CC
BY-SA 4.0

Din secolul al V-lea consemnam trei reprezentari ale evenimentelor din
dimineata Invierii. Prima dintre acestea este un fragment dintr-un diptic de la
Milano, care surprinde doud momente esentiale care le privesc pe mironosite.
In registrul superior este redat dialogul dintre inger si doud dintre femei.
Ingerul care sade o lespede de dinaintea mormantului deschis are aureold. El se
diferentiaza de Mantuitorul care este infatisat in partea inferioara a scenei indeosebi
prin intermediul aureolei. In cazul Domnului, nimbul este cruciform. In registrul
de jos este reprezentata intalnirea femeilor cu lisus Hristos Cel inviat in gradina.
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Acestea Tngenuncheaza Tnaintea Domnului. Sculptura de pe usile Basilicii Santa
Sabina din Roma, care dateaza din jurul anului 430, Infitiseaza ntalnirea a doua
dintre mironosite cu un tanar la intrarea mormantului. Nu putem sti cu exactitate,
daci artistul a dorit si reprezinte pe un inger sau pe Insusi Mantuitorul in aceasti
scena. Ultima reprezentare pe care o consemnam provine de pe o placuta de fildes
din Roma, (cca. 430), care se pastreaza la British Museum din Londra. Artistul pune
accentul in cazul de fatd pe mormant, mai exact pe portile sfaramate ale acestuia.
De-o parte si de alta se afla in partea de jos cite un soldat amortit de somn, iar
in partea de sus, cite o femeie mironositda. Ambele femei privesc Tngandurate la
mormant.

Placuta de fildes din dipticul
Trivulci, de la Castelul Sforza,
Milan (sec. IV)

Sursa: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File: Tavoletta_con_le_
marie_al_sepolcro,_da_roma_400_
circa.JPG
Copyright: Sailko, CC BY-SA 3.0

Dintre marturiile artistice din secolele urmatoare mai amintim o cutie relicvar
din fildes ce provine din jurul anului 500, care se pastreaza la Dumbarton Oaks,
Washington, precum si o piesa metalica ce face parte din darurile oferite de Papa
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Grigorie I cel Mare reginei lombarde Teodolinda, care acum se pastreaza la Monza.
in centrul acestei imagini se afli mormantul, iar de-o parte si de alti se afld ingerul
Domnului si doua dintre mironosite.

Asadar, in cadrul acestor reprezentari timpurii ale evenimentelor din dimineata
Invierii care le privesc pe femeile mironosite semnalim urmatoarele: artistii doresc
sa consemneze episodul intalnirii acestora cu ingerul la mormant; de cele mai multe
ori avem de-a face cu doua femei mironosite; Tn unele situatii este reprezentat si
momentul Intalnirii femeilor cu Mantuitorul Tn grading; femeile au Tn maini obiecte
care fac trimitere la scopul prezentei lor la mormant.

Incepand cu secolul al VI-lea, tiparul de reprezentare a evenimentelor din
dimineata Invierii Domnului tinde s se cristalizeze si si se concentreze, fie pe
dialogul dintre inger si femeile ajunse la mormant, fie pe cel dintre Tisus Hristos si
mironosite In gradina unde era mormantul Domnului.

Mozaicul din Basilica Sfantului Apolinarie Nou din Ravenna,
Italia (sec. VI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:S._Apollinare_
Nuovo_Marys_at_Tomb.jpg

Una din cele mai vechi reprezentari ale primului episod se gaseste in gaseste in
Basilica Sfantului Apolinarie Nou din Ravenna (Italia) si provine din secolul al VI-
lea. Acest tipar contine cateva elemente care se vor regasi in reprezentarile ulterioare.
Mormantul va fi intotdeauna deschis, cu piatra rasturnati. Ingerul sade in preajma
mormantului si dialogheaza cu mironositele. Una dintre maini va fi indreptata spre
femei, iar cealalta va tine, de obicei, un toiag, ca semn al autoritatii divine. Femeile
vor sta Tnaintea Ingerului, vadindu-si mirarea fata de cele intamplate.



In privinta mormantului reprezentat in mozaicul din Biserica Sfantului
Apolinarie intr-o forma circulara cu coloane corintiene, avem informatii istorice
oferite de Eusebiu de Cezareea potrivit carora, ceea ce vedem infatisat Tn mozaicul
de la Ravenna nu este altceva decit o reprezentare realistica a bisericii construite de
arhitectii imperiali pe locul mormantului Domnului la porunca impardtesei Elena.
Astfel ca, pe 1anga valoarea lor teologica, aceste reprezentdri au si o Insemnatate
istorica, fiindca ele consemneaza anumite realitati caracteristice unor epoci pe
care noi nu le cunoastem 1in totalitate, pe care incercam sa le reconstituim doar din
marturiile istorice.

Mozaicul din Catedrala din Monreale, orasul mitropolitan Palermo, Sicilia,
care dateaza din secolul al XII-lea, ne ofera posibilitatea de a observa maniera in care
tiparul a evoluat si s-a cristalizat Intr-o forma care deja s-a extins Tn Rasaritul crestin.
Ingerul, care de data aceasta este pozitionat in mijlocul scenei, priveste spre femei si
aratd cu mana sa dreapta spre mormantul gol. In cazul de fata, Tnduntru acestuia sunt
infatisate giulgiurile singure zacand. La baza mormantului sunt reprezentati ostasii
adormiti. Numarul femeilor prezente la mormant care de obicei era redus doar la
doua persoane, acum este mai mare.

Acest mozaic reprezintd si celdlalt moment al aratarii Domnului In gradina.
Mantuitorul este Infatisat in mijlocul a doua femei mironosite al caror nume este
consemnat de mozaicar: Maria Magdalena si Maria lui Iacob. Artistul surprinde
momentul n care Domnul le incredinteaza misiunea de a le vesti ucenicilor invierea
si faptul ca mai inainte de ei va ajunge in Galileea. Alaturarea acestor doua scene
ofera o perspectiva ampla asupra primei aratari a Domnului de dupa invierea Sa.

Mozaicul din Basilica San Marco din Venetia (Italia) care dateaza de la
Inceputul secolului al XIII-lea (cca. 1220) ilustreaza Intr-o maniera asemanatoare
momentul in care Domnul se face cunoscut mironositelor in gradinda. Semnalam
faptul ca mozaicarul Infatiseaza alaturi de acest episod si aratarea Domnului Thaintea
ucenicilor, impreuna cu Toma.

Miniatura din Evangheliarul sirian al lui Rabbula, realizat Tn Manastirea
Sfantul Toan din Zagba in a doua parte a secolului al VI-lea (cca. 586) surprinde
pe langa cele doud episoade care le au pe mironosite ca protagoniste principale si
momentul Tnvierii. In mijlocul scenei este reprezentat mormantul Domnului care
are una din usi deschise. Din interiorul mormantului ies raze care ii fac pe soldati sa
cadi la pamant intr-o amortire/adormire. In cadrul celor doud scene sesizam prezenta
maicii Domnului care poate fi recunoscuta cu usurinta datoritd vestimentatiei si
aureolei din jurul capului. In prima ipostazd de la mormant, Fecioara este cea care
dialogheaza cu Ingerul, iar in cea de-a doua din gradind, Maica Domnului cade la
picioarele Fiului ei alaturi de femeia mironosita care se afla si in prima scena.
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Reprezentarea celor doua evenimentele care le implica pe mironosite intr-un
cadru, asa cum o Intalnim in cazul Tetraevangheliarului sirian, este una singulara.
Miniaturistii opteaza In general pentru unul din acestea. Exceptand miniatura din
Evangheliarul de la Trapezunt care dateaza din secolul al X-lea si care Infatiseaza
Tntalnirea Domnului cu mironositele In gradind, marea majoritate a reprezentarilor
ce redau evenimentele din dimineata Tnvierii Domnului se concerteaza asupra
dialogului dintre Tnger si mironosite

Dintre acestea amintim: o miniaturd dintr-un Evangheliar si Apostol care
dateaza din secolul al XI-lea si se pastreaza In Muntele Athos la Manastirea Sfantul
Dionisie; miniatura din Psaltirea Reginei Melisande a Ierusalimului care dateaza din
secolul al XII-lea (cca. 1131-1144) si o miniaturd de provenienta bizantina realizata
pe o bucatd de pergament, care dateaza din prima parte a secolului al XIII-lea.
In ultimele doud cazuri sesizim grija miniaturistului de a sublinia un detaliu
scripturistic care precizeaza o asezare atenta a mahramei care a acoperit capul
Domnului undeva langa giulgiul Tn care a zacut trupul Mantuitorului.

Pictura din Biserica Sfantului Evanghelist Ioan din Cavusin, Capadocia (Turcia
de azi), care dateaza din secolul al X-lea, este una din cele mai vechi reprezentari
murale a episodului Intalnirii mironositelor cu ingerul.

Scena se regaseste In tiparul consacrat in care Tngerul, pozitionat la mijloc,
arata cu mana dreapta mormantul gol. Semnalam faptul ca alaturi de aceasta scena
este reprezentatd Pogorarea la iad a Mantuitorului. Fresca din Biserica Intunecata
(Karanlik Kilise) din Goreme, Capadocia, care dateaza din secolul al XII-lea
(cca. 1175) reda acelasi tipar Tnca cu cateva particularitdti. Observam ca ingerul are
o inaltime considerabil mai mare decat celelalte persoane din scena (mironositele
si soldatii). Pictorul a dorit prin aceasta sa atraga atentia asupra mesajului pe care-1
transmite: anume cd mormantul este gol (dovada fiind giulgiurile infasurate si
mahrama care era osebita de ele), pentru ca Domnul a inviat. Vestimentatia uneia
dintre femei ne determina sa afirmam ca Maica Domnului a fost prezenta in acea
dimineata in gradina.

In cadrul frescelor, pictorii nu se rezuma doar la episodul intalnirii mironositelor
cu ngerii, fiindca acolo unde spatiul le permite, acestia redau in acelasi cadru si
intalnirea Domnului cu femeile in gradina. Un exemplu elocvent este pictura murala
din Biserica Manastirii Mirozhsky, Pskov (Rusia), care dateaza din secolul al XII-lea
(cca. 1130-1140).

Asemanadrile dintre fresca de 1a Mirozhsky si miniatura din Evangheliarul de la
Trapezunt (sec. X) este evidenta. Domnul priveste frontal spre privitor, binecuvantand
si avant in mand un rulou inchis. Cele doua mironosite se prosterneaza inaintea
Domnului care este flancat de doi copaci care fac aluzie la faptul ca evenimentul
se petrece Tn gradind. Similitudinile ne determina sa credem ca Tnca de la finele



primului mileniu crestin avem de-a face cu un tipar cristalizat pentru reprezentarea
ntalnirii Domnului cu mironositele in gradina.

Fresca ,,ingerul alb”, care apartine
picturii Manastirii Milesevo, Serbia
(sec. XIII)

Sursa: https://ro.wikipedia.org/wiki/
Fi%C8%99ier:The_White_Angel,_
Mileseva_25.jpg

Corelare a tiparului folosit in mediul rusesc pentru a reprezenta ntalnirea
ingerului cu femeile mironosite cu ce avem in mediul sarbesc ne determinad sa
observam similitudinile si sa Intelegem ca inca din secolele XII-XIIT avem de-a
face cu un model pictural generalizat Tn Rasaritul crestin. Fresca numita de catre
specialisti ,,Ingerul alb”, care apartine picturii Manastirii Milesevo (Serbia) si dateaza
prima parte a secolului al XIII-lea (cca. 1235) confirma generalizarea tiparului
artistic de reprezentare a intalnirii ingerului cu femeile mironosite la Mormantul
Domnului. Chiar daca mormantul este infatisat ca o casd, care are gratii la intrare,
giulgiurile sunt reprezentate ca in fresca ruseascd, asemeni unui cocon de fluture.
Cele doua femei mironosite privesc cu infricosare la Ingerul maiestos care le arata
cu mana stanga mormantul gol si giulgiurile ramase. Remarcam faptul ca mahrama
nu este asezata alaturi, ci este reprezentatd impreuna cu giulgiurile. La baza pietrei
cubice pe care sade ingerul se afla ceata de soldati care este cufundata in adormire.
Acelasi tipar cu mici variatii poate fi intilnit la finele secolului al XIII-lea
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(cca. 1298) in Biserica Sfantului din Prilep (Macedonia de Nord). Aici remarcam
faptul ca soldatii adormiti de la mormant sunt infatisati sub chipul cavalerilor
europeni care au cucerit si devastat Constantinopolul n 1204.

[ pomm mn oot gt B = i ey SET W
Fresca din Biserica Adormirii Maicii Domnului, Manastirea
Gracanica, Serbia (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/Gracanica/exhibits/
digital/s3-e3e5/s3-e3e5-3.html

Secolul al XIV-lea aduce cu sine cateva imbunatatiri tiparului mentionat.
Fresca din Biserica Sfantul Gheorghe din Staro Nagoricane (Macedonia de Nord
— cca. 1317-1318) propune o abordare complexa a evenimentelor de la mormant
care le au in centrul atentiei pe mironosite. In mijlocul scenei este reprezentat
mormantul gol cu giulgiurile si mahrama asezate n el. De data aceasta de fata sunt
doi Tngeri, nu unul, cum ne-am obisnuit. Dintre acestia, unul dialogheaza cu femeile
si le dovedeste Invierea, aritandu-le mormantul gol. In partea stangi este infatisati
intadlnirea Domnului cu mironositele in gradina. Doua dintre femei se pleaca Tnaintea
Mantuitorului, iar una dintre ele, care poartd aureold, sti dreaptd si Il priveste.
Suntem Tncredintati cd aceasta din urma este Maica Domnului. Pictorul, inspirat de
textul evanghelic, introduce un alt moment In scend, anume acela Tn care Domnul
se Intalneste cu Maria Magdalena 1n gradina. Acest episod nu este atat de frecvent
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infatisat, fiindca accentul Tn reprezentari cade pe momentul dialogului dintre Inger si
femeile mironosite.

Totusi, episodul intalnirii Domnului cu Maria Magdalena este unul de
referinta pentru arta bizantina, de vreme ce acesta este reprezentat In doud dintre cele
mai importate biserici din Rasaritul crestin: Biserica Adormirii Maicii Domnului,
Manastirea Gracanica (Serbia), care dateaza din secolul al XIV-lea (cca. 1321),
si Biserica Manastirii Stavronikita din Muntele Athos, pictata de Teofan Cretanul
la mijlocul secolului al XVI-lea (cca. 1546). In primul caz semnaldm faptul ca
Mantuitorul este reprezentat in mijlocul unei mandorle, fapt care ne determina sa
intelegem ci dupd Inviere Domnul se arita n toatd slava Sa. Aceeasi fresca din
Manastirea Gracanica asuma modelul promovat in Biserica din Staro Nagoricane si
infatiseaza doi Ingeri 1anga mormantul Domnului.

Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/
Archives/Decani/Church/Pictures/
Fresco_Collections/Passion_of _
Christ/CX4K2915.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.
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Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/
Archives/Decani//Church/Pictures/
Frescoes/Under_the_Dome/East_
Arch/CX4K2838.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Ultima reprezentare asupra careia vom insista (datorita complexitatii pe care o
propune), provine din Manastirea Decani din Kosovo, care este datata de specialisti
undeva in jurul anilor 1330-1350. Evenimentele din dimineata zilei Invierii sunt
prezentate in patru ,,icoane” distincte Tncadrate In chenare. Prima icoana infatiseaza
pe multimea de ostasi care a fost cuprinsa de somnul nefiresc determinat de lumina
orbitoare care a izvorat din mormant. Mormantul este integrat Intr-o stanca, asemeni
pesterii Betleemului, iar locul unde a zacut trupul Domnului este Infatisat ca un
sarcofag de piatra care cuprindea n el giulgiurile si mahrama. Cea de-a doua icoana
infatiseaza pe ingerul care sade pe o lespede de piatrad si vesteste celor doud mironosite
Invierea Domnului. Cea de-a treia icoana infitiseaza intalnirea Domnului cu femeile
mironosite. Pictorul a dorit sa sublinieze aici momentul in care Domnul le interzice
femeilor sa se atinga de El pentru ca inca nu s-a suit la Tatal. Aceasta perspectiva
este intaritd si de mana stanga a Mantuitorului cu care arata spre cer. Ultima icoana
surprinde momentul In care cele doua femei vestesc ucenicilor Domnului cele zise
de inger, dar si cuvintele Domnului prin care li se transmitea cd El va ajunge mai
nainte de ei in Galileea.



Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/
Archives/Decani//Church/Pictures/
Frescoes/Under_the_Dome/East_
Arch/CX4K2939.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Dintre frescele reprezentative din Rasaritul crestin amintim pe cele din:
Biserica Maicii Domnului Hodighitria din Pe¢ (Serbia) care provine din secolul al
XIV-lea (cca. 1337); Biserica Sfantul Dimitrie din Manastirea Markov, Macedonia
care dateazd din a doua parte a aceluiasi secol (cca. 1380); Biserica Manastirii
Sfantului Toan Lampadistis din Ciprul, care dateaza din secolul al XV-lea; si Biserica
Adormirea Maicii Domnului de pe Campul Volotovo, Novgorod, din acelasi secol.
Aici putem remarca diferenta care exista intre trupul tangibil al Mantuitorului si
trupul straveziu al Ingerului ce binevesteste Invierea.

Din categorialul icoanelor amintim cateva icoane din scoala rusa, care provin
din secolul al XV-lea. Acestea sunt concentrate asupra momentului intalnirii dintre
mironosite si inger. Remarcam faptul ca numarul femeilor mironosite este destul de
mare, iar Domnul este reprezentat Tn imediata apropiere a mormantului. Celelalte
icoane pe care le avem in vedere provin: din catapeteasma Catedralei Sfintei Treimi
din Lavra Sfantului Serghie (cca. 1425); din Muzeul Rusiei de la Sankt Petersburg
(cca. 1497) sau din Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Manastirii Kirillo-
Belozersky (cca. 1497).
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Icoana festiva de pe catapeteasma
Catedralei Sfintei Treimi din Lavra
Sfantului Serghie (sec. XV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Women_at_the_grave_(1420s,_Sergiev_
Posad).jpg

Semnalam faptul cd una din primele reprezentari pe lemn ale evenimentului
petrecut la mormant se gaseste pe o racla din capela Sancta Sanctorum, Vatican,
Roma, sec. VI-VIII. Aici sunt reprezentati ingerul Domnului si doua mironosite care
stau de-o parte si de alta a mormantului.

Dionisie din Furna ofera detalii picturale pentru fiecare din cele trei momente
descrise de catre evanghelisti, care le au ca principale protagoniste pe femeile
mironosite:

= dialogul dintre Tnger si mironosite: ,,Mormant deschis si un inger, purtand
vesminte albe si sezand pe acoperamantul mormantului, tine cu o mana o sulita, si cu
cealalta arata, Tnlauntru ITn mormant, giulgiul si naframa [cu care Hristos fusese legat
la cap]; si purtdtoarele de miruri Tnaintea lui tindnd miresme”

= aratarea Domnului femeilor mironosite: ,Hristos stand binecuvinteaza
cu amandoud mainile; si de-a dreapta lui Fecioara Maria, iar de-a stdnga Maria
Magdalena Tn genunchi [cuprinzand] si sarutand [picioarele Lui]”

= ardtarea Domnului Mariei Magdalena: ,,Mormantul si Tnlauntru doi Ingeri
sezand, imbracati In haine albe; si Hristos stdnd in picioare Tnainte mormantului



si tinand-si haina Sa cu o mana, si cu cealalta tindnd o hartie, graieste: Marie, nu
te atinge de Mine...! Si Maria, Ingenuncheata Inaintea Lui, cdutadnd sa-I apuce
picioarele” (Dionisie din Furna 2000, 103).
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2. Petru si Ioan la mormantul Domnului

Text biblic suport

Icoana in care sunt reprezentati Apostolii Petru si Ioan la mormantul lui Tisus
este fundamentatd pe viziunea ioaneicd asupra Invierii Domnului (In 20,3-10).
Cei doi Apostoli sunt anuntati de Maria Magdalena ca Domnul a fost luat din
mormant. Auzind vestea, acestia merg la mormant pentru a se convinge ca trupul lui
Iisus lipseste. Ioan, ucenicul iubit, alearga mai repede decéat Petru si ajunge primul la
mormant. Priveste Tnauntru si vede ca giulgiurile sunt puse jos, Tnsa nu intra. Pe urma
ajunge si Petru, care intra in mormant si vede ca giulgiurile Tn care a fost infasurat
trupul lui Tisus sunt jos si ca mahrama care fusese pe capul Lui este asezata in alta
parte. Evanghelistul Ioan mentioneazi ci ei nu stiau profetia scripturisticd a Invierii
lui lisus din morti; mai degraba nu 1si mai aminteau cuvintele lui lisus, caci El le-a
prevestit ca va muri si va invia (Mt 16,21). Dupa Petru, a intrat si ucenicul iubit in
pestera si, vazand ca giulgiurile si mahrama erau Tn mormant, se mentioneaza ca a
crezut (in Inviere); nu si-a exprimat insd credinta nici fatd de Petru si nici fati de
ceilalti ucenici. Vazand ca trupul lipseste, cel mai probabil fiind cuprinsi de teama si
uimire, ei se intorc la ceilalti ucenici.

Este de mentionat ca si evanghelistul Luca relateaza ca dupa ce femeile
mironosite le vestesc Apostolilor ca a Tnviat Iisus, Petru alearga singur la mormant,
vede giulgiurile de Tngropare si se mira de cele intamplate (Lc 24,12).

Reflectii patristice

Sfantul Chiril al Alexandriei aratd ca prezenta giulgiurilor si a mahramei Tn
mormantul gol reprezinta un argument foarte important pentru a sustine veridicitatea
Invierii lui Iisus: ,Pardsirea giulgiurilor in mormant e si ea o dovada ci Iisus a
inviat. Cel inviat nu mai putea purta giulgiuri de mort. Evangheliile, prezentand
pe ucenici venind la mormant si vazand mormantul gol, aratd cd nu poate fi vorba
nici de furarea trupului lui Iisus de catre ei, nici de o plecare a lui lisus, Care n-ar fi
suferit decat o moarte aparenta. Cum ar fi vazut ei giulgiurile in mod foarte real, sau
cum le-ar fi lasat El Tn mormant, plecand cu un trup pamantesc gol, in cazul ca ar
fi plecat singur?” (Sf. Chiril al Alexandriei, Comentariu la Ioan, 788). Pe marginea
cuvintelor Sfantului Chiril se pot demonta trei argumente invocate Impotriva Invierii
lui Iisus. In primul rand, Maria Magdalena a considerat ca trupul a fost luat din
mormant, insd daca se intampla astfel nu era necesar sa fie dezvelit de giulgiuri
si nici sd i se ia mahrama de pe cap. In al doilea rand, invinuirea ca Apostolii au
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furat trupul Sau nu poate fi sustinuta, deoarece acestia sunt prezenti la mormant
fara sa inteleagd ce se petrece. In al treilea rand, faptul cd Hristos a avut doar un
trup aparent sau, mai mult, cd nu nu a murit propriu-zis se afla in contrast direct
cu faptul ca trupul Sau a fost infasurat in giulgiurile de ingropare si ca Apostolii
le-au vazut In mormant in mod real, avand posibilitatea sd puna mana pe ele
(Sf. Chiril al Alexandriei, Comentariu la Ioan, 788).

Sfantul Teofilact al Bulgariei aratd ca faptul ca Petru gaseste giulgiurile
singure este un argument ca trupul lui lisus nu a fost furat. Un hot nu zabovea sa
dea jos giulgiurile de pe trupul lui Iisus si abia dupa aceea sa Il scoata din mormant.
Ostasii strajuiau mormantul si un astfel de gest putea sa il compromita. De aceea,
prezenta giulgiurilor singure ar trebui sa trimita cu gandul la actul Invierii din morti
(Teofilact al Bulgariei 2007, 336).

Perspective liturgice

Imnografii au avut Tn vedere faptul ca giulgiurile, lasate singure in mormant,
sunt o dovadi a Invierii lui Hristos. Una dintre cantdrile de la vecernia de joi, din
Saptamana Luminatd, ne aratd ca ,strdjerii erau Tnvatati de cei faradelege: tainuiti
scularea lui Hristos, si luati arginti si spuneti: «ca noi, dormind, din mormant a fost
furat cel mort». Dar cine a vazut, cine a auzit despre vreun mort furat vreodata?
Si mai ales pe cel cu smirna uns si gol, Care si-a 1asat Tn mormant si giulgiurile Sale?
Nu va amagiti, iudeilor. Invitati graiurile prorocilor si cunoasteti ci Insusi este cu
adevarat Izbavitorul lumii si Atotputernic” (Penticostar 1973, 49). Cantarea face
referire la momentul in care arhiereii le-au cerut ostasilor sa spuna ca, in timp ce ei
dormeau, ucenicii au furat trupul lui Iisus (Mt 28,13). Imnograful insa se intreaba
daca s-a mai auzit de furtul vreunui om mort, mai ales ca Cel rastignit si-a lasat in
mormant giulgiurile de Ingropare, ca o dovada a Invierii Sale din morti si ii indeamna
pe iudei si creada in Invierea Mantuitorului lumii.

O alta cantare din Penticostar arata ca, mergand la mormant, cei doi Apostoli
au dorit sa se convinga de marturia femeilor mironosite: ,,Spusele mironositelor
femei, care au vestit Invierea lui Hristos din morti, necrezandu-le ucenicii, se
grabeau sa vada mormantul; si giulgiul si legdturile capului se vedeau in mormant,
dar numai Cel ciutat nu se vedea. De aici cunoscand Invierea, propoviduitori s-au
aratat In lume, vestind aceasta si paganilor”. (Penticostar 1973, 136). Cantarea i
asaza pe Apostoli Intr-o lumina pozitiva, aratand ca, vazand giulgiurile si mahrama
1n mormant si sesizand lipsa Celui inmormantat, ei au crezut in Inviere; mai degraba,
in acel moment, germenii credintei au inceput sa incolteasca in sufletul lor si,
ulterior, au ajuns si se incredinteze de Inviere prin intalnirea nemijlocitd cu Cel
inviat. Acest fapt este evidentiat in lumindnda a 7-a din ciclul de luminande ale
Invierii care se canti la Utrenia duminicala: ,»opunand Maria ca au luat pe Domnul,



alergat-au la mormant Simon-Petru si un alt ucenic al lui Hristos, pe care il iubea
El; si au alergat cei doi si au aflat giulgiurile singure Tnduntru zacand, iar mahrama
capului era osebit de ele. Pentru aceasta, iarasi au tacut, pana ce au vazut pe Hristos”.
Cantarea subliniaza ca, dupa ce au vazut giulgiurile si mahrama, cei doi ucenici nu
si-au exprimat credinta in Inviere; au fost mai degraba rezervati pand in momentul
Intalnirii cu Hristos Cel inviat.

Repere teologice

Prezenta giulgiurilor si a mahramei in mormantul gol sunt dovezi ale Invierii.
Iisus Hristos a ldsat semne pentru ca femeile mironosite si Apostolii sa Tnteleaga,
prin credinta, ca El a biruit moartea si a inviat. Piatra de la usa mormantului a fost
Inlaturata de Tnger nu pentru ca Hristos sa poata iesi, ci pentru ca femeile mironosite
si Apostolii sa poata intra; iar giulgiurile si mahrama au rdmas in mormant ca o
marturie a faptului ca Cel care le-a purtat le-a ldsat Tn urma ca marturie a Patimilor si
a Mortii prin care a trecut. Prin Inviere, El s-a imbricat intr-un vesmant de slava si a
dobandit un trup spiritual, capabil sa treaca prin usile Incuiate (In 20,19.26), deci si
prin piatra asezata la usa mormantului. A permis Insa accesul in mormant si a lasat
in urma giulgiurile de ingropare pentru a oferi posibilitatea ca ucenicii sa creada in
Inviere, fira si-L fi vazut. Si, totodata, le-a lasat pentru ca, in momentul in care il
vor vedea inviat, sa se convinga ca este acelasi cu Cel care a murit pe cruce si a fost
Tnmormantat Tn mormantul sapat in piatra.

Reprezentare artistica

Reprezentarea episodului de la mormantul Domnului i are protagonisti pe
Apostolii Petru si lIoan care vin sa se Incredinteze de vestea pe care mironositele
le-au dat-o. Avand n vedere cd acest moment nu are acelasi impact precum 1l are
ntalnirea femeilor cu Tngerul la mormantul gol, reprezentarile artistice au fost mai
putine. Din acest considerent, primele reprezentari ale ucenicilor la mormantul
Domnului dateaza din secolul al XII-lea. Miniatura care infatiseaza incredintarea
ucenicilor provine dintr-un Evangheliar de origine copta. Petru si Ioan se afld Tnaintea
mormantului si privesc cu mirare si bucurie giulgiurile care zac In mormant. O noud
reprezentare a evenimentului poate fi sesizata Intr-o miniatura care provine dintr-un
Tetraevangheliar de origine armeana, pastrat in Erevan, la Institutul de Manuscrise
Antice ,,Mesrop Mashtots”, si care dateaza din a doua jumatate a secolului al XII-lea
(cca. 1287). Episodul este asociat celui petrecut cu femeile mironosite care intalnesc
ingerul la mormant. De remarcat este faptul ca aici este reprezentat doar Petru, care,
stand 1anga lespedea pe care a zacut trupul Domnului, priveste giulgiurile singure
zacand.
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Cea mai cuprinzatoare reprezentare a acestui episod este realizata in tehnica
frescd la Biserica Adormirii Maicii Domnului, Manastirea Gracanica (Serbia) care
dateaza din secolul al XIV-lea (cca. 1321). Pictorul infatiseaza scena in doua etape:
in prima faza este ilustrat momentul in care femeile mironosite ajung inaintea
apostolilor si le vestesc cele Intamplate, iar in cealalta faza sunt reprezentati cei doi
ucenici 1anga mormantul Domnului, care este reprezentat ca un sarcofag.

Sfantul Ioan ridica mainile in semn de uimire si de bucurie, iar Apostolul Petru
in semn de umilintd se pleaca spre mormantul in care au mai ramas doar giulgiurile
si mahrama capului care este osebit asezata.

O alta fresca in care este consemnat episodul incredintarii lui Petru se gaseste
la Manastirea Decani din Kosovo, care este datata de specialisti undeva in jurul anilor
1330-1350. Aici este reprezentat doar Petru care intra de data aceasta Tn mormant si
se incredinteazi de realitatea Invierii. Episodul este asociat cu o altd ardtare post
pascala, cea de pe drumul Emausului. Fresca din Biserica Intrarii Maicii Domnului
in Templu, Kalenich (Serbia) care dateaza din prima parte a secolului al XV-lea
(cca. 1413), surprinde detaliile oferite de Evanghelistul Ioan, care consemneaza
faptul ca ucenicul iubit a ajuns mai devreme la mormant, a privit Tnauntru, dar nu a
intrat, ci 1-a asteptat pe Apostolul Petru, care este reprezentat in urma acestuia.

Fresca din Biserica Manastirii Decani, Serbia (sec. XIV)
Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/Decani/Church/
Pictures/Fresco_Collections/Events_After_Resurrection/
CX4K3252.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.



Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la venirea lui Petru si a lui
Ioan la mormant sunt urmatoarele: ,,Mormant, si Petru plecandu-se Tnlauntru vede
giulgiurile [aruncate si naframa, care fusese pe capul Lui, infasurata intr-un loc];
si loan stand afara se uitd inlduntru minunandu-se; si in apropiere, Maria Magdalena
plangand.” (Dionisie din Furna 2000, 103)
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3. Cina din Emaus

Text biblic suport

Episodul ardtarii Domnului inviat celor doi ucenici care mergeau la Emaus
este relatat pe larg de evanghelistul Luca (Lc 24,13-35) si este amintit Tn treacat de
evanghelistul Marcu (Mc 16,12-13). Acesta din urma relateaza ca, dupa ce Iisus
s-a aratat Mariei Magdalena, ,,S-a aratat Tn alt chip, la doi dintre ei, care mergeau
la o tarind; si aceia, mergand, au vestit celorlalti, dar nici pe ei nu i-au crezut”.
Evenimentul este notat intr-un sir de trei aratari ale Domnului inviat. El se arata
mai Tntai Mariei Magdalena, pe urma celor doi ucenici si, in final, celor unsprezece
Apostoli (Mc 16,9-14). Apostolii nu au crezut marturia Mariei Magdalena si, la
fel, nici pe cea a celor doi ucenici, insd s-au ncredintat de Invierea Domnului prin
Intalnirea nemijlocita cu El. Evanghelistul Marcu nu precizeaza locul in care se
duceau cei doi, amintind doar ca mergeau la o tarind; totodatd, nu ofera numele
vreunuia din ei si nici nu precizeaza daca este vorba despre doi dintre Apostoli sau
dintre ucenici.

Relatarea evanghelistului Marcu este completata de evanghelistul Luca. El
arata ca protagonistii acestei aratari a Domnului Tnviat sunt doi dintre ucenici, care
mergeau de la Ierusalim spre un sat cu numele Emaus, aflat la o distanta de 60 de
stadii de cetatea sfantd. Pe drum, cei doi vorbeau despre cele petrecute recent in
Terusalim. Patimile, Moartea, ingroparea si chiar Invierea lui Iisus erau subiectele
discutiei lor. Tisus Hristos se apropie de ei in ipostaza de calator si, datorita unei
lucrari dumnezeiesti, ei nu il pot recunoaste. Intrdnd in vorbd cu ei, i intreaba
despre cele ce vorbesc. Cei doi se opresc din drumul lor, si cuprinsi de intristare,
privesc spre ,Strainul” care li s-a adresat. Cleopa, unul dintre ei, singurul caruia
evanghelistul Luca 1i ofera numele, se arata indignat de faptul ca Acesta nu stie nimic
din cele petrecute n Ierusalim si, impreund cu celalalt ucenic, i vorbeste despre
Tisus Nazarineanul. Tn opinia celor doi ucenici, Iisus s-a dovedit a fi un profet mare
Tnaintea lui Dumnezeu si a poporului, caci avea multa putere in fapta si in cuvant,
savarsind minuni si rostind invatituri nemaiauzite. In El isi puseserd nidejdea,
considerand ca este Mesia, izbavitorul poporului ales. Dar arhiereii si mai-marii
poporului L-au osandit la moarte si L-au rastignit. Trecusera trei zile de la moartea
Sa. In dimineata zilei In care se desfasoara dialogul dintre ucenici si ,,Strdin”, unele
dintre femeile apropiate lor s-au dus la mormantul lui Iisus, au vazut ca trupul Lui
nu mai este acolo si au aflat de la Inger vestea Invierii. Ucenicii considerau marturia
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femeilor drept o minciuna. Nici marturia lui Petru si a celuilalt ucenic care au alergat
la mormant nu i-a incredintat de realitatea Invierii.

Hristos intervine si le spune ucenicilor ca sunt nepriceputi si zabavnici cu inima
caci s-au aratat necredinciosi nu doar in privinta marturiilor femeilor mironosite sau
ale Apostolilor, ci si in privinta vestirilor prorocilor. Conform acestora, Hristos trebuia
sa patimeasca pentru a intra In slava Sa. Si, pentru observa acest lucru cu claritate,
Hristos Tncepe sa le talcuiasca ucenicilor textele din Sfanta Scriptura care vorbesc
despre El, incepand de la scrierile lui Moise si continudnd cu cele ale prorocilor.
Discutia lor avea sa ajunga la sfarsit in apropierea localitatii Emaus, iar ,,Strainul”
parea ci doreste si isi continue drumul. Ucenicii Il roaga Tnsa si rdmana cu ei peste
noapte, fiindca se sfarsea ziua. Hristos le accepta rugamintea, intrd cu ei Tn casa, se
aseaza impreuna la masa si face cateva gesturi cu care ei erau familiarizati: ia paine,
o binecuvanteaz, o fringe si le-o imparte. In acel moment ei 1l recunosc pe Strin,
insd nu Il mai vad langi ei, deoarece Se ficuse neviazut. Totodatd, constientizeaza
ce efect minunat avusese asupra lor toatd discutia pe care au avut-o cu El pe drumul
spre Emaus. Dupa aceea, cei doi ucenici se Intorc Tn Ierusalim si le vestesc celor
unsprezece Apostoli cele Tntdmplate si cum L-au recunoscut pe Hristos la frangerea
painii. Apostolii confirma si ei realitatea Invierii printr-o noud aritare: Petru fusese
martor al unei arétéri. In timp ce fsi impartdseau aceste experiente, Hristos insusi se
aratd in mijlocul lor si le spune ,,pace voud”, incredintandu-i de realitatea Invierii
Sale din morti.

Reflectii patristice

Sf. Chiril al Alexandriei aratd ca cei doi ucenici impreuna cu care a
calatorit Hristos spre Emaus nu sunt dintre cei 11 Apostoli, ci din grupul
celor 70 de ucenici si aratd ca Tmpreuna cu Cleopa calatorea un anume Simon
(St. Cyril of Alexandria 2005, 378). La fel, si Origen 1l numeste Simon pe ucenicul
care 1l insotea pe Cleopa (Origen 1982, 152).

Sf. Teofilact al Bulgariei considera ca ucenicul caruia nu i se ofera numele
este evanghelistului Luca. Acesta nu a dorit sa isi faca cunoscuta identitatea, insa
extensia descrierii si detaliile pe care le oferd sugereaza ca ar fi vorba de relatarea
unui martor ocular. Evanghelistul Marcu se rezuma doar la a nota aceasta aratare a
lui Hristos de dupé Inviere. Evanghelistul Luca, in schimb, ii oferd o atentie aparte,
fapt care denota ca el insusi s-a aflat pe drumul spre Emaus, impreuna cu Cleopa
(Sf. Teofilact al Bulgariei 2007, 337). Sf. Teofilact aratd ca trupul In care a patimit
Hristos este acelasi cu trupul Sau de dupa Inviere. Cei doi ucenici nu pot si 1l
recunoasca deoarece Hristos doreste sa-si ascunda identitatea; de cei care doreste
sd fie cunoscut, este cunoscut. in drumul spre Emaus, El intentioneaza, din ipostaza
unui strdin, sa 7i intdreasca In credintd pe ucenici si sa ii Invete cu amanuntul ceea ce



Moise, profetii si psalmii au scris despre El. Pe urmag, sa li se descopere pentru ca ei
sd Tnteleagd ca dupa Inviere, El este prezent alituri de ei intr-un chip deosebit, trupul
sau fiind spiritualizat. Este vorba de un mod de vietuire dumnezeiasca, o dovada a
manierii Tn care vor tréi toti oamenii dupa Inviere.

Cei doi ucenici erau marcati de Tndoiala si necredinta deoarece, din cuvintele
lor, se poate observa cd toatd nadejdea lor s-a pierdut odata cu moartea lui Hristos.
Ei nadajduiau ca Profetul puternic in fapte si In cuvant il va izbavi pe Israel.
Sfantul Teofilact arata cd ucenicii invoca aici o perspectiva politica, conform careia
Mesia cel asteptat are rolul de a-i izbavi pe israeliti din toate relele si necazurile
abatute asupra lor, anume, in cazul acesta, de asuprirea romana. Tnsa aceasti nadejde
s-a stins, deoarece Cel in care si-au pus sperantele a murit. Hristos insa le spune ca
sunt zabavnici si nepriceputi deoarece nu au inteles mesajul mesianic al Vechiului
Testament. De aceea, le talcuieste Scripturile cele despre El. Sfantul Teofilact arata
ca, printre textele vechitestamentare pe care le-a talcuit Hristos celor doi ucenici,
se numara Psalmul 21,18, Psalmul 15,10, Psalmul 87,4, Isaia 53,7.11 sau textul
din Facere 22,13 in care se vorbeste despre jertfa lui Avraam. Textele prevestesc
suferinta, Moartea si Invierea lui Hristos. Ucenicii Tnsd nu au priceput acest fapt
si nici nu au putut Intelege efectul mantuitor pe care il vor avea aceste acte pentru
Intregul neam omenesc.

Hristos rdmane alituri de ucenici la masi si le oferd posibilitatea si Il
recunoasca prin gestul frangerii painii. Gestul Mantuitorului are relevanta atat pentru
ucenici cat si pentru toti credinciosii Bisericii deoarece arata ca tuturor celor care se
vor Impartdsi cu Trupul si Sangele Sau li se vor deschide ochii spre a-L cunoaste si
a-L simti ca fiind viu. (Sf. Teofilact al Bulgariei 2007, 338-41).

Perspective liturgice

In Penticostar se fac citeva trimiteri la episodul Emaus, nsi textul de la
luminanda a 5-a din ciclul de luminande care se canta la utrenia duminicala, are
o relevanta aparte. Imnograful prezintd astfel episodul: ,,Viata si Calea, Hristos,
din morti sculandu-Se, impreuna cu Luca si cu Cleopa a calatorit; de care a si fost
cunoscut in Emaus, frangand péinea; ale caror suflete si inimi erau aprinse, cand le
graia lor pe cale si le talcuia, din Scripturi, cele ce a patimit. Cu care sa strigam: S-a
sculat si S-a aritat si lui Petru.” (Catavasier 2002, 340) In alcituirea cantarii se face
referire la cuvintele Mantuitorului Iisus Hristos care Se identifica pe Sine ca fiind
,Calea, Adevarul si Viata” (In 14,6). In contextul acesta, cuvintele primesc o
insemnatate aparte prin faptul ca Hristos-Viata, Inviind din morti, le arata celor
doi ucenici calea spre a depasi starea de indoiala si de necredintd, descoperindu-le
adevarul cuprins in Scripturile vechitestamentare. Remarcam faptul ca, in cadrul
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imnografiei, s-a asumat perspectiva conform careia evanghelistul Luca a fost
caldtorul care 1-a insotit pe Cleopa spre Emaus.

Stihira care 1i corespunde acestei Evanghelii expune narativ unele dintre
evenimentele petrecute Tn ziua Invierii: ,,O, preaintelepte judecitile Tale, Hristoase!
Cum lui Ioan si lui Petru prin giulgiurile singure ai dat a cunoaste Invierea Ta?
Si cu Luca si cu Cleopa impreuna caldtorind ai vorbit, si vorbind, nu indata Te-
ai aratat pe Tine? Pentru aceasta si Tnvinuire ai luat, ca si cum ai fi fost strain in
lerusalim, si n-ai fi fost partas pand la sfarsit sfaturilor lor. Ci ca Cel ce toate spre
folosul zidirii le oranduiesti, le-ai descoperit si proorocirile cele despre Tine si cand
ai binecuvantat painea, ai fost cunoscut de dansii, ale caror inimi si mai inainte de
aceasta spre cunostinta Ta se aprindeau. Ucenicilor, fiind adunati, iata, luminat li
s-a propovaduit Invierea Ta, prin care miluieste-ne pe noi” (Catavasier 2002, 341).
Imnograful subliniaza cd Hristos si-a anuntat Invierea intr-o maniera etapizati. Le-a
oferit Apostolilor Ioan si Petru, prin giulgiurile ramase singure in mormant, ocazia
sa nteleaga ca minunea s-a petrecut, pe urma le-a aratat ucenicilor Luca si Cleopa ca
profetiile vechitestamentare L-au vestit si si-a facut cunoscuta identitatea inaintea lor
la frAngerea painii si, in final, Apostolii au fost incredintati de Inviere prin intalnirea
cu Cel Tnviat.

Repere teologice

In episodul Emaus, Hristos Tnsusi scoate in evidentd maniera in care trebuie
inteleasa ideea mesianica prezenta In paginile Vechiului Testament. Dupa ce intra
n dialog cu cei doi ucenici, 1i Intreaba: ,,nu trebuia oare, ca Hristos sa patimeasca
acestea si sa intre in slava Sa?” (Lc 24,26). Din perspectiva lor, raspunsul este
negativ, Hristos nu ar fi trebuit si sfarseasca prin a suferi si a muri. Insd Hristos,
Dumnezeul-Om le arata care este perspectiva din care ar trebui sa citeasca Scripturile.
Ele vorbesc despre Mesia care suferd si moare, pentru ca, prin suferinta si Inviere, si
mantuiasca intregul neam omenesc, ridicandu-1 de sub povara mortii.

La Emaus, in casa in care a intrat Hristos impreunad cu cei doi ucenici, se poate
vorbi despre prima celebrare euharisticd de dupa Inviere. Momentul in care Hristos
se face nevazut poate fi inteles drept momentul in care le arata ca este prezent in mod
real in painea pe care a binecuvantat-o. Le ofera o intelegere practica a cuvintelor
rostite la Cina cea de Taina, cand, dupa ce a binecuvantat painea si a frant-o, a dat
ucenicilor zicand: , Luati, mancati, acesta este trupul Meu” (Mt 26,26).

Evenimentul subliniaza si faptul c trupul lui Hristos de dupa Inviere era unul
spiritualizat, diferit de cel pe care-l avusese pe pamant. Intelegem acest fapt avand
in vedere momentul 1n care El Se face nevazut de langa ei, dar si cand ne referim la
momentul Tn care intra prin usile Incuiate (In 20,19.20).



Reprezentare artistica

Evenimentele petrecut in drum spre Emaus si In casa unde Domnul a savarsit
frangerea painilor Tnaintea celor doi ucenici, au atras atentia artistilor de timpuriu.
Detaliile scripturistice scot in evidenta importanta dialogului pe care Domnul 1-a
avut cu Cleopa si celdlalt ucenic si pun accent pe momentul in care Mantuitorul
a savarsit prima Euharistie dupa Invierea Sa. Astfel ci intre mozaicurile celebre
din Basilica Sant’ Apollinare Nuovo din Ravenna (Italia), care dateaza din secolul
al VI-lea, se gdseste si Tmpreuna calatoria celor doi ucenici cu Hristos spre Emaus.
Artistul surprinde momentul in care Domnul este rugat de cei doi sa ramana impreuna
cu ei peste noapte (in fundal este proiectata cetatea). Iisus Hristos este reprezentat
in vesminte purpurii, cu linii aurii pentru a i se scoate in evidenta demnitatea Sa
imparateasca.

Mozaicul din Catedrala din Monreale, orasul mitropolitan Palermo, Sicilia,
care dateaza din secolul al XII-lea, ne ofera una din cele mai generoase expuneri
ale acestui eveniment. Scena este ganditd In patru cadre distincte care surprind
principalele momente ale acestei noi ardtiri a Domnului de dupa Inviere. In primul
cadrul este ilustrat dialogul viu dintre acestia si Mantuitorul care le talcuia Scripturile.
Prima scena surprinde ultima faza a dialogului dintre Domnul si cei doi ucenici;
Remarcam faptul cd Domnul are pe El un vesmant verde (culoare care simbolizeaza
viata si Invierea). Mantuitorul nu are cimasd pe El, lisand astfel la vedere ranile
pe care le are la mdini si la picioare. Pentru a scoate in evidentd calitatea Sa de
caldtor, mozaicarul i-a asezat Domnului pe spate un toiag, iar pe umar o traista care
are Tncrustatd pe ea o cruce. Cei doi ucenici privesc cu atentie spre Cel pe care 1-au
numit strain. Unul dintre ei ridica bratul drept mai sus sugerand chemarea Lui prin
care 1i cere Domnului sd rdmand cu ei peste noapte. In fundal se vede cetatea/ satul
Emaus. Al doilea cadru, care este si cel mai important dintre toate, avea sa se impuna
in iconografie ca fiind reprezentativ pentru redarea acestei scene: cina din Emaus.
Arhitectura din fundal sugereaza faptul ca cei trei se afla in interior, intr-o casa.
Domnul este reprezentat in fruntea mesei. De data aceasta El are camasa. De aici
deducem ca In cadrul anterior Tnvesmantarea Mantuitorului in asa fel ncat sa I se
vada ranile de pe trup nu a fost Intamplatoare. Aici mozaicarul are in vedere altceva,
motiv pentru care Domnul este reprezentat Tnvesmantat. Domnul binecuvanteaza una
dintre painile de pe masa, urmand sa imparta celor doi cate o bucata, dupa frangerea
acesteia. Cei doi ucenici care-L flancheazi pe Mantuitorul la masi, 1l privesc cu
atentie. Pe masa se afla un vas pentru paine si cateva paini. Cel de-al treilea cadru i
prezinta pe cei doi ucenici la masa, dar fara Mantuitorul. Aceastd scend marcheaza
momentul Tn care Domnul, dupa ce a savarsit Euharistia si le-a dat painea celor doi
ucenici, se face nevazut din mijlocul lor. Modul in care sunt asezati cei doi (unul sta
ingandurat, iar celalalt, avand mainile Intinse spre celalalt) sugereaza momentul Tn
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care acestia vorbesc de cele Tntamplate cu Strainul care mersese cu ei pe cale si le-a
talcuit Scripturile, si cum, dupa frangerea painii au realizat ca Domnul a fost. Ultimul
cadru al acestei expuneri narative este rezervat intalnirii dintre cei doi ucenici cu
Apostolii Domnului si cu cei care erau adunati In casa cu ei. Cleopa si celalalt ucenic
dau marturie si ei cu privire la Invierea Domnului.

Basorelief in fildes pe o placuta (sec. IX)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lotharingia_(metz),_
placca_d’avorio_con_scene_a_emmaus,_850-900_circa_(carolingio).JPG
Copyright: Sailko, CC BY 3.0

Asa cum era de asteptat, episodul Emaus este reprezentat si pe placute de
fildes. Una dintre acestea care dateaza din cea de-a doua parte a secolului al IX-lea
(cca. 850-900), si care se pastreaza la Muzeul Metropolitan de Arta din New York.
Scena este Impartitd in doud cadre. In primul dintre acestea, este ilustrat momentul
in care Domnul se preface cd merge mai departe, iar cei doi insista sa vina cu ei
in cetate. In cel de-al doilea cadru, Domnul este reprezentat la o masa cu cei doi,
frangand si binecuvantand painea. Semnalam faptul ca cei trei se afla Tn mijlocul
unei cetdti. Pe o alta placuta de fildes, care dateaza din prima parte a secolului al
XlI-lea (cca. 1115-1120), este ilustrat doar momentul in care Domnul, flancat de
cei doi ucenici, talcuieste locurile din Scripturi care marturisesc despre EL In cadrul
acestei placute este reprezentat si momentul in care Domnul o Tntalneste pe Maria
Magdalena.

Semnalam faptul ca episodul Emaus este reprezentat si In tehnica miniaturala.
Consemnam in acest sens miniatura dintr-un Tetraevangheliar de origine copta
care provine din prima parte a secolului al XIII-lea (cca. 1210). Manuscrisul se
pastreaza in biblioteca Institutului Teologic Catolic din Paris. Scena face parte
dintr-un ansamblu care ilustreazd evenimentul Invierii si urmarile acestuia: Invierea
lui Lazdr, Mironositele la mormant si episodul intdlnirii dintre Iisus si Maria
Magdalena, Drumul spre Emaus, Tncredingarea lui Toma, Pescuirea minunata de la
Tiberiada si Iniltarea Domnului.



Fresca din Biserica Adormirii Maicii Domnului, Manastirea Gracanica,
Serbia (sec. XIV)
Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/Gracanica/exhibits/digital/s1-wle5/s1-
wle5-37.html

Din categorialul frescelor mentiondm trei exemple care provin din mediul sarb
si din cel athonit. Prima dintre acestea apartine Bisericii Adormirii Maicii Domnului,
din Manastirea Gracanica (Serbia), care dateaza din secolul al XIV-lea (cca. 1321).
Pictorul imparte scena in trei cadre: drumul spre Emaus; frangerea pdinii la cina si
revenirea acestora la Ierusalim pentru a relata Apostolilor cele intdmplate. In linii
mari este asumat tiparul propus de mozaicarul din Basilica din Monreale, cu exceptia
momentului in care ucenicii raman singuri la masa. De altfel, acest cadru va fi destul
de rar folosit, accentul cazand pe momentul calatoriei si pe cina.

Un exemplu concludent Tn acest sens poate fi observat in fresca de la Manastirea
Decani din Kosovo, care dateaza din secolul al XIV-lea (cca. 1330-1350). Scena ce
ilustreaza cele doua momente ale episodului Emaus este asociatd cu incredintarea
Apostolului Petru de Invierea Domnului. Ultimul exemplu care ilustreazd scena care
se va consacra in Rasaritul crestin ca fiind reprezentativa pentru episodul Emaus
provine din Biserica Manastirii Stavronikita din Muntele Athos, din secolul al
XVI-lea (cca. 1546). Fresca realizata de Teofan Cretanul este inedita prin faptul ca
renumitul pictor introduce In scena doua persoane. Una dintre acestea este gazda la
care ucenicii poposesc, iar cealalta, de culoare neagra, cu un turban rosu pe cap, este
cel mai probabil un slujitor care se ingrijeste de pregatirea cinei.
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Fresca din Biserica Manastirii Decani, Serbia (sec. XIV)
Sursa: hhttps://www.blagofund.org/Archives/Decani//Church/Pictures/
Fresco_Collections/Events_After_Resurrection/CX4K3254.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la episodul Emaus sunt
urmadtoarele: ,,Casa si Intr-insa masa cu bucate, si Luca si Cleopa sezand la masa,
iar Hristos, sezand in mijlocul lor, tindnd in mana o péine, o binecuvanteaza.”
(Dionisie din Furna 2000, 103)
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4. incredintarea lui Toma

Text biblic suport

Evanghelistul Ioan relateaza ca dupa Inviere, Hristos s-a aratat de trei ori
Apostolilor: in seara zilei Invierii, cind Toma nu era de fatd (In 20,19-23), dupa opt
zile de la Inviere, in prezenta lui Toma (In 20,24-29) si dupi aceea catorva dintre ei
la Marea Tiberiadei (In 21,1-14). Fiecare dintre cele trei aratari a tintit un scop clar:
mai Intai, Hristos li s-a aratat Apostolilor pentru a alunga orice urma de Tndoiala din
sufletele lor cu privire la Inviere si pentru a-i investi cu putere sacramentald, pe urma
s-a ardtat pentru a-l incredinta pe Toma de veridicitatea Invierii si pentru a arita
ca minunea trebuie primita prin credintd, iar mai apoi i-a asteptat pe malul marii
Tiberiadei pentru a-1 reaseza pe Petru Tn cercul Apostolilor, ca urmare a faptului ca
acesta s-a lepadat de El in timpul Patimilor. Episodul intalnirii Apostolilor cu Hristos
la Marea Tiberiadei 1l vom expune Intr-un capitol, mai jos.

Apostolii fuseserd anuntati de Maria Magdalena ca Hristos a Tnviat.
Evanghelistul Marcu aratd cd, auzind vestea Invierii, acestia nu au crezut (Mc
16,11). Pentru a-i convinge de realitatea minunii, in seara duminicii Invierii, Hristos
li se arata Tn casa In care Apostolii se aflau Inchisi de frica iudeilor. Hristos intra prin
usile Tncuiate, sta in mijlocul lor si le zice ,,pace voud”. Atunci, ei se incredinteaza pe
deplin de minunea Invierii si se bucuri sa 1l vada. In cadrul acelei Intalniri, Hristos
le spune ca, dupa cum Tatal 1-a trimis pe El in lume, la fel ii trimite si El pe Apostoli.
In aceastd misiune de vestire a Evangheliei, ei primesc putere sacramentald deoarece
Hristos sufla asupra lor, le dd Duh Sfant si le ofera puterea de a lega si dezlega
pdcatele.

Apostolul Toma nu a fost impreuna cu ceilalti zece Apostoli cand S-a aratat
Hristos. Dupa ce li s-a alaturat lor, acestia i-au spus ca L-au vazut pe Domnul Tnviat.
Auzind, Toma cere proba tactila pentru a se convinge de cele marturisite de ei,
spunand: ,,Daca nu voi vedea, in mainile Lui, semnul cuielor, si dacd nu voi pune
degetul meu In semnul cuielor, si dacd nu voi pune mana mea in coasta Lui, nu
voi crede” (In 20,25). Dupa opt zile, Hristos se arata din nou Apostolilor aflati tot
in casa. La fel ca si mai Tnainte, El intrd prin usile incuiate si le zice ,,pace voua”.
De data aceasta, si Toma este de fata. Hristos 1i cere acestuia sa se apropie si sa
atinga urmele ranilor ldsate pe trupul Sau de cuiele care I-au strdpuns mainile si
picioarele Tn timpul rastignirii si de sulita care I-a strapuns coasta dupa moarte si Ti
cere sa fie credincios. Toma se convinge ca este Hristos si 1si marturiseste credinta
in El ca Dumnezeu Adevarat, spunand: ,,Domnul meu si Dumnezeul meu!”. Dupa
aceasta, Hristos se foloseste de exemplul lui Toma, pentru a ardta ca este necesar ca



minunea Invierii sa fie primita prin credinta. Toma a vazut si a crezut, a primit ocazia
sa-L. vada Inviat, Tnsa cei care nu L-au vazut si au crezut vor avea parte de fericirea
vesnica, Intrucat necredinta Tmpiedica relatia cu Hristos Cel Inviat si Tnaltat la cer.

Reflectii patristice

Sf. Chiril al Alexandriei subliniazd ca Toma a fost partas al darului Duhului
Sfant la fel ca si ceilalti Apostoli. Chiar daca a lipsit iIn momentul in care Iisus
a suflat asupra celorlalti si le-a spus ,luati Duh Sfant”, si el a primit puterea
Duhului, caci facea parte din ceata Apostolilor: ,,chiar dacd Toma a lipsit, nu a
fost inlaturat de la primirea Duhului, caci Duhul se misca spre fiecare dintre cei
ce trebuie sa-L. primeasca si care se afla Tn numarul cinstitilor Sai Apostoli”
(Sf. Chiril al Alexandriei 2005, 804). In consecintd, in virtutea faptului ca si el
primise Duhul, cind se aratd dupa opt zile, Hristos ii permite acestuia sa Ii pipaie
ranile. Mariei Magdalena, Tn schimb, ii interzice sa se atingd de El in dimineata
duminicii Invierii deoarece Duhul Sfint incd nu se pogordse in chip deplin.
(Sf. Chiril al Alexandriei 2005, 807).

Sf. Beda Venerabilul aratd cum se explica absenta Apostolului Toma de la
prima aritare a lui Hristos Tnaintea Apostolilor dupd Inviere. Evanghelistul Luca
zice cd, dupa ce cei doi ucenici se ntorc de la Emaus, 1i gasesc pe toti cei unsprezece
Apostoli adunati impreuna, iar Evanghelistul Ioan spune ca Toma nu era impreuna
cu ei. Sfantul Beda arata cd este necesar sa intelegem ca Toma statea/locuia Tmpreuna
cu toti ceilalti Apostoli insd, dupa ce a primit vestea Invierii de la femeile mironosite
si de la ucenicii care s-au intors de la Emaus, a parasit casa in care erau adunati si, in
intervalul in care a lipsit, lisus S-a aratat celor zece (St. Bede 2007, 366).

Dorinta lui Toma de a se convinge ca Tisus a Tnviat este, dupa Sf. Chiril al
Alexandriei, fireasca. In general, minunile sunt privite cu necredinti; sunt foarte greu
sau imposibil de Tnteles cu mintea omeneasca. Toma s-a lovit de aceastd provocare si
de aceea nu i-a crezut pe ceilalti Apostoli cand i-au spus ca L-au vazut pe Domnul.
Mai mult, in sinea sa si-a dorit si el s Il vadd pe Domnul inviat; a petrecut trei ani in
preajma Lui, ,,stia cd Domnul este Viata prin fire si are puterea de a scapa de moarte”.
Toma isi exprima necredinta Tn mod concomitent cu dorinta de a-L. vedea inviat.
Atitudinea sa a fost binevenita pentru generatiile de dupa el, deoarece atitudinea de
care a dat dovada a prilejuit ca Hristos sa arate ca vor fi fericiti cei care nu au vazut si
au crezut. (Sf. Chiril al Alexandriei 2005, 805). In acest sens si Sf. Grigorie cel Mare
(Dialogul) considera cd toate s-au petrecut dupa randuiala tainica a lui Dumnezeu.
Nu a fost intamplator faptul ca Toma nu a fost prezent cand Hristos a venit pentru
prima data Tn mijlocul Apostolilor. Necredinta sa a avut un efect benefic pentru a
vindeca ranile necredintei noastre. Prin faptul c& Hristos il provoacd pe Toma s i
atingd ranile pentru a se convinge cd Cel care 1i std Tnainte este Acelasi cu Cel care
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a patimit pe cruce si prin marturisirea lui de credinta (,,Domnul meu si Dumnezeul
meu”), mintea noastra se pozitioneaza Intr-o zona a credintei, in care nu mai este loc
de intrebari legate de Invierea lui Hristos (cf. St. Gregory 2007, 367).

Sf. Chiril al Alexandriei se Intreabd: nu cumva era suficient ca Apostolul
Toma sa-L fi vazut pe Iisus si si creada in Invierea Lui? De ce mai era nevoie sa 1l
atingd? Iar In raspunsul sdu ia in considerarea faptul ca toti Apostolii erau marcati
de indoiald, chiar si dupa ce-L vazusera. Evanghelistul Luca relateaza ca Apostolii,
in momentul Tn care Hristos a venit la ei, au crezut ca vad un duh si erau marcati
deopotriva de o stare de bucurie si de necredinta, iar pentru a le dovedi ca este El,
Tisus le-a cerut si Il pipdie, pentru a se convinge ca este El, si le-a cerut ceva de
mancare si a mancat inaintea lor (Lc 24,36-43). Prin aceste gesturi, Hristos doreste
sd 1i Incredinteze ca a inviat. Ei se conving de acest fapt. Marturia de credinta a
Apostolului Toma este o dovada a faptului ca, indata ce a vazut ranile si le-a pipait,
s-a vindecat de necredintd. Toma exclama: ,,Domnul meu si Dumnezeul meu!”
(In 20,28), marturisind Dumnezeirea lui Iisus Hristos Cel inviat (Sf. Chiril al
Alexandriei 2005, 809-10).

Perspective liturgice

in cantirile din Duminica Tomii accentul este pus pe momentul venirii
lui Hristos in mijlocul Apostolilor la opt zile dupd Inviere si pe incredintarea
Apostolului Toma. Imnografii reiau elementele descrise in Evanghelie si pun
accentul pe momentul in care Hristos il invita pe Toma sa pipaie mainile si coasta
Sa pentru a se convinge ci este El, ci minunea Invierii a avut loc intr-adevar. In
acest sens, unele dintre cantari sunt alcatuite sub forma de dialog. Cea de-a treia
sedealna de la Utrenie subliniaza momentul in care Hristos i s-a adresat lui Toma:
,Vazand coasta Mea si ranile cuielor, pentru ce nu crezi, Tomo, Invierii Mele? a zis
Domnul, dupa ce a Tnviat din mormant si S-a aratat Apostolilor, cum nu se poate spune.
Iar Geamanul, crezand, a strigat catre Facatorul: Dumnezeul meu esti si Domnul”
(Penticostar 1973, 70). Cantarea se refera la momentul Tn care Hristos 1i spune lui
Toma sa pund degetele si mana In semnul cuielor si Tn coasta Sa pentru a se convinge
ca este El si se incheie cu cuvintele pe care le rosteste Toma ca dovada a convingerii
sale ca Hristos a inviat si ca este Dumnezeul cel adevarat.

Cuvintele Apostolului Toma reprezinta o afirmare clard a Dumnezeirii lui
Hristos. Condacul sarbatorii subliniaza ca toti Apostolii L-au recunoscut pe Hristos
ca Dumnezeu adevarat: ,, Toma, cu dreapta lui cea iubitoare de incredintare, a
cercat coasta Ta cea de viata datdtoare, Hristoase Dumnezeule. Ca daca ai intrat,
usile fiind Incuiate, dimpreuna cu ceilalti Apostoli a strigat catre Tine: Domnul meu
esti si Dumnezeul meu” (Penticostar 1973, 72). Hristos a intrat prin usile Tncuiate
si Apostolii se confruntau cu impresia ca vad un duh (cf. Lc 24.37), insa dorinta



Apostolului Toma de a se convinge ca este insusi Hristos, a alungat orice urma
de indoiala din sufletele lor, incét, impreuna cu el au recunoscut Dumnezeirea lui
Hristos.

Icosul sarbatorii priveste modul Tn care, In cadrul relatarii despre Incredintarea
lui Toma, se poate vorbi despre contactul fapturii create cu ceea ce este necreat
si dumnezeiesc: ,,Cine a ferit mana ucenicului nearsd, atunci cand s-a apropiat de
coasta cea de foc a Domnului? Cine i-a dat ei Indrazneala, de a putut pipai osul cel de
vapaie? — Numai coasta care a fost pipaitd. Ca daca aceasta n-ar fi dat putere dreptei
celei de lut, cum ar fi putut pipai semnele Patimilor care au facut sa se cutremure cele
de sus si cele de jos? Lui Toma s-a dat darul acesta de a o pipai pe ea si de a striga lui
Hristos: Domnul meu esti si Dumnezeul meu” (Penticostar 1973, 72). Dumnezeu 1i
ofera lui Toma posibilitatea sa se atinga de coasta Sa, deoarece voieste ca ucenicul
sd se convingd de Inviere.

Repere teologice

Exclamatia Apostolului Toma reprezinta momentul culminant al receptarii
si marturisirii lui lisus Hristos ca Dumnezeu adevdrat in Evanghelia a patra.
,2Domnul meu si Dumnezeul meu” (In 20,28) se prezinta ca o reformulare si o
Intelegere, la nivel empiric, a discursului din prologul Evangheliei; Apostolul Toma
se convinge de Dumnezeirea lui Hristos vdzand/pipaind ranile Sale. In prolog,
Evanghelistul Toan afirma ca ,,la inceput era Cuvantul si Cuvantul era la Dumnezeu
si Dumnezeu era Cuvdntul” (In 1,1) si ca, la un moment dat, ,,Cuvdntul S-a fdcut trup
si S-a salasluit Tntre noi si am vazut slava Lui, slava ca a Unuia-Nascut din Tatal”
(In 1,14). Pe parcursul scrierii, modul in care Hristos si-a descoperit slava Tnaintea
oamenilor, ca Fiu al Omului si ca Fiu al lui Dumnezeu, trimis Tn lume de Tatal pentru
a desavarsi revelatia; il prezinta pe Hristos in calitatea Sa de Dumnezeu intrupat, de
miel al lui Dumnezeu care ridica pacatul lumii (In 1,29.36), Mesia (4,25-26), Fiul
lui Dumnezeu si Regele lui Israel (In 1,49) si ca Cel in care se Tmplinesc Scripturile
(In 5,39); mentioneaza momente n care le aratd Apostolilor care este natura relatiei
Sale cu Tatal, spunandu-le ca ,,Eu si Tatal una suntem” (In 10,30), ca ,,Cel ce M-a
vazut pe Mine L-a vazut pe Tatal” si ca ,,Eu sunt intru Tatal si Tatal intru Mine”
(In 14,9-10). Apostolii Tnsa nu au ajuns la nivelul de a intelege ca El este deofiinta cu
Tatal, Dumnezeu adevarat din Dumnezeu adevarat.

In contextul Patimilor, al Mortii, al Invierii si al Inaltarii la cer, Hristos si
dezvaluie Tn mod vadit identitatea mesianic-dumnezeiasca si, treptat, Apostolii Tncep
sa inteleagd cine este cu adevarat Invatatorul lor. Cu toate cd Apostolii i spun lui
Toma ca L-au vazut pe Domnul inviat, acesta doreste sa se incredinteze de marturia
lor. Invitatia pe care i-o adreseaza Hristos lui Toma de a pipai semnele cuielor in
mainile si picioarele Sale si semnul sulitei In coasta Sa trebuie privita drept crearea
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unei ocazii prin care toti Apostolii si se convinga de realitatea Invierii. Trecand prin
acest periplu de semne ale Invierii si de ntalniri ale lui Hristos Cel inviat, acestia
nu doar ca cred in Inviere, ci ajung si Il recunoascd pe Hristos ca Dumnezeu.
Marturisirea Apostolului Toma reprezintd o manifestare verbald a credintei lor ca
Cel Inviat este Domn (gr. Kurios) si Dumnezeu (gr. Theos) adevarat.

Hristos recurge la exemplul lui Toma pentru a adresa o Tnvatatura tuturor
oamenilor carora li se va vesti Evanghelia. Indemnul adresat lui Toma ,nu fi
necredincios ci credincios” (In 20,27) este completat de ,,fericiti cei ce n-au vazut si
au crezut” (In 20,29). Hristos indica inspre faptul ca cei care vor crede vor face parte
din Biserica Sa, 1n care vor pregusta fericirea vesnica si se vor impartasi de ea in mod
deplin in Tmparatia lui Dumnezeu.

Reprezentare artistica

Episodul incredintirii lui Toma de realitatea Invierii Domnului a fost
reprezentat inca din primele secole. Crestinii au dorit sa promoveze mesajul
teologic pe care-1 contine acest episod scripturistic si din acest considerent, scena
care ilustreazd probd incontestabild a Invierii (punerea degetelor in locul ranilor
Domnului) a fost reprezentata pe diferite obiecte crestine, pe 1anga picturile murale
si mozaicuri. Un astfel de caz este scena de pe sarcofagul San Celso care se pastreaza
In Biserica Santa Maria din Milano, artefact care dateaza din secolul al IV-lea.
Episodul incredintarii poate fi identificat cu usurinta: Domnul ridicd mana dreapta
oferind coasta spre pipaire, iar Toma duce mana spre rana facuta de lancea soldatului
roman. Acest mod de reprezentare va constitui baza tiparului bizantin care va fi
asumat de Rasaritul crestin. O marturie apropiata ca interval temporal este oferita de
scena pe care o gasim pe un vas crestin care dateaza din secolul al V-lea. Basorelieful
respectiv urmeaza acelasi tipar de reprezentare.

Mozaicul din Basilica Sant’ Apollinare Nuovo din Ravenna (Italia), care provine
din secolul al VI-lea, ofera o perspectiva detaliata asupra episodului Incredintarii
lui Toma. Artistul ilustreaza venirea Domnului in Tncaperea unde erau ucenicii, in
aceleasi conditii precum venise cu o saptamana Tnainte, pentru a-l1 Tncredinta pe
ucenicul ce lipsise atunci. Observam ca usile cladirii aflate Tn fundal sunt inchise,
pentru a sugera intrarea Domnului prin usile incuiate. In interior sunt adunati cei
zece ucenici, Impreund cu Toma. Din grupul ucenicilor 1i putem identifica pe Petru,
care este infatisat ca un batran cu par si barba alba si pe Toma, care se pleaca spre
Domnul, avand peste maini o panza. Acest amdnunt sugereaza faptul cd ucenicul s-a
incredintat de cele marturisite de Apostoli cu privire la trupul inviat al Domnului.
Mantuitorul sta in mijlocul ucenicilor, avind méana stanga ridicata pentru a-i arata
lui Toma rana din coasta Sa. Acest mod de reprezentare, de data aceasta Intr-o forma
extinsa, impreuna cu ceilalti Apostoli avea sa fie asumat in Rdsadritul crestin.



Un exemplu elocvent de receptare a acestui tipar se afla in Biserica Manastirii
Hasios Loukas (Cuviosul Luca) din Distomo, Grecia, care dateaza din prima parte
a secolului al XI-lea (cca. 1025). Domnul este reprezentat In aceiasi ipostaza, cu
mana ridicata. La fel si Toma, care se pregateste sd atinga cu degetul rana din coasta.
Sesizam faptul ca mozaicarul doreste sa sugereze atingerea coastei de catre Toma,
chiar daca textul scripturistic ne lasa sa intelegem ca Toma nu a mai avut nevoie de o
astfel de proba pentru a se incredinta. In imnografie si in iconografie se promoveazi
o interpretare care depaseste nivelul literal al textului, Tn vederea unei incredintari
depline a credinciosului de realitatea Tnvierii si a unei deschideri spre o receptare
misticd ce vizeazd efectele Invierii asupra celui ce doreste si patrunda in taina
vesniciei. Semnalam faptul ca si Tn aceastd scend, usa din spatele Domnului este
inchisa.

Mozaic din Manastirea Hasios Loukas (Cuv. Luca) din Distomo,
Grecia (sec. XI)

Sursa: https://bg.m.wikipedia.org/
wiki/%D0%A4%D0%B0%D0%B9%D0%BB: Hosios_Loukas_
(narthex)_-_South_wall_(Doubting_Thomas)_02_(October,_2014)_
by_shakko.jpg
Copyright: Shakko, CC BY-SA 4.0

Reprezentdrile in tehnica mozaic sunt In mare masura asemandtoare.
Tiparul este asumat si redat cu mici modificari care sunt determinate In cea mai mare
masura de arhitectura edificiului de cult si de spatiul in care este reprezentatd scena.
Oferim pentru exemplificare mozaicurile de la Manastirea Dafni, din apropierea
Atenei (Grecia) care provine din ultima parte a secolului al XI-lea (cca. 1090), cel
din Biserica Nasterii din Betleem, care dateaza din secolul al XII-lea si mozaicul din
Basilica San Marco, Venetia (Italia), care provine din secolul al XIV-lea (cca. 1350).
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Exceptand mozaicul din Ravenna, toate celelalte promoveaza ideea ca
Domnul a fost Tmpuns cu sulita in partea dreapta. Situatiile In care Domnul are rana
in partea stanga sunt destul de rare. De asemenea, retinem atentia cu un amanunt pe
care Mozaicul de la Betleem il evidentiaza, anume ca Mantuitorul il prinde de méana
pe Toma pentru a-i aseza degetul in rana de la coastd. In felul acesta, se subliniazi
dorinta Domnului de a-l incredinta pe ucenic. In cazul Mozaicului din Basilica
venetiana, subliniem faptul ca episodul cu Toma este asociat cu cel In care Domnul
se aratd mironositelor Tn gradina Tn care fusese ingropat. Toma, care si In acest caz
atinge rana Domnului, are Tn m4ini un rulou deschis pe care sunt inscriptionate in
latina cuvintele rostite de acesta dupa incredintare: ,,Dominus meus at Deus meus”.

e

Icoana din Catedrala Sfintei Treimi,
Manastirea Sfantului Pavel de Obnorsk
(sec. XVI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File: The_confession_of_Saint_
Thomas_(icon).jpg

Tiparul bizantin de reprezentare al episodului Tn care Toma este Tncredintat de
Domnul ca trupul Sau Inviat este real, nu aparent, dar diferit de cel avut inainte de
Inviere, un trup pnevmatizat si striveziu, se regiseste in mare majoritate a frescelor
din bisericile rasdritene.



Dintre acestea mentionam: Biserica Sfantul Clement din Orhida, care dateaza
de la sfarsitul secolului al XIII-lea (cca. 1295); Biserica Visoki Decani din Serbia, care
dateaza de la mijlocul secolului al XIV-lea (cca. 1350); Biserica Panaghia Peribleptos
din Mistra, Grecia, care dateaza din secolul al XIV-lea (cca. 1350); Biserica Protatus
din Kares, Muntele Athos, din secolul al XIV-lea care a fost realizatd de Manuil
Panselinos; si Biserica Manastirii Stavronikita din Muntele Athos, care provine din
secolul al XVI-lea (cca. 1546).

Aceeasi realitate se regaseste si in icoanele bizantine. Pentru a ilustra acest
fapt oferim cateva exemple: o icoand care se pastreaza la Manastirea Schimbarea
la fata din Meteora, din cea de-a doua jumatate a secolului al XIV-lea (cca. 1382);
icoand de la Manastirea Stavronikita din Muntele Athos, care provine din secolul
al XVI-lea si icoana din Catedrala Sfintei Treimi, Manastirea Sfantului Pavel de
Obnorsk, care dateaza din secolul al XVI-lea.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la episodul Emaus sunt
urmadtoarele: ,,Casa si Hristos In mijloc, avind méana dreapta ridicata in sus, iar
cu cea stanga, tragandu-si imbracamintea, isi dezgoleste rana coastei din dreapta.
Iar Toma, stand langa Dansul, isi pune cu frica mana dreapta in coasta Lui, si cu
cealalta tine o hartie, care zice: Domnul meu si Dumnezeul meu. Si ceilalti apostoli,
stand Tmprejur, se minuneazd.” (Dionisie din Furna 2000, 103)
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5. Aratarea de la Marea Tiberiadei

Text biblic suport

Cea de-a treia ardtare a Domnului Tnaintea ucenicilor Sai dupa Inviere se
petrece pe tarmul Marii Galileii (Tiberiadei). Evenimentul este descris doar de
Evanghelistul Ioan in ultimul capitol al scrierii sale (In 21,1-14). De data aceasta,
Hristos Se arata catorva dintre Apostoli in Galileea. Celelalte doud ntalniri au avut
loc in Ierusalim, Tn casa 1n care Apostolii stateau ascunsi de frica iudeilor.

Apostolii se intorsesera din Ierusalim in Galileea pentru a-si relua activitatea de
pescari. Evanghelistul Ioan arata ca se aflau Tmpreuna doar sapte din cei unsprezece:
Simon-Petru, Toma, Natanael, Ioan si Iacob, fiii lui Zevedeu si Inca doi carora nu
le este precizat numele. Apostolul Petru le spune acestora ca merge sa pescuiasca,
iar ei i se alatura. Petrec Intreaga noapte n larg, insa nu reusesc sa prinda nimic.
Dis-de-dimineatd, pe tArmul mdrii fi asteaptd lisus Hristos, Tnsa ei nu Il recunosc,
la fel cum se ntdmpla si In cazul celor doi ucenici care mergeau spre Emaus
(Lc 24,16). Intrand in vorba cu ei, Iisus i Intreaba daca nu au ceva de mancare, iar
acestia 7i raspund ca nu. Atunci, Domnul le cere sd arunce mreaja in partea dreapta a
corabiei pentru ca, facand astfel, vor prinde peste. Apostolii L-au ascultat si mreaja
s-a umplut Intr-atat Tncat nu mai puteau sa o traga in corabie.

Evanghelistul Ioan, amintindu-si de o altd pescuire minunata (Lc 5,4-11),
constata ca Cel care i-a indemnat sa arunce mreaja este Domnul si 1i spune acest
lucru lui Petru. Acesta, pentru ca era gol, se incinge cu haina, se arunca in apa si
noatd spre tirm. Intre timp, ceilalti Apostoli reusesc sa ridice mreaja cu pesti in
corabie si se Intorc si ei la tarm. Dupa ce coboara din corabie, observa ca Domnul le
pregatise deja de mancare. Deasupra jarului erau asezati pesti si aldturi era si paine.
Iisus le cere sa aduca pestele pe care l-au prins. Alaturdndu-se celorlalti, Petru se
urca in corabie si trage mreaja la tarm si observa ca in ea erau 153 de pesti mari.
Si, cu toate ca era o incarcatura foarte mare pentru o mreaja pescareasca, totusi
mreaja nu s-a rupt. lisus 1i cheamd dupa aceea pe Apostoli s manance. Asezandu-
se pentru a manca, niciunul dintre ei nu indrazneste sa 1l intrebe cine este, dar stiau
in sinea lor ci este Domnul. Trupul Sau era diferit de cel pe care Il avusese Tnainte
de Inviere si nu 1l puteau recunoaste dupa infitisare, insd erau convinsi ci este El
dupa anumite semne. In atmosfera de liniste care se instalase, Iisus vine In mijlocul
lor si ia pdinea si le-o imparte, si la fel procedeaza si cu pestele. Este un gest pe
care, vazandu-1, Apostolii se conving ca este El. Evanghelistul Ioan mentioneaza ca
aceasta este a treia oard cand S-a aratat Iisus ucenicilor, dupa ce a inviat din morti.
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Reflectii patristice

Sf. Toan Gura de Aur arata ca dupa Inviere, Hristos nu mai este alituri de
Apostoli in acelasi fel ca mai Tnainte, ci stabileste momente in care sa Se ,,arate”
naintea lor; 1si manifestd prezenta in mod intermitent. Li Se aratd In seara duminicii
Invierii pentru ca ei si se convingd de minune, iar apoi se face nevizut. Pe urma,
dupa opt zile, Se arata din nou pentru a-1 incredinta pe Toma, insa nici de data
aceasta nu ramane mpreuna cu ei. Mai tarziu li Se arata la Marea Tiberiadei.
Apostolii au parasit Ierusalimul si au mers n Galileea pentru a evita un eventual
conflict cu iudeii. Si, Intrucat Hristos nu era impreunad cu ei si Duhul Sfant inca nu
Se pogorase, s-au Intors la vechea lor munca de pescari. Iar Hristos li Se arata pentru
a-i Intdri, pentru a le alunga teama si pentru a-i pregati pentru momentul In care
vor parasi casele lor pentru a merge in intreaga lume sa vesteasca Evanghelia Sa
(St. John Chrysostom 2007, 378).

Pentru Sf. Chiril al Alexandriei, pescuirea minunata reprezinta o metafora
pentru misiunea Apostolilor de ,a pescui oameni”, pentru a-i aduce in ,mreaja
spirituala” a Bisericii. Aceasta actiune este indreptatd Tn mod special spre neamuri
Intrucat ,,multimea neamurilor n-a fost inca pescuitd, ramanand in afara Tnvataturilor
dumnezeiesti, nu e nevoie de nici o dovedire. In inimile lor era intuneric si
noapte demonicd, alungdnd lumina adevaratei cunoasteri a lui Dumnezeu. De
aceea, ca sa spunem asa, s-au ostenit toata noaptea, dar mreaja spirituald a celor
de dinainte de venirea lui Hristos a ramas goala de pesti. Dar a venit dimineata,
adica s-a risipit ceata diavoleascd, si a rasarit Lumina adevaratd, adica Hristos”
(Sf. Chiril al Alexandriei, 2005, 814). Ierarhul alexandrin arata ca odatd cu venirea
lui Hristos, rasare lumina credintei si pentru neamuri, iar Apostolii sunt investiti cu
putere pentru a le aduce in cadrul Bisericii.

Ucenicul iubit (Apostolul Ioan) este cel care Il recunoaste pe Hristos si ii
spune Apostolului Petru ca ,,Domnul este” (In 21,7) cel care i-a indemnat sa arunce
mreaja In partea dreaptd a corabiei. Sfantul Chiril al Alexandriei remarca faptul ca
Apostolul Toan a dat dovada de multa limpezime in gandire in momentul in care L.-a
recunoscut pe Hristos. Dragostea sa fatd de Invatitorul si finetea lui sufleteasca au
avut o contributie in a-L identifica pe Acesta, Intrucat mai Tnainte El era privit de
catre Apostoli ca un om oarecare.

Tot Sf. Chiril arata ca Apostolul Petru si-a Incins haina si s-a aruncat in
mare deoarece Tsi dorea sa ajungd cat mai repede langa Domnul, sa se convinga ca
Apostolul Toan a avut dreptate. Stia Tnsa ca scoaterea mrejei plina de pesti si acostarea
corabiei la tdrm vor necesita timp si de aceea s-a grabit sa ajungd la tarm Inotand.
Sf. Chiril arata ca mancarea pregatita de catre Hristos pe tarmul marii reprezinta o
dovada a rasplatii pe care o vor primi Apostolii pentru activitatea de propovaduire a
Evangheliei Sale: ,,Dupa ce a fost trasa mreaja, Domnul nostru a zis iarasi Sfintilor



Sai ucenici: «Veniti de pranziti,» Invatand prin aceasta ca, dupa osteneli si sudori
pentru cei chemati si mantuiti, ei se vor odihni, vor sedea iarasi cu El, dupa insusi
cuvantul Mantuitorului, si vor fi cu El pururea bucurandu-se de dulceata negraita,
duhovniceascd, pentru ca e dumnezeiasca si mai presus de mintea noastrd.” (Sf.
Chiril al Alexandriei, Comentariu la Ioan, 815).

Perspective liturgice

Cea de-a zecea luminanda care se canta in cadrul Utreniei duminicale descrie
narativ firul evenimentelor care au avut loc la Marea Tiberiadei: ,,Marea Tiberiadei a
avut odinioara ca pescari pe fiii lui Zevedei, pe Natanail, pe Petru si pe alti doi si pe
Toma. Acestia au aruncat mrejele, dupa porunca lui Hristos, in partea dreaptad, si au
prins multime mare de pesti. Petru, descoperind atunci pe Mantuitorul, a Tnotat catre
Dansul. Prin aceasta s-a aratat lor a treia oara si paine le-a ardtat si peste pe carbuni”
(cf. Catavasier 2002, 344-5).

Stihira Evangheliei care este asociata luminandei amintita mai sus contureaza
un context mai larg: ,,Dupa pogorarea la iad si dupa Invierea din morti, Intristati
fiind Ucenicii, precum li se cadea, pentru despartirea Ta, Hristoase, la lucrarea lor
s-au intors si iarasi luntrea si mrejele au luat, dar vanatul nicaieri. Tu, Mantuitorule,
aratandu-Te atunci ca un Stapan al tuturor, de-a dreapta ai poruncit sa arunce
mrejele. Si s-a facut cuvantul fapta si indata multime multa de pesti, si cina strdina
gata pe pamant, de care impartasindu-se atunci Ucenicii Tai, si pe noi acum
duhovniceste ne invredniceste sa ne desfatam, Iubitorule de oameni, Doamne”
(cf. Catavasier 2002, 345). Imnograful aratd ca Apostolii, intristati fiind de faptul
ca nu mai pot petrece timpul Tn prezenta lui Hristos Cel inviat la fel ca odinioar3, se
Intorc Tn Galileea si 1si reiau activitatea de pescari pe care o avusesera mai inainte de
a deveni ucenici ai Sai. Cativa dintre ei ies Tn larg sa pescuiasca, insa nu reusesc sa
prinda nimic. Hristos li Se arata si le porunceste sa arunce mrejele in partea dreaptd a
corabiei; ei implinesc porunca si prind multime mare de peste, dar la tarm i asteapta
deja o ,mancare strdina” pe care le-o ofera Mantuitorul. Cantarea actualizeaza
mesajul evenimentului Tnaltand catre Hristos rugaciunea ca si pe cei credinciosi Lui
sa 1i invredniceasca sa se impartaseasca duhovniceste de ,,mancarea straina” pe care
au primit-o Apostolii.

Repere teologice

Efectele Invierii asupra trupului lui Hristos se pot observa de fiecare dati cand
acesta se arata ucenicilor Sai. Acestia pot sesiza ca, dupa Inviere, Hristos asuma un
mod de existenta spiritual, diferit de vietuirea pamanteasca si ca, pentru a se Intalni
cu ei, Domnul se acomodeaza spatiului lumesc. Hristos isi pastrase identitatea,
fnsa trupul Sdu era transfigurat, strdveziu, pnevmatizat, diferit la Infatisare.
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De aceea, ucenicii nu reusesc si Il recunoasca si sa spuna cu siguranta ca Cel cu
care se Intalnesc este Invétatorul lor. Intuiesc acest fapt si se conving pe masurd ce
Domnul isi descopera identitatea prin anumite gesturi pe care le face si cuvinte pe
care le rosteste. In cazul evenimentului de la Emaus, ucenicii Il recunosc cand frange
painea, dupa cum facuse si in seara Cinei celei de Tainda (Mt 26,26), iar la Marea
Tiberiadei Il recunosc de indati ce le cere si arunce mreaja de-a dreapta corabiei,
dupa cum le mai ceruse si cand i-a chemat la ucenicie (Lc 5,4).

Intre prima pescuire minunati si cea de la Marea Tiberiadei se poate trasa o
relatie de continuitate Tn ceea ce priveste misiunea Apostolilor. Dupa prima pescuire
minunatd, Hristos 1i spune lui Petru ca 1l va face pescar de oameni (Lc 5,10), 1l va
trimite sa-i ,,prinda” pe oameni prin cuvantul Evangheliei si sa 1i aduca Tn mreaja
spirituala a Bisericii. Pescuirea minunata de la Marea Tiberiadei pozitioneaza aceasta
demnitate a Apostolilor de ,,pescari de oameni” in contextul post-pascal, In cadrul
caruia misiunea apostolica se va extinde catre ,,toate neamurile” (Mt 28,19) si va fi
Tndeaproape asistata de Hristos Cel inviat. Fara Hristos, Apostolii, bazandu-se doar
pe experienta lor de pescari, nu reusesc sa prinda peste; prin indrumarea lui Hristos
Tnsa ei prind multime mare de pesti si, totusi, mreaja nu se rupe. Accentul este pus
pe izbanda pe care o au acestia ascultdnd cuvantul lui Hristos, izbanda pe care o vor
cunoaste si in cadrul misiunii apostolice indreptata spre neamuri.

Hristos li se aratd in zorii diminetii Apostolilor (In 21,4). Intunericul noptii
a trecut, este Tnceputul unei zile noi, sau mai degraba a unei noi perioade a istoriei
mantuirii. Evenimentul de la Marea Tiberiadei se prezinta, la nivel teologic, drept
simbol al inceputului noii ere mesianice inauguratd odatd cu Invierea lui Hristos, a
perioadei in care Apostolii vor avea rolul de a propovadui Evanghelia si de a-i boteza
pe oameni in numele lui Hristos, pentru ca acestia sa devina madulare ale Trupului
mistic al lui Hristos, adica ale Bisericii. Pe de o parte, se arata caracterul apostolic al
Bisericii, Intrucat Hristos intemeiaza Biserica prin Sfintii Apostoli (cf. Efes 2,20) pe
care 1i trimite la propovaduire (Mt 28,19-20), iar pe de altd parte unitatea acesteia,
intrucat in Hristos toti oameni, indiferent de neam, traiesc in ,,mreaja spirituala”
impreund, in unitate (Gal 3,28).

Reprezentare artistica

Marturii despre reprezentarea episodului de la Marea Tiberiadei avem
de la sfarsitul primului mileniu crestin. In renumitul Minologhion al mpératului
bizantin Vasile II (976-1025) care dateaza din a doua parte a secolului al X-lea
(cca. 980), putem observa modul in care s-a conturat tiparul artistic al ultimei
aratdri a Domnului de dupd Inviere, care este consemnati de Evanghelistul Ioan.
Mantuitorul este reprezentat pe malul apei in dialog cu ucenicii Sai, care se afld in
corabie. Unii dintre acestia se intreaba cine anume se afld pe tarm si vorbeste iar



doi dintre Apostoli trag Tn corabie mreja cu pesti. Apostolul Petru este infatisat in
apa, Inotand spre tarm. El are n jurul braului un vesmant. Mozaicul din Catedrala
din Monreale, orasul mitropolitan Palermo, Sicilia, care dateaza din secolul
al XII-lea (cca. 1180), asuma acest model de reprezentare cu observatia ca in corabie
sunt doar doi ucenici care trag mreaja in care se afli o multime de pesti in corabie. In
plus fata de reprezentarea precedenta observam cad la picioarele Domnului se afla un
peste care este pus ca sa se friga pe jaratec.

Tiparul de reprezentare consemnat se regiseste si in frescele bizantine. In
vederea exemplificarii mentionam: fresca din Biserica Manastirii Sfantul Dionisie,
Muntele Athos, care dateaza din secolul al XVI-lea si creatia lui Teofan Cretanul
care se pastreaza Tn Manastirea Stavronikita din Muntele Athos si este datata in
prima jumatate a secolului al XVI-lea (cca. 1535).

Singurul element care variazd in aceste picturi este numarul apostolilor. In
ambele cazuri, in corabie au mai ramas cinci apostoli, dupa ce Petru s- aruncat in apa
pentru a inota mai repede spre tarm.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la episodul Emaus sunt
urmatoarele: ,,Marea si Tn mijloc o corabie, si apostolii trag mreaja cu multime de
pesti. Si Hristos, stand aproape de tarmul marii, 1i binecuvanteaza. Si Petru, gol,
Tnotand pe mare, vine catre Hristos; si inapoia lui Hristos carbuni aprinsi si peste pus
pe ei.” (Dionisie din Furna 2000, 103)
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