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Introducere

Realizarea unei icoane implici un demers teoretic de familiarizare cu
continuturile teologice pe care iconarul/pictorul se cuvine sa si le asume pentru
a putea surprinde cu acuratete mesajul pe care reprezentarea sa il transmite celor
care privesc si contempla rezultatul demersului artistic. Datorita acestui fapt am
considerat ca este util sa punem la dispozitia pictorilor informatiile necesare pentru
Intelegerea mesajului teologic al evenimentului pe care intentioneaza sa-l reprezinte
cu instrumentarul specific acestei arte. Prin urmare, inspirdndu-ne din operele
unor iconologi de referinta pentru spatiul rasaritean ortodox (Daniel Rousseau,
Leonid Uspensky, Vladimir Lossky, Constantine Cavarnos s.a.) am conturat o
paradigma de analiza care premerge actul de creatie artistica. Am realizat o structura
teoretica bine-definitd, facand apel la domenii teologice pe care iconografia le
considerd de referinta pentru actul artistic: Sfanta Scriptura, scrierile Sfintilor
Parinti, traditia liturgic si teologia dogmaticd. In urma acestui demers am stabilit
principalele surse si repere la care ar fi de dorit ca pictorul sa faca apel inainte de
a incepe efectiv realizarea operei sale de artd crestind. Acestea sunt: textul biblic
suport, reflectiile patristice, perspectivele liturgice si reperele teologice.

Marea majoritate a evenimentelor reprezentate in edificiul de cult se inspira
din Sfanta Scripturd. Ca atare, am considerat cd este indicat sa punem la dispozitia
pictorului o expunere narativa a episodului biblic pentru a avea acces la textul sursa
pe care se fundamenteazd reprezentare sa artistica. Intentia noastra a fost aceea
de a-1 familiariza pe pictor cu detaliile scripturistice ale evenimentului. Astfel ca,
nu am dezvoltat un demers exegetic Tn adevaratul sens al cuvantului, ci am pus
anumite accente specifice actului interpretativ doar acolo unde se impunea o astfel
de abordare. Acolo unde s-a impus am facut apel si la literatura apocrifa pentru a
oferi pictorilor textul suport care sta la baza evenimentului pe care acestia urmeaza
sa-1 reprezinte artistic. Pentru acest gen literar am folosit cu precadere editii critice
pentru a prezenta un mesaj cat mai acurat din punct de vedere stiintific.

Traditia Bisericii reprezinta cea de-a doua sursa de inspiratie pentru
iconografie. Aici sunt cuprinse scrierile Sfintilor Parinti, experienta liturgica si
reperele dogmatice care contureaza invatatura si viata Bisericii. Scrierile Parintilor
consemneaza maniera in care comunitatea eclesiala prin aceste varfuri de lance se
raporteaza la textul scripturistic si la evenimentele care sunt integrate prin valoarea
lor teologica in istoria mantuirii care Invesniceste. Prin urmare, operele lor au fost
folosite pentru a explica, elucida si completa textul suport, fie biblic, fie apocrif.
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In cel de-al doilea caz, Parintii asuma calitatea de autorititi care certifica
informatiile si continutul scrierilor apocrife si le integreaza in Traditia Bisericii,
legitimandu-le. In privinta textului scripturistic, reflectiile Parintilor au fost privite
ca acte exegetice efective care scot in evidenta mesajul teologic al Scripturi. Cu alte
cuvinte, expunerea narativa a evenimentelor biblice este completata de o expertiza
exegetica prin intermediul reflectiilor patristice.

Icoanele, prin nsesi natura lor, sunt menite sa faca parte dintr-un circuit
liturgic in care edificiul de cult detine un rol dominant. In cadrul locasului de
rugaciune, imaginea si cuvantul rostit/cantat trebuie sa fie intr-o deplina armonie si
interdependenta. Din acest considerent se impune sa corelam arta iconografica cu
imnografia pentru a deslusi cu mai multa acuratete mesajul teologic al vizualului.
Prim urmare, perspectivele liturgice vin in completarea primelor doud structuri,
conturand modul de experiere si marturisire a realitatilor spirituale in cadrul eclesial.
In cadrul demersului nostru am ficut apel la cantirile cele mai reprezentative
ale unei sarbatori pentru a ntregi detaliile deja mentionate. Aceste cantdri sunt
troparul, condacul, icosul, dogmatica glasului de la slujba Vecerniei si luminanda.
Aceasta selectie a fost determinata de continutul sintetic si teologic pe care aceste
imne 1l promoveaza. Acolo unde s-am considerat de cuviinta am facut apel si la alte
cantari din cadrul ritualului Vecerniei si Utreniei sau din imnul Acatist.

Reperele teologice trasate la finalul demersului teoretic au menirea de a indica
pictorului mesajul doctrinar inspre care sa-si concentreze demersul sdu artistic.
Fara aceasta perspectiva, artistul ar putea scapa din vedere invatatura de credinta
principala care este cuprinsa in evenimentul reprezentat si nu ar putea transmite
plenar mesajul teologic al icoanei sale celui care o contempla.

Aceasta structura teoretica care are in vedere textul biblic/apocrif suport,
reflectiile patristice, perspectivele liturgice si reperele teologice este continuata de o
alta sectiune concentratd pe reprezentare artistica a evenimentului. Intentia noastra
a fost aceea de a evidentia maniera in care a evoluat si ulterior s-a cristalizat tiparul
de reprezentare a icoanei/scenei Tn mediul bizantin. Ca atare, am analizat evolutia
tiparului iconografic cronologic, concentrandu-ne pe principalele moduri si tehnici
de reprezentare: picturd murald, basorelief, mozaic, frescd, miniatura, broderie s.a.
Pe langa identificarea elementelor constitutive ale tiparului/tiparelor de reprezentare
n arta bizantind a avut in vedere si indicarea surselor (biblice, apocrife si patristice)
care au stat la baza integrarii unor element in planul iconografic al scenei.
Operele de arta pe care le-am supus analizei noastre provin din primele secole
crestine si te Tntind, Tn general, pana in secolele XVI-XVII si se Intalnesc in mediul
grecesc/athonit, italian, slav/rusesc si roméanesc.



Volumul de fata este dedicat analizei evenimentelor care graviteaza in jurul
Patimilor Domnului: Tocmirea vanzarii de catre Iuda; Cina cea de Taina cu cele doua
momente importante: spalarea picioarelor ucenicilor si iImpartasirea Apostolilor
in cadrul momentului instituirii Sfintei Taine; Rugaciunea in gradina Getsimani;
Vanzarea lui Tuda si prinderea lui lisus Hristos; Judecarea Mantuitorului in cele
doua etape: cea iudaica (Anna si Caiafa) si cea romana (Pilat si Irod); Lepadarea lui
Petru; Cdinta si moartea lui Iuda; Biciuirea si batjocorirea Domnului; Rastignirea si
moartea pe cruce; Pogorarea trupului Domnului de pe cruce; Plangerea si punerea in
mormant a Domnului.

Decizia noasta a fost motivata si de indicatiile pe care le-am gasit in Erminia
picturii bizantine a lui Dionisie din Furna, erminie specifica si reprezentativa pentru
Rasaritul crestin.

Asadar, paradigma de lucru pe care am supus-o analizei, ofera iconarului/
pictorului un punct de plecare consistent atat Tn materie de cunostinte, cat si in
analiza stiintificd Tn vederea conturdrii unui demers premergator creatie artistice
efective. Artistii pot sesiza modul Tn care notiunile teoretice si teologice se regasesc,
se Intrepatrund si se completeaza reciproc in domeniile de referinta pe care le-am
abordat: cel biblic/inter-testamentar/apocrif, cel patristic, cel liturgic, cel dogmatic
si cel iconografic.

Autorii
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1. Iuda tocmeste vanzarea

Text biblic suport

Tuda, fiul lui Simon Iscarioteanul, unul dintre cei doisprezece ucenici ai
Domnului, este ispitit de diavolul (In 13,2) si-L vanda pe Invatitorul Sau arhiereilor,
carturarilor si ,,capeteniilor oastei” (liderii garzii de leviti care erau insarcinati in
special cu paza Templului — Lc 22,4) care planuiau sa-I. omoare. Acestia stiau ca
Ilisus Hristos va veni in lerusalim in vremea Pastilor si cautau un prilej bun sa-L
ucida, fara Tnsd a produce tulburare, fiindca se temeau de reactia multimilor.
Dupa ce satana a intrat in ITuda (Lc 22,3; In 13,27), acest lucru a fost posibil.
Ucenicul iubitor de arginti (In 12,6), vine inaintea arhiereilor si capeteniilor garzii de
la Templu si le propune vanzarea. Acestia se bucurd, accepta planul vanzatorului si i
ofera Tn schimbul implicarii sale 30 de arginti. Tuda ia banii, se intoarce In mijlocul
apostolilor si asteapta prilejul potrivit ca sa-L. dea pe Mantuitorul in mainile lor, fara
stirea poporului (Mt 26,14-16; Mc 14,10-11; Lc 22,1-6).

Reflectii patristice

Sfantul Toan Gura de Aur compara atitudinea lui Tuda Iscarioteanul, care s-a
dus sad tocmeasca vanzarea cu mai marii iudeilor, cu cea a femeii pacatoase care a
uns cu un mir de mare pret capul Mantuitorului. Spre deosebire de acea femeie,
Iuda lucreaza faptele diavolului si ignora pretuirea pe care acea pacatoasa o ofera
Invititorului Sau. Rautatea lui Tuda este evidentd. El se duce de buni voie si-L
vanda pe lisus Hristos si se Invoieste sa ducd la bun sfarsit vanzarea pentru o
suma nesemnificativa. Principalul motiv care 1-a determinat pe Iuda sa-L. vanda pe
Mantuitorul a fost iubirea de arginti, care 1-a facut pe ucenic ,,vanzator si jefuitor
de cele sfinte” (Sf. Ioan Gura de Aur 1987, 910). Aceastd patima potrivnica firii
omenesti I-a determinat pe Tuda sda nu mai tina cont de cinstea care i-a fost oferita
de Mantuitorul si nici de Tncercarile Sale repetate de a-i schimba gandul si de a nu
savarsi vanzarea. Din aceste considerente, Sfantul Ioan 1i Indeamna pe credinciosi
sa fie cu luare aminte si sa fuga de patima care i-a furat inima si mintea ucenicului
vanzator.

Raportandu-se la atitudinea lui Tuda, prin care critica risipirea mirului
varsat de femeie pe capul Mantuitorului, Sfantul Chiril al Alexandriei subliniaza
ipocrizia ucenicului. Acestuia nu-i pasa de saraci, din punga carora obisnuia
sa fure, ci 1l deranja ideea unei risipe nejustificate. Tuda era ,iubitor de castig
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urat”, motiv pentru care nu a ezitat si-si vandd Invititorul pentru cativa arginti
(Sf. Chiril al Alexandriei 2000, 531).

In Vechiul Testament, profetul Zaharia prevesteste suma pe care va fi
vandut Hristos. In capitolul 11 al cartii sale, Zaharia asumd, in mod simbolic, rolul
de pastor al poporului ales, prevestind astfel misiunea si activitatea pe care o va
implini Hristos, Fiul lui Dumnezeu intrupat. Deoarece munca sa a fost neapreciata,
deoarece oile, adica israelitii, nu au ascultat, Zaharia voieste sa iasa din slujba de
pastor si le cere negutatorilor sa 1l plateasca pentru munca pe care a facut-o. Ei 1i
ofera treizeci de arginti (Zah 11,12-13). Domnul 1i cere profetului sa arunce banii
n visteria templului, pentru olar sau, dupa cum inteleg traducatorii, pentru topitorie
(probabil existand acest tip de mestesug pe langd Templu). In Catehezele sale,
Sf. Chiril al Ierusalimului arata ca plata de treizeci de arginti a fost de dinainte
profetita si reprezinta o dovada a faptului ca poporul ales nu a Inteles nici atunci
si nici acum voia si rolul Sau si nici cum ar trebui sa rasplateasca pentru binele
pe care l-a primit de la El. Celui care a facut nenumadrate minuni, In loc sa i
arate recunostintd, i-a oferit necinste, considerand ca poate sa ii masoare un pret.
Cu alte cuvinte, in actul tocmirii pretului lui lisus, se observa contrastul dintre logica
omeneasca si revelatia divina. In actiunea lor, oamenii, dupd mintea lor, au putut
considera pretul unei vieti, a vietii lui Hristos, Fiul lui Dumnezeu ntrupat. Hristos
in schimb, in activitatea Sa, a subliniat valoarea inestimabila a vietii omenesti.
(cf. Sf. Chiril al Ierusalimului 2003, 196)

Plecind de actul tradarii lui Iuda, Origen arata ca profetiile din Vechiul
Testament s-au implinit prin el, insa nu in baza unei predestinari, ci Tn baza libertatii
de vointd pe care a primit-o omul de la Dumnezeu. Dumnezeu le cunoaste pe
toate de dinainte in virtutea vesniciei si omniscientei Sale, insa El nu influenteaza
voia omeneascd. Nu era neaparat ca Iuda sa Il vanda pe lisus, chiar daci El stia
acest fapt Tnca de cénd l-a ales 1n calitate de Apostol. Tuda alege sa faca acest
lucru, de aceea Hristos, n bunatatea Sa, ncearca sa 1i arate greseala pe care o face
(Origen 1982, 452, 456).

Perspective liturgice

Imnografia primelor zile ale saptamanii Patimilor face trimiteri repetate
la vanzarea ucenicului, pe care o considera in primul rand o consecinta a iubirii
de argint: ,Iuda, lepadandu-se de prietenia lui Hristos pentru aur, mergand a zis
mai-marilor celor fara de lege: Ce-mi veti da mie si eu voi da voud precum voiti pe
Hristos, pe Care Il ciutati?” (stihird de la cantarea a 9-a, Denia de Marti seara) sau
,O, iubirea ta de arginti cea orbitoare, nelmpacatule, din care ai luat uitare de cele ce
ai Invatat! Ca nici toata lumea nu este de un pret cu sufletul, si din deznadejde te-ai
sugrumat, insuti spanzurandu-te, vanzatorule” (cantarea a 9-a, Denia de Marti seara).



Patima iubirii de bani 1l determina pe Iuda sa nu mai pretuiasca lucrurile cu adevarat
importate: prietenia lui Hristos, invatiturile mantuitoare sau sufletul siu. Intunecat
de aceasta patima, Iuda cade in deznadejde si se sinucide, spanzurandu-se.

Avand in vedere interventia nefericita a ucenicului vanzator in contextul
ungerii cu mirul de mare pret, imnograful pune in antiteza cele doua atitudini:
,Cand pdcatoasa aducea mirul, atunci s-a Tnteles ucenicul cu cei fara de lege. Aceea
se bucura turnand mirul cel de mult pret, iar el se grabea sa vanda pe Cel fara de
pret; aceea a cunoscut pe Stapanul, iar acesta se desparfea de Stapanul; aceea se
mantuia, iar ITuda se facea rob vrajmasului. Rea e lenevirea, mare este pocainta...”
(stihira de la Laude, Denia de Marti seara). Remarcam faptul ca pe langa iubirea de
arginti, imnograful considera ca lenea este o altd cauza a vanzarii Domnului. Tuda
abandoneaza invataturile Domnului, isi pierde ravna de a implini binele si cade in
nesimtire sufleteasca, lenevindu-se.

Ticalosia sufleteasca poate fi o altd cauza a caderii lui Iuda. El vede lucrurile
bune, dar nu le valorizeaza cum se cuvine; le considera gresite, motiv pentru care
intervine si propune cu ipocrizie o reevaluare a situatiei: ,,Vai de ticalosia lui Iuda!
Vazut-a pe pdcatoasa sarutand tdlpile Mantuitorului, si a gandit cu viclesug la
sarutare vanzarii. Aceea si-a dezlegat parul, iar acesta s-a legat cu mania, aducand in
loc de mir rautatea cea urat-mirositoare; ca pizma nu stie sa cinsteasca lucrul cel de
folos.” (stihira de la Laude, Denia de Marti seara). Sesizam ca ticalosia sufleteasca
este corelata cu alte doua patimi care au influentat decisiv hotararea vanzarii
Invatatorului: mania si pizma (Triod 1986, 499).

Repere teologice

Chiar daca Domnul cunostea de la inceput ce avea sa faca Tuda, nu il constrange
sa renunte la gandul lui. Mantuitorul a respectat libertatea ucenicului. A incercat sa-i
schimbe gandul 1n diferite moduri si in repetate randuri, dar nu a trecut peste limitele
libertatii personale.

Reprezentare artistica

Rasaritul crestin nu a pus un accent vizibil pe aceasta scena. Pentru mediul
bizantin a fost mult mai important sa redea momentul vanzarii, decat episodul in care
Iuda se intelege cu mai marii iudeilor in privinta vanzarii. Tiparul bizantin consemnat
de Dionisie din Furna cuprinde urmatoarele detalii: ,,Casa si intr-insa Anna si Caiafa
sezand pe scaun, si carturarii si fariseii sezand si ei Tmprejurul lor; si Tnaintea lor o
lada, iar deasupra ei numadra argintii unul dintre ei; si uda inaintea lazii (stand) cu
mainile Intinse la arginti, si Ana ii aratd lui.” (Dionisie din Furna 2000, 113).
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2. Cina cea de Taina

Text biblic suport

Evenimentul Cinei celei de Taing, relatat in cele patru Evanghelii, cuprinde
cateva episoade semnificative pentru perioada Patimirilor Domnului: trimiterea
ucenicilor si pregatirea locului unde avea sa aiba loc cina pascald; ritualul
propriu-zis de celebrare a Pastilor; spalarea picioarelor ucenicilor; identificarea
vanzatorului; instituirea Euharistiei si impartasirea apostolilor; si mare cuvantare de
despartire, care este relatata doar de Evanghelistul Ioan.

La Inceputul Sdptdmanii Azimelor, ucenicii il intreabd pe Domnul cu privire
la locul unde doreste sa consume cina pascala. Mantuitorul i trimite pe doi dintre
Apostoli (Petru si Toan — Lc 22,8) in ITerusalim, la o persoana cunoscuta Lui, si le
cere sa-i spuna gazdei ca Domnul doreste s manance in casa lui Pastile Tmpreuna cu
ucenicii. Evanghelistul Marcu ne ofera cateva detalii privitoare la modul in care Iisus
Hristos le-a prezis ca se vor petrece lucrurile: cei doi ucenici pleaca in Ierusalim,
intalnesc un tanar care ducea in brate un ulcior cu apa, merg dupa el si, ajungand
n casa stapanului sdu, 1i cer sd le arate locul randuit pentru cina pascald; acela le
arata un foisor mare In care ei se vor ingriji de toate cele necesare pentru Pasti
(Mc 14,13-15).

Cand a sosit vremea cinei, Iisus Hristos S-a asezat la masa impreuna cu
ucenicii Lui si le-a spus cd a asteptat cu dor sa manance cu ei aceasta ultima cina
pascala Tnainte de Patima Sa, deoarece nu va mai manca acest Pasti ,,pana cand nu va
fi desavarsit Tn Tmparatia lui Dumnezeu” (L.c 22,16) si nu va mai bea din rodul vitei
,»pana ce nu va veni imparatia lui Dumnezeu” (Lc 22,18).

nainte de momentul instituirii Tainei Euharistice la cind, Domnul a luat un
stergar, S-a incins cu el si a inceput sa spele picioarele ucenicilor in vasul de spalat.
Apostolul Petru refuza initial sa fie partas la aceasta spalare rituala, considerand ca
este nepotrivit ca Invatatorul lor si facd aceasta, dar Domnul il convinge, spunandu-i
ca de nu-1 va spala, nu va avea parte de El. La auzul acestor cuvinte, Petru cere sa
fie spalat si pe maini si pe cap. Spunandu-i ca acest lucru nu este necesar, Domnul
1i spald picioarele si se aseaza la masa pentru le face cunoscuta semnificatia acestei
spalari. Mantuitorul 1i indeamna pe apostoli sa faca si ei asemenea, urmand exemplul
Invatatorului lor (In 13,4-15).

Domnul le-a spus ucenicilor ca unul dintre ei nu este curat (In 13,10-11).
Aluzia la vanzator este Intdritd si printr-un text psalmic care face referire la raul pe
care-1 urzeste unul dintre casnici, fata de binefacatorul sau (In 13,18; cf. Ps 40). Apoi
Domnul, tulburandu-Se cu duhul, le-a spus ca unul dintre ucenicii care sta cu El la
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masa 1l va vinde. Mantuitorul le spune ca aceastd vanzare face parte din planul de
mantuire al lumii, dar apoi deplange soarta vanzatorului, zicand ca ar fi fost mai bine
daca respectivul nu s-ar fi nascut (Mc 14,21). Ucenicii sunt nedumeriti si intreaba pe
rand daca nu cumva sunt ei. Chiar si Iuda L-a intrebat pe Mantuitorul, iar Acesta i-a
raspuns in mod voalat ca el este. Evanghelistul Ioan mentioneaza faptul ca Domnul 1i
descopera lui Ioan, ucenicul iubit, care la masa era rezemat de pieptul Acestuia, cine
anume era vanzatorul. Ioan 1-a Tntrebat pe lisus Hristos despre vanzator la Tndemnul
lui Petru. Chiar daca le-a descoperit celor doi cine este vanzatorul prin intermediul
unui semn (oferirea unei bucati de paine), ei nu au luat nicio atitudine 1n acest sens.
Plecarea lui Tuda de la cina nu i-a alertat pe ucenici, fiindca ei credeau ca Iuda a
mers sa cumpere cele necesare pentru sarbatoare sau sa dea milostenie saracilor
(In 13,21-30). Dupa ce Iuda a primit bucdtica de paine de la Mantuitorul, satana a
intrat in el, iar cand a iesit afara era noapte. Acest amanunt are in vedere sublinierea
faptului ca Tuda se gasea intr-un intuneric deplin.

Tnainte de plecarea lui Tuda, Domnul a instituit taina Euharistica luand paine,
binecuvantand, frangand si Tmpartind si ludnd paharul cu vin, multumind si dand
spre consumare. Cuvintele de instituire sunt urmatoarele: ,,L.uati, mancati, acesta este
Trupul Meu” si ,,Beti dintru acesta toti, Ca acesta este Sangele Meu, al Legii celei
noi, care pentru multi se varsa spre iertarea pacatelor.” (Mt 26,26-28) Evanghelistul
Luca mentioneaza faptul ca Domnul i-a indemnat pe Apostoli sa faca si ei asemenea
ntru pomenirea Sa (Lc 22,19; cf. 1Co 11,24-25). Apostolul Pavel face si el referire la
instituirea acestei Taine, oferind o perspectiva care nu este indicata de Evanghelisti,
anume: ,,Caci de céte ori veti manca aceasta paine si veti bea acest pahar, moartea
Domnului vestiti pana cand va veni.” (1Co 11,26)

Profitdnd de cadrul creat la cind, Domnul le oferd ucenicilor ultimele Sale
povete. O parte dintre acestea sunt consemnate si de catre Luca, Tnsa cele mai multe
sunt cuprinse In marea cuvantare de despartire relatata de loan (cap. 14-17).

Luca scrie despre o cearta iscata Intre apostoli cu privire la Tntaietate. Domnul
le spune ca aceste preocupari sunt specifice lumii, nu realitdtilor spirituale spre care
sunt ei chemati. Prin urmare, cel care 1i slujeste pe ceilalti este cel mai mare intre ei
(Lc 22,24-27). Apoi le multumeste ucenicilor pentru ca i-au fost aldturi in vremea
incercarilor si, drept risplitire, le promite ci vor judeca in Impéritia Cerurilor
semintiile lui Israel (Lc 22,28-30). Pe Simon Petru 1l constientizeaza de faptul ca va fi
necesar sa-i intareasca pe fratii sai in aceste vremi de cumpana. Petru isi marturiseste
atasamentul fata de Domnul si fagaduieste ca nu-L va parasi. lisus Hristos 1i spune
cd in timpul Patimilor, Petru se va lepada de El de trei ori (Lc 22,31-34).

Inca din debutul cuvantirii de despartire, Domnul 1i indeamnd pe ucenici sa
nu se tulbure si sa se Intareasca in credinta pe care o au in El si Tn Dumnezeu.
Iisus Hristos se descopera pe Sine a fi ,,Calea, Adevarul si Viata” (In 14,6) si le



vorbeste ucenicilor despre relatia pe care Tatal si Fiul o au in cadrul Treimii (In
14,7-11). Apoi le vesteste venirea Mangaietorului — Duhul Adevarului — si scoate
in evidenta lucrarea tainica a Acestuia (In 14,16-17), Care dupa ce-L va trimite
Tatal, 1i va Invata toate si le va aduce aminte de toate cate Mantuitorul le-a spus lor.
Folosindu-se de imaginea simbolica a vitei si a mldditelor ei, Domnul 1i indeamna
pe ucenici sa fie statornici Tn credinta si sd ramana n iubirea Lui ca sd aduca roada
multa (In 15,5). Mantuitorul 1i Tndeamna pe apostoli sd se iubeasca unii pe altii,
avand ca reper iubirea Lui nemarginita (In 15,12). Apoi, le vorbeste despre prietenia
de care acestia au parte si le arata ca in calitatea de prieteni ai Sai, ei au fost facuti
partasi unor taine dumnezeiesti, pe care un Stapan nu le-ar descoperii unor slujitori
(In 15,14-15). Ulterior, 1i avertizeaza pe ucenici de ura la care se vor expune, fapt
datorat statutului lor de discipoli ai S&i. Inainte de a-i urf pe ei, lumea L-a urat pe
Mantuitorul si pe Tatal. La finalul acestui avertisment, Domnul se vorbeste din nou
de venirea Mangaietorului care le va oferi sprijin atunci cand ei vor marturisi despre
El (In 15,26-27). Acestea le-au fost zise ucenicilor pentru ca sa nu se sminteasca
atunci cand vor vedea frenezia multimii, care atunci cand ii va pedepsi, va crede ca
slujeste Domnului (In 16,2). Pentru ca Intristarea sa nu le cuprinda pe deplin inima,
Domnul le vorbeste din nou despre Duhul Sfant, Mangaietorul, care atunci cand va
veni va vadi ,Jumea de pdcat si de dreptate si de judecata” (In 16,8), rupand valul
ignorantei care-i Tmpiedica pe oameni sa vada realitatea la care au fost partasi in
vremea Patimii Domnului. Apoi, Domnul le vorbeste ucenicilor pe fatd de plecarea
Sa la Tatal (In 16,28) si 1i indeamna sa nu se Intristeze, fiindca bucuria lor va fi mare
dupi ce 1l vor revedea (In 16,22). Cuvantarea de despartirea este incheiatd printr-o
rugdciune ampla in care Mantuitorul se roaga pentru Sine, pentru apostoli si pentru
lume (In 17,1-26).

Reflectii patristice

Sfantul Ioan Gura de Aur scoate Tn evidenta faptul ca Mantuitorul a sarbatorit
Pagtile pentru a demonstra tuturor cd nu este sub nicio forma potrivnic Legii, ci
dimpotriva, doreste sa le faca pe toate pe care in prealabil le ceruse poporului prin
Moise (Sf. Ioan Gura de Aur 1987, 914).

Privitor la Iuda, Sfantul Ioan subliniaza faptul ca Hristos a dorit sa-i ofere
posibilitatea sa se cdiascd. Faptul ca nu le-a zis ucenicilor cine este traddtorul, arata
si faptul ca 1-a protejat de mania celorlalti. Mantuitorul 1i arata lui Tuda ca El stie de
cele ce aveau sa se intdmple si cu toate acestea, 1i arata multa clementa. Ucenicii se
intreaba daca nu cumva sunt ei cei care il vor trada. Tulburarea era foarte mare. Asa ca
Domnul i linisteste, indicAndu-1 pe vanzator prin gestul Sau de a-i intinde imbucatura.
Acest gest eramenit sa-1 determine pe Iuda sa se indrepte, dar el avea sufletul nesimtitor
si a refuzat cainta. Chiar si atunci cand le-a zis ca Fiul Omului are sd patimeasca asa
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cum este scris, 1i aminteste vanzatorului cd nu este bine ceea ce face si cu mila 1l
dojeneste pentru a se Indrepta. Cand Iuda 1l Intreaba pe Hristos dacd nu cumva este
el vanzatorul, Domnul ii raspunde scurt: ,tu zici”. Sfantul Ioan semnaleaza din nou
bunatatea Mantuitorului care nu-i zice: ,,0, ucigasule, blestematule, spurcatule! Mai
Tndraznesti inca sa Ma mai Intrebi, cand de atata vreme zamislesti raul, cand ai plecat
si ai facut invoieli dracesti, cand ai tocmit sa iei argintul, cand ai fost dat pe fatd de
Mine...” (Sf. Ioan Gura de Aur 1987, 917).

Sfantul Teofilact al Bulgariei pune in paralel bundtatea nemarginita a
Mantuitorului si rautatea si ticalosia lui Tuda, care avea sufletul impietrit, incapabil
sd inteleaga ce anume doreste Domnul sa faca cu el (Sf. Teofilact la Bulgariei 2007,
305).

Ioan Evanghelistul spune ca Iuda s-a Indracit. La inceput, satana l-a ncercat
cu gandul vanzarii, si apoi, vazand ca acceptd, a intrat in el. Dupa frangerea
painii, Domnul 1i indeamna pe ucenicii sa faca aceasta Taind n amintirea Sa,
asa cum faceau evreii cu Pastile, Tn amintirea izbavirii lor din robia egipteana
(Sf. Toan Gura de Aur 1987, 917).

Perspective liturgice

Troparul Deniei din Joia cea Mare pune accent pe lucrarea vanzatorului si
indeamna la vigilenta maxima pe cei care sunt iubitori de avutii: ,,Cand slavitii
ucenici la spdlarea Cinei s-au luminat, atunci Iuda cel rdu credincios, cu iubirea
de argint imbolnavindu-se, s-a Intunecat, si judecatorilor celor fara de lege, pe
Tine, Judecatorul cel drept, Te-a dat. Priveste, dar, iubitorule de avutii, la Cel ce
pentru acestea rastignire si-a agonisit. Fugi de sufletul nesatios, care a Tndraznit
unele ca acestea asupra Invatatorului. Cel ce esti spre toti bun, Doamne, slava Tie.”
(Triod 1986, 526). Asupra acestei idei insista si Sfantul Ioan Gura de Aur in omilia
dedicata acestui eveniment. Renumitul exeget merge pana intr-acolo, Incat sugereaza
ca Tntre un demonizat si un om iubitor de avutii nu existd mari diferente. Atentionarea
iubitorilor de argint este durd. Lor li se cere sa ia aminte la Tuda ce si-a agonisit
pentru dragostea pe care o avea pentru avutii. El a fost capabil sa-L vanda pe Hristos
chiar si pentru o sumd infima.

Majoritatea stihirilor de la Vecernia zilei Infiereaza fapta lui Iuda: ,,Juda cel fara
de lege, Doamne, care si-a Intins méana in blid, la cina impreuna cu Tine, si-a intins
mainile fara de lege ca sa ia argintii; si cel ce socotea pretul mirului, nu s-a temut a Te
vinde pe Tine, Cel fara de pret; cel ce si-a intins picioarele sa i le speli, Tu, Stapanul,
Te-a sarutat cu viclesug, ca sa Te dea celor fara de lege. Si lepadandu-se din ceata
Apostolilor si aruncand cei treizeci de arginti, n-a vizut Invierea Ta cea de a treia zi,
prin care miluieste-ne pe noi” (Triod 1986, 516-7). Ucenicului care a vandut nu i se
lasa nicio posibilitate de a fi dezvinovatit. Faptele releva premeditarea actiunilor sale



si indica iesirea din comuniunea cu Domnul si cu apostolii Sai. Totodata este scoasa
in evidenta si ipocrizia pe care in mod repetat a aratat-o atat la cina, cat si cu alta
ocazie In care sub pretextul milostivirii fatd de saraci, vede ungerea Domnului cu un
mir de mare pret, ca fiind inutila.

Refuzul lui Tuda de a se Indrepta si de a renunta la planul sau este subliniat
in mai multe stihiri din Slujba Sfintelor si Mantuitoarelor Patimi ale Domnului
Iisus Hristos, care repeta succesiv cuvintele: ,iar Tuda cel fara de lege n-a vrut sa
inteleaga” (vezi cantdrile de la Antifonul al 3-lea — Triod 1986, 527).

Continutul sedelnei de la antifonul al saselea subliniaza nedreptatea pe care
Iuda o face: ,,Ce pricina le-a facut, Tuda, vanzator al Mantuitorului? Au doara te-a
despartit din ceata Apostolilor? Au doara te-a lipsit de harul tamaduirilor? Au doara
cinand, Tmpreuna cu ceilalti, pe tine te-a gonit de lamasa? Au doara picioarele celorlalti
le-a spalat, iar ale tale nu le-a bagat in seama? O, de cét bine te-ai facut uitator!
Iata gandul tau cel nemultumitor se vadeste, iar indelunga-rabdarea cea neasemanata
si mare mila Mantuitorul se propovaduieste” (Triod 1986, 529). Hristos l-a facut
partas tuturor darurilor pe care El le-a dat de-a lungul timpului ucenicilor Sai.
Nici macar la Cind, Domnul nu l-a privat de Impartasanie! Prin urmare, actiunile lui
Iuda scot In evidenta caracterul sdu negativ si rautatea pe care i-o arata Binefacatorului
sau.

Repere teologice

Iisus Hristos Se face implinitor al tuturor randuielilor Legii Vechi pe care le
plineste, orientandu-le implicit spre realitdtile viitoare pe care le prefigureaza.

Patima Sa, care debuteaza cu ziua in care celebreaza Cina Pascald, a fost
prevestitd in Vechiul Testament. Astfel cd,lisus Hristos implineste cele ce s-au spus
despre El in Lege, in Profeti si in Psalmi.

Iuda avea libertatea de a alege sa-L vanda sau nu pe Mantuitorul. Tradarea si
vanzarea Domnului nu i-a fost predestinata. El este cel care a ales cu buna stiinta sa
faca acest lucru. Incercrile repetate prin care Iisus Hristos a incercat si-1 determine
sa-si schimbe gandurile si hotararea confirma acest fapt. Asadar, in contextul vanzarii
Domnului se vadeste atotstiinta lui Dumnezeu, dar si maxima lui bunatate prin care
incerca In chip tainic sa-1 Tmpiedice pe Iuda vanzatorul sa-si duca planul la bun
sfarsit.

La Cina cea de Taina Domnul a instituit Sfanta Euharistie, cerand-le ucenicilor
sa facd asemenea si ei pomenirea Sa.

Reprezentare artistica
Scena Cinei celei de Taind este una dintre cele mai frecvente reprezentari
crestine In arta catacombelor. Acest fapt s-a datorat Misterul Euharistic care 1si are
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obarsia in noaptea in care Domnul a instituit aceasta Taina a Bisericii. Cei care se
impartaseau deveneau in chip tainic partasi Cinei din Joia Mare, dupa cum semnaleaza
una din rugéciunile care premerg ritualul Impartasirii: ,,Cinei Tale celui de taina,
astazi, Fiul lui Dumnezeu, partas ma primeste, cd nu voi spune Taina Ta vrajmasilor
Tai, nici sarutare nu-ti voi da ca Iuda...” (Dumnezeiasca Liturghie 2012, 134).
Pe peretii Catacombei Sfanta Domitilla din Roma, care a fost construita in
secolul I, este pictata una dintre cele mai vechi reprezentari a Cinei celui de Taina
(fresca dateaza din secolul al II-lea). Apostolii sunt adunati in jurul Mantuitorului,
Care std tn mijlocul lor pe un scaun cu spatar inalt. In mana stangi tine un filacter
deschis, iar mana dreaptd este ridicatd, sugerand dialogul dintre El si ucenici.
Apostolii, Tmbracati in haine romane, stau in jurul unei mese semicirculare.

Fresca din Catacomba Sfanta Domitilla, Roma (sec. II)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Christ_teacher.
Jrg

Acest model de reprezentare se inspira din mesele agapice oferite pentru
sufletele celor adormiti. In catacombele romane (Sfanta Domitilla, Sfanta Priscilla,
Sfintii Marcellin si Petru etc.) sunt intalnite mai multe reprezentari care redau astfel
de evenimente, la care Tnsa avem un numadr mai redus de persoane — de regula
sase-sapte. Acest tipar a fost adaptat si aplicat vizibil de crestini la Cina cea de
Taina Tncepand cu mozaicul din Basilica Sfantul Apolinarie Nou, Ravenna, Italia
(sec. al VI-lea).

Acest mozaic va influenta decisiv tiparul bizantin de reprezentare a Cinei
celei de Taina. Mantuitorul si ucenicii Sdi stau In jurul unei mese semicirculare pe
care se afla o tava cu doi pesti mari si cateva pahare cu vin. Domnul este singurul
care poartd aureold. Mana dreaptd a lui lisus Hristos este ridicata in sus, sugerand
dialogul pe care il are cu apostolii Sdi. In aceastd reprezentare pesti au conotatii



hristologice, simbolizand pe cel care S-a adus pe Sine jertfa si S-a dat spre mancare
ucenicilor Lui: ,astfel icoana Cinei celei de Taina Tnalta gandul la masa de suflet
hranitoare a Sfintei Euharistii, la Hristos, Care este pentru noi Pastele cel Nou.”
(Kalokyres 1985, 38). Infitisarea Mantuitorului sub chipul unui tanar, imberb,
marcheaza disputele dintre ortodocsi si arieni care considerau ca Iisus Hristos era
un om obisnuit care imbdatranea ca toti ceilalti. Optiunea artistului de a-L reprezenta
pe Mantuitorul Intr-o astfel de ipostaza tinde sa sugereze tineretea vesnica a Celui
care, desi S-a Intrupat si la infatisare S-a aratat ca om, era totusi Dumnezeul cel viu.

Miniatura din Codex Rossanensis (sec. VI)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Rossano_Gospels_-_Last_Supper_and_
Washing_the_feets.jpg

Acest tipar iconografic, inspirat din cultura artistica romana, este utilizat tot
1n mediul italian Intr-o miniatura din Codex (purpureus) Rossanensis, un manuscris
ilustrat al Noului Testament, pastrat Tn Catedrala din Rossano, Italia, care dateaza
din secolul al VI-lea, dupa ce teritoriile italiene au fost integrate in Imperiul
Bizantin. Pozitionarea Mantuitorului si a apostolilor Sai in jurul mesei semicirculare
este aproape identicd cu cea din mozaicul de la Ravenna. Totusi, putem observa
cateva amanunte care particularizeaza scena si indica un anume moment din cadrul
evenimentului biblic, care a fost constituit din cateva episoade. Textul grec care
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este scris deasupra imaginii, provine din prima Evanghelie: ,, Adevarat graiesc
voud, cd unul dintre voi Md va vinde.” (Mt 26,21). Imaginea vine In completarea
textului, fiindca in cadrul acesteia este surprins momentul in care unul din ucenici
(cel de-al saselea, daca numaram de la stanga la dreapta) intinde mana spre vas. Mana
intinsd a Invatitorului este nteleasd aici ca o indicare a vanzitorului. Remarcim
totodata cd In centrul mesei nu se afld o tava cu pesti, ci un vas mare.

Momentul in care Domnul oferd detaliul de identificare a vanzatorului
— intinderea mainii spre vas — este surprins si in alte miniaturi de secol XII.
Scena Cinei celei de Taina din Psaltirea Reginei Melisande a Ierusalimului, document
realizat in jurul anului 1135, care Imbina in realizarea miniaturilor stilul apusean,
cu cel bizantin si cu cel armean, are Tn vedere indicarea acestui episod. Cel de-al
saptelea ucenic intinde ména in vasul aflat Tn centrul mesei. Reprezentarea are in
vedere si textul Evangheliei a patra, deoarece artistul il pozitioneaza pe ucenicul
iubit in proximitatea Domnului, usor plecat spre pieptul Acestuia. Mantuitorul sade
pe o purpura imperiald. O varianta mult mai apropiatd de miniatura din Codexul
de la Rossano (avem in vedere in special pozitia Mantuitorului si a ucenicilor),
este o pictura pe un pergament ce face parte dintr-un Evangheliar de la Manastirea
Iviron din Muntele Athos, care dateaza din cea de-a doua parte a secolului al XII-lea
(cca. 1175) si care se pastreazd la Biblioteca Nationald din Atena. In aceastd
miniaturd, vanzatorul este pictat al cincilea de la stanga la dreapta. Ultimul ucenic,
cel mai probabil Petru, sade pe scaun.

In tehnica miniaturald putem identifica un aménunt care tine de specificul
iudaic al Cinei. Miniatura din Lectionarul siriac de la Mosul (Irak), care dateaza din
prima parte a secolului al XII-lea (cca. 1216-1220) si care contine mai multe pasaje
din Evanghelie privitoare la acest episod, ce aveau un specific liturgic, Infatiseaza pe
vasul din centrul scenei un miel fript. Acesta este mielul pe care evreii era obligati
sa-1 consume la cina pascald. Amanuntul acesta ne sugereazd si faptul cd inca
nu a fost instituitd Taina Euharistica. In partea de jos a mesei observim prezenta
unui cocos care priveste spre ultimul ucenic, care este Petru. Acesta aminteste de
prevestirea intreitei caderi a lui Petru. Amanuntul privitor la animalul care se afla
n vasul reprezentat In mijlocul mesei 1l gasim si Intr-o miniaturd din mediul italian.
Miniatura realizata de Giovanni da Gaibana in Epistolariumul de la Padova, care
dateazad din 1259, infatiseazd pe vas mielul pascal. Semnaldm faptul cd in aceasta
miniaturd Iuda nu mai este reprezentat in ceata apostolilor, ci Tn partea cealaltd a
mesei, Intingdnd mana spre vas.

Tnainte de a trece la reprezentarile realizate pe alt tip de material, amintim
faptul ca incepand cu secolul al XI-lea, in miniaturi, ucenicii erau Infatisati si in jurul
unei mese ovale, nu in spatele mesei semicirculare cu care am fost obisnuiti. Marturie



n acest sens ofera Tetraevangheliarul de provenienta bizantina, constantinopolitana,
care se pastreazd in Biblioteca Palatina din Parma.

Scena Cinei celei de Taind poate fi identificatd si In diferite reprezentari
de tip basorelief. Imaginile pe care le vom prezenta provin din secolele XI-XII.
Prima dintre acestea este o tablita de fildes care provine cel mai probabil din Lorena,
Franta, si dateaza de la mijlocul secolului al X-lea. Aceasta tablitd face parte
dintr-un ciclu de reprezentari separate care ilustreaza momente din timpul Patimilor
Domnului (Cina cea de Taina, lisus pe Muntele Maslinilor, Rastignirea si venirea
femeilor la mormant). Domnul si cei 12 ucenicii stau la 0 masa semicirculara pe
care se afla un vas, doua paini, un cutit si inca un obiect. Momentul pe care artistul
doreste sa-1 surprinda este acela in care Domnul le spune ucenicilor ca unul din ei este
vanzator, iar acestia Tncep sa se Tntrebe intre ei si ulterior sa-I ceard Mantuitorului sa
le spuna daca cumva nu sunt ei. Acest fapt reiese din gestul pe care aproape fiecare
apostol reprezentat 1l face cu mana, indreptand degetul aratator spre ei. Aproximativ
aceeasi atitudine este manifestatd si de apostolii reprezentati pe cealalta imagine.
Acestia fie privesc mirati spre Hristos, Care pare sa vorbeasca cu unul dintre ucenici,
fie se Intreaba unii pe altii daca nu cumva ei sunt cei care vor trada. Cea de-a doua
imagine nu face parte din obiectele care au o functionalitate liturgica, ci provine
din mediul casnic. Basorelieful este realizat pe un pieptene de fildes care provine
din secolul al XI-lea si care se pastreaza In Tezaurul Catedralei de la Essen, din
Germania.

Revenind la reprezentarile in tehnica mozaic, vom analiza doua din scene
din celebrele Basilici din Monreale si din Venetia, din secolele XII-XIII. Mozaicul
din Basilica Santa Maria Nova, Monreale, orasul mitropolitan Palermo, Sicilia,
surprinde accentele pe care Evanghelia a patra le puncteaza cu privire la Cina.
Artistul marcheaza momentul in care Mantuitorul, dupa ce 1i dezvaluie ucenicului
iubit gestul prin care 1l va identifica pe vanzator, Intinde mana cu bucata de paine lui
Tuda. Tn mod intentionat, acesta nu este reprezentat intre apostolii care stau in jurul
mesei, ci este Infdtisat separat de obstea ucenicilor, in partea de jos a scenei.

Mozaicul din Basilica San Marco din Venetia care dateaza din secolul
al XIlI-lea, propune o schimbare notabild in realizarea scenei: masa la care std
Mantuitorul si ucenicii Sdi nu este semicircularda sau ovala, cum am intalnit
in reprezentirile anterioare, ci este dreptunghiulard. In mediul apusean se va
opta treptat pentru acest mod de reprezentare, cu o diferentda de perspectiva:
Mantuitorul nu va mai fi pozitionat in partea stdnga a mesei, ci Tn centrul acesteia.
La fel ca In cazul mozaicului de la Monreale, artistul surprinde momentul ioaneic
al vadirii vanzatorului. Pe Iuda 1l identificaim usor datoritd mainii pe care acesta
o intinde spre a lua din vasul de pe masa. Semnalam faptul ca toti apostolii au
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aureole, inclusiv vanzatorul. Satana a intrat in el, de abia dupa ce aceasta a primit de
la Domnul bucata de paine si a consimtit pe deplin vanzarea.

Mozaic din Basilica Santa Maria Nova, Monreale (sec. XII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Monreale-
cattedrale-mosaik-abendmahl.JPG
Copyright: Mboesch, CC BY-SA 3.0

Una din cele mai vechi fresce bizantine care s-a conservat suficient de bine
pentru a observa amanuntele ce consoneaza cu tiparul iconografic prezentat se afla
in Biserica Sfantul Petru din Otranto, Puglia, Italia. Aceasta dateaza din secolele
IX-X. Domnul si ucenicii Sdi stau la o masa semicirculara. Se pare ca si aici pictorul
a dorit sa surprinda momentul identificarii vanzatorului. Dialogul Mantuitorului cu
ucenicul iubit si mana intinsa a lui [uda, care se pregateste sa ia ceva de pe masa, tind
sa confirme aceasta supozitie. Remarcam faptul ca Iuda nu se afla alaturi de ceilalti
apostoli si mai mult decét atét se distinge de ei prin lipsa aureolei. Un model mult mai
apropiat de tiparul oferit de mozaicul din Biserica Sfantul Apolinarie din Ravenna
este constituit de o fresca realizata tot in spatiul italian, Basilica Sant’Angelo in
Formis (Capua, Campania, Italia), care este datata de specialisti in jurul anului 1100.

Remarcam si aici intentia lui Iuda de a lua din vasul de pe masa o bucatica
din mielul pascal. Chiar daca prezenta mielului tine de specificul iudaic al acestei
sarbatori, traditia patristica 1i ofera acestuia conotatii hristologice, asa cum o face si
pestelui care adeseori se afld pe masa cinei. Semnalam faptul ca Petru este pozitionat,
ca de altfel in majoritatea reprezentarilor, in partea opusa Mantuitorului. In cazul de
fata el sa pe un scaun mic.



Fresca in Biserica Sfantul Petru din Otranto, Puglia,
Italia (sec. IX-X)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Otranto,_san_

pietro,_interno,_ultima_cena,_x-xi_secolo_ca.jpg
Copyright: Sailko, CC BY 3.0

In spatiul rasaritean, in secolele XI-XIII, tiparul iconografic bizantin al
Cinei celei de Taina 1si pastreaza specificul. Chiar daca in frescele pe care le vom
prezenta vom sesiza anumite diferente, acestea nu afecteaza cu nimic specificitatea
tiparului deja cristalizat. Pentru inceput vom avea in vedere patru fresce care provin
din Capadocia (Biserica Sfantul Ioan, sipatd in stanca, din Gulsehir — cca. 1050
si Biserica Neagra din Goreme — cca. 1175, ambele in Turcia de azi), din Cipru
(Panagia Phorbiotissa, Asinou — cca. 1105) si din Grecia (Biserica Sfantul Athanasie,
Geraki, Lakonia, Grecia — sec. XIII). Pozitia Mantuitorului si a apostolilor este in
mare masurd aceeasi. In bisericile capadociene si cea din Grecia, toti ucenicii au
aureola (cu exceptia lui Iuda din fresca din Biserica Sfantului Ioan), in cea din Cipru,
doar Petru si Mantuitorul. In cazul ultimei fresce nu cunoastem motivul pentru care
pictorul a rezervat doar lui Petru calitatea de a purta aureola. Aceasta situatie nu este
singulard, deoarece la o Biserica din Niceea, Turcia de azi, care dateaza din secolul
al XIII-lea, gasim o reprezentare asemanatoare. Tot Tn aceasta fresca avem de-a face
cu un detaliu inedit: Ioan este pozitionat n partea inferioara a mesei, in proximitatea
Apostolului Petru, cu care se afla in dialog. De obicei Ioan se afla langa Mantuitorul,
avand capul plecat spre pieptul Domnului. Pe mesele din cele trei fresce avem un vas
mare pe care se afla un peste, si doud vase mai mici, probabil puse pentru bautura.
Pe masa din Grecia sunt mai multe vase si obiecte. Toate frescele tind sa indice
momentul in care vanzatorul este vadit de Mantuitorul la cing, prin gestul acestuia
de a intinde ména spre vas.
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Fresca dm Blserlca Neagra din Goreme,
Capadocia (cca. 1175)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Last_supper_
capp.JPG

Incepand cu secolul al IV-lea, in Grecia si in Muntele Athos are loc o modificare
semnificativa In cadrul tiparului bizantin. Mantuitorul nu mai este reprezentat In
partea stangd, in lateral, ci in centrul mesei, in partea superioard a acesteia. In situatia
de fatd, apostolii sunt reprezentati In jurul mesei, care fie este semicirculara, ovala
sau rotunda. Caracteristic pentru aceasta perioada este atentia sporita pe care pictorii
o acorda detaliilor fetei si expresivitatii gesturilor savarsite atait de Mantuitorul,
cat si de catre apostoli. Frescele asupra cdrora vom insista provin din Salonic
(Biserica Sfantul Nicolae Orfanul, cca. 1310-1320) si din Muntele Athos
(Manastirile Protaton — cca. 1385, Vatopedu — sec. XIV si Hilandar — sec. XVI).
Mantuitorul este reprezentat in centru, avand méana dreapta ridicata in sus. De regula,
In manad stanga are un rulou inchis. Ioan este Intotdeauna langa Mantuitorul, avand
capul plecat spre pieptul lui. Acest amanunt prezent In Evanghelia dupa Ioan, s-a
impus si s-a generalizat Tn majoritatea reprezentarilor. Petru nu mai este undeva in
lateral, ci 1anga Ioan sau 1anga Mantuitorul, flancAndu-L alaturi de Toan. In felul acesta
este consolidata influenta ioaneica in alcatuirea acestei scene. Iuda este infatisat cu
mana intinsd tnspre vasul de pe masi. In cazul frescei de la Mindstirea Protaton,
care a fost realizata de catre Manuil Panselinos, Tuda este pictat fara aureold, facand
astfel nota discordanta intre ceilalti apostoli. Tot aici el are in mana stanga si bucatica
de paine pe care a primit-o de la Mantuitorul. Este evidenta si aici influenta scrierii



ioaneice. Pe chipurile apostolilor este vizibila ingrijorarea, teama si nedumerirea
care i-a cuprins la auzul cuvintelor Invititorului, Care le-a vorbit despre tridarea
unuia dintre ei. Gesturile pe care acestia le fac, Intrebandu-se unii pe altii sau ducand
mana spre piept / la gurd confirma starea ce se citeste pe chipurile lor. Pe 1anga vasul
cel mare din centru, pe masa se mai gasesc si alte obiecte (vase si cupe), precum si
paine, care releva faptul ca cina pascala este in desfasurare. Arhitectura din aceste
picturi sugereaza ideea ca evenimentul are loc Tn interiorul unei case, asa cum ne
relateaza textul evanghelic.

Fresca din Manastirea Stavronikita,
Muntele Athos (sec. XVI)
Sursa: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fb/
Last_Supper_by_Theophanes_the_Cretan.jpg

Chiar dacd incepand cu secolul al XIV-lea, unii artisti au reorganizat scena
Cinei celei de Taind prin pozitionarea Mantuitorului Tn centrul imaginii, aceasta
tendintd nu s-a generalizat. Gasim In continuare fresce n Rasaritul crestin care
asuma cu fidelitate modelul vechi bizantin in care Domnul sta in partea lateral-stanga
a mesei: Mandstirea Peribleptos, Mistras, Grecia — prima parte a secolului al XIV-
lea; Biserica Sfantul Niceta, Cucer, Skopje — sec. XIV; Manastirea Stavronikita din
Muntele Athos — cca. 1546; Biserica Domneasca Studenica din Serbia — sec. XVI.
In general, pictorii rasariteni nu au insistat pe detaliile arhitecturale, atentia lor fiind
concentrata pe chipurile si gesturile celor asezati la masa. Totusi, unde spatiul a
permis, pictorii au dezvoltat structurile arhitecturale si au introdus in scena chipurile
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unor profeti care au facut referire la perioada Patimilor Domnului, asa cum se poate
observa in fresca de la Peribleptos.

Icoana in Catedrala Sf. Treimi,
Lavra Sf. Serghie (sec. XV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Last_Supper_(1420s,_Sergiev_Posad).jpg

Icoanele care redau scena Cinei celei de Taind folosesc ca sursa tiparele din
mozaicuri, miniaturi si fresce. Prin urmare, in functie de perioada si de locul in
care sunt realizate, icoanele preiau si adapteaza tiparul existent la specificul acestei
tehnici picturale. Icoana de secol XII care se pastreaza in Manastirea Vatopedu
din Muntele Athos ar putea fi confundata cu usurinta cu o pictura murala. Maniera
in care este reprezentata scena pe suportul de lemn se integreaza in specificul pe
care tiparul 1l are in frescele capadociene sau cele din mediu grec care dateaza din
aceiasi perioada. Pentru icoanele din spatiul rus, reprezentative ar fi doua icoane de
secol XV: o icoanad din ciclul praznicar al iconostasului Catedralei Inchinate Sfintei
Treimi din Lavra Sfantului Serghie, care a fost realizata 1n atelierul celebrului pictor
Andrei Rubliov (cca. 1425-1427) si icoana Cinei din Catedrala Inaltarii, Manastirea
Kirillo-Belozersky care dateaza din 1497. Icoanele sunt aproape identice, fapt care
ne determina sa credem ca realizatorul celei de-a doua icoane a avut-o ca reper pe cea
dintdi. Semnalam faptul ca scena aste constituita pe verticala (element caracteristic



picturii pe suport de lemn), aspect care determina asezarea apostolilor Tn jurul unui
mesei ovale, nu semicirculare sau dreptunghice.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la aceasta scend sunt
urmatoarele: ,,Casa si [Intr-insa, subls. tr.] masa cu paini pe ea, si blide cu bucate si o
cana cu vin si un pahar langa ea. Si Hristos, impreuna cu [cei doisprezece, subl. tr.]
apostoli, sezand la masa. Si Inspre partea stanga, la pieptul Lui, fiind culcat Ioan; iar
inspre partea cea dreapta, Iuda (fara nimb), intinzand mana la blid si uitandu-se catre
Hristos” (Dionisie din Furna 2000, 113). Observam ca Erminologul prefera ca model
pozitionarea Mantuitorului in lateral stanga. Totodata, acesta considera ca relevante
pentru scena sunt plecarea capului lui Ioan pe pieptul Mantuitorului si intinderea
mainii spre vasul de pe masa de catre Tuda.

2.1. Hristos spala picioarele ucenicilor

Text biblic suport

Episodul spalarii picioarelor Apostolilor a avut loc in contextul Cinei
celei de Taind, fapt relatat doar de catre Sfantul Ioan Evanghelistul (In 13,3-15).
Principalele momente ale acestui eveniment sunt urmadtoarele: Iisus Hristos se
incinge cu un stergar, ia un vas cu apa, le spald picioarele ucenicilor si le usuca cu
stergarul respectiv. Petru se opune si refuza sa fie spalat. La cuvintele Domnului:
,Dacd nu te voi spala, nu ai parte de Mine”, acesta acceptd, dupa ce refuzase in chip
vadit spalarea picioarelor. El cere sa fie spalat si pe maini si pe cap, dar Domnul i
spune ca nu este necesar, fiindca gestul lui are valente simbolice pe care ulterior le
va explica. n acest context, Tisus Hristos face referire la Iuda, zicand ci este necurat.
Gestul Sau plin de umilinta si servilitate este oferit ucenicilor drept pilda de urmat
pe viitor.

Reflectii patristice

Sfantul Chiril ne semnaleaza faptul ca la Cina, Mantuitorul desfiinteaza
una dintre patimile cele mai distrugatoare: mandria, ,,cea mai rea dintre boli si ca
pe cea mai vrednicd de urat” (Sf. Chiril al Alexandriei 2000, 550). Prin spalarea
picioarelor ucenicilor, Domnul 1i Tnvata pe ucenici sa aiba o cugetare modesta si sa
nu fie preocupati de cresterea slavei desarte in suflet. Domnul i fereste pe ucenici
de tentatia mandriei, dandu-se pe El pilda de slujire. Acestia, in activitatea pe care
urmau sa o aiba, trebuiau sa aiba intotdeauna Tn minte modul in care Domnul S-a
purtat cu ei si cum i-a Tnvatat sd se comporte atunci cand vor dori sa se dea pe ei
pilda celorlalti.
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Sfantul Ioan remarca faptul ca nu doar spalarea efectiva a picioarelor,
ci toate gesturile pe care Domnul le-a savarsit Tnainte de a realiza ce si-a propus
indicd smerenia Sa: ridicarea de la masa cand toti erau asezati; dezbracarea
de haine; Incingerea cu stergarul, luarea vasului si umplerea lui cu apa
(Sf. Ioan Gura de Aur 1987, 267).

Apostolul Petru nu ntelege pilda pe care Domnul doreste sa le-o dea si de
aceea, din evlavie, refuza gestul Mantuitorului de a-i spala picioarele. Acesta socotea
ca Domnul face ceva inutil de vreme ce gestul respectiv nu le-ar fi adus decéat o
revigorare care le-ar fi domolit oboseala ucenicilor produsa de drum. Cand Domnul
ii spune ca nu va avea parte de El, Petru isi schimbd atitudinea si Ti cere sa-1 spele si
pe cap si pe maini. Apostolul Petru a Inteles ca refuzul sau 1l va indeparta de Hristos
si de aceea revine asupra refuzului sau initial.

Domnul se foloseste de aceasta situatie pentru a-1 determina pe Iuda sa-si
schimbe gandul de a-L vinde si zice ca nu toti dintre ei sunt curati. Aceasta aluzie ar fi
trebuit sa-1 faca pe vanzator sa-si reconsidere hotararea. Desi Domnul stia ce avea sa
faca Iuda, totusi nu il constrange sa renunte la vanzare si nici nu-1 pedepseste pentru
ceea ce Tnca nu a facut. Toate Tncercarile Domnului de a-1 face sa se razgandeasca
sunt semne ale iubirii nemarginite si a faptului cd Dumnezeu nu anuleaza libertatea
omului. Sfantul Toan sustine cd Mantuitorul a spalat mai intdi picioarele vanzatorului
(Sf. Toan Gura de Aur 1987, 267).

Perspective liturgice

Referindu-se la gestul spaldrii picioarelor Ucenicilor, imnografii care au
alcatuit cantarile din Joia cea Mare, scot In evidenta smerenia Mantuitorului: ,,Cel
ce a facut lacurile, izvoarele si marile, invatandu-ne pe noi smerenia cea mai buna,
S-a incins cu stergar si a spalat picioarele ucenicilor, smerindu-Se din prisosinta
milostivirii, si inaltdndu-ne pe noi din adancurile rautatii, Unui, Iubitorul de oameni.”
(Triod 1986, 508). Pentru a scoate in evidentd smerenia, imnograful aminteste
celor credinciosi de faptul ca Cel care a spalat picioarele ucenicilor cu apd, nu este
altcineva decat Cel care a creat izvoarele, lacurile si marile; El este facatorul tuturor
celor de pe pamant.

Aceasta idee avea sa fie dezvoltata intr-o alta stihira: ,,Ceea ce tine apa
cea netinuta, si cea mai presus de vazduh, care infraneaza adancurile si opreste
marile, Intelepciunea lui Dumnezeu, a turnat apa in spalatoare si a spalat picioarele
slujitorilor, Stapanul” (Triod 1986, 509). Imnograful face aici referire la apele care
sunt deasupra tariei, pe care Acelasi Ziditor le tine cu intelepciunea Sa In frau si nu
lasd nimic din cele create sa iasa din hotarul lor; Acela toarna apa in vas si spala
picioarele unor oameni.



In aceeasi notd comparativd, imnograful compara gestul Mantuitorului de a
Se Incinge cu stergarul, cu Tmbracarea cerului cu nori: ,,Ardtat-a ucenicilor Stapanul
chip de smerenie; ca Cel ce Tmbraca cerul cu nori, S-a incins cu stergarul, si a plecat
genunchii pentru a spala picioarele slugilor; in a Carui mana este suflarea tuturor
celor ce sunt” (Triod 1986, 509). Aici imnograful subliniaza faptul cd in mainile
Domnului sunt toate sufletele.

O altd cantare din randuiala de priveghere din Joia Mare are in vedere gestul
lui Petru, care refuza spalarea: ,Smerindu-Te pentru milostivirea Ta, picioarele
ucenicilor Tai ai spalat si spre calea cea dumnezeiasca i-ai indreptat; iar Petru
neingdduind a fi spalat, Indata s-a plecat dumnezeiestii porunci si fiind spalat cu
osardie se roaga Tie, sd ne daruiesti noua mare mila” (Triod 1986, 508). Schimbarea
atitudinii lui Petru este determinata de raspunsul Mantuitorului la refuzul sau.
De-ndata ce a inteles taina de care are si el parte, a cerut cu osardie Domnului sa-i
faca lui si noua parte de mare mila.

Repere teologice

Smerenia Domnului este nemarginita. El, Care este Stapanul a toate, Se pleaca
si spala picioarele ucenicilor Sai pentru a le oferi acestora pilda de smerenie.

Toate cele savarsite de Domnul au o randuiald pe care oamenii nu o pot pricepe
cu usurinta, motiv pentru care pot aparea gesturi total nepotrivite.

Evlavia nu este Intotdeauna adecvatd. Daca Dumnezeu are o ratiune care
depaseste limitele omului de intelegere, totul trebuie sda se conformeze vointei
dumnezeiesti, chiar daca in aparenta nu exista o logica evidenta.

Excesul de zel este temperat de Mantuitorul Care le face pe toate Intr-o ordine
fireascd, fara a fi nevoie de un surplus.

Bunatatea nemarginita si atotstiinta Domnului pot fi observate cu usurinta
atunci cand 1i spala picioarele tradatorului, fara a-1 constrange intr-un fel sa renunte
la planul siu de vanzare a Invatitorului.

Dumnezeu creeaza oportunitati pentru om, ca el sa aleaga binele, insa nu-1
constrange sub nicio forma si nici nu-i anuleaza libertatea de a alege.

Reprezentare artistica

Miniatura care ilustreaza Cina si momentul spaldrii picioarelor ucenicilor din
Codex (purpureus) Rossanensis, care dateaza din secolul al VI-lea, este una din cele
mai vechi reprezentari notabile ale acestui eveniment desfasurat in cadrul Cinei celei
de Taina. Domnul, Incins cu un stergar, se pleaca spre vasul cu apa pentru a spala
picioarele lui Petru. Intinderea mainilor acestuia din urmé spre Mantuitorul indicd
refuzul pe care acesta 1-a manifestat In prima parte a dialogului pe care I-a avut cu
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Invatitorul sdu. Ceilalti apostoli, adunati in jurul celor doi, privesc cu mirare la
gesturile si la dialogul dintre cei doi.

Miniatura din Codex Rossanensis (sec. VI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Rossano_Gospels_-_Last_Supper_and_
Washing_the_feets.jpg

Asa cum s-a intamplat Tn cazul scenei Cinei celei de Taina, aceasta miniatura
consemneaza o traditie de reprezentare care tinde sa se generalizeze cu usurinta
in jurul acestui tipar iconografic. Cinci secole mai tarziu observam ca in miniaturi
artistii au pastrat detaliile esentiale care au stat la baza realizarii acestei scene,
singura diferenta notabila fiind constituita de faptul ca ucenicii nu stau in jurul celor
doi protagonisti principali, ci sunt asezati in spatele lui Petru. Pentru exemplificare
am ales doua miniaturi din doua manuscrise athonite, care au fost realizate la
aproximativ patru secole distantd. Asemanadrile dintre ele indica asumarea detaliilor
unui tipar iconografic comun, sau a unor tipare diferite, intre care exista un raport
de identitate. Prima miniatura este dintr-un manuscris de la Manastirea Sfantul
Dionisie, care contine Evangheliile si Apostolii si dateaza din secolul al XI-lea, iar
cea de-a doua, care dateaza din secolul al XV-lea, se pastreaza la Manastirea Iviron.

Mozaicurile bizantine din Grecia, dar si cele din spatiul italian, asuma cele
doua moduri de reprezentare (cei 11 apostoli in jurul Domnului si a lui Petru si cei
11 apostoli pozitionati in spatele lui Petru) si In functie de spatiu alocat acestei scene
in planul iconografic al edificiului de cult. Una din cele mai renumite reprezentari in
mozaic a acestei scene se pastreaza 1n Biserica Cuviosului Luca din Boetia (Grecia),
care dateaza de la Tnceputul secolului al XI-lea (cca. 1030). Scena este realizata intr-
una dintre abside, intr-o semicalota circulara. Chiar daca Domnul iese in evident3,
atat prin vesminte, prin gestul unic si prin aureola pe care o are Tn jurul capului
(de altfel, singurul care are aureolad din Tntreaga scend), atentia este Indreptata spre
Petru. Principiul simetriei, folosit frecvent in arta bizantina, 1l aseaza pe Petru in
centrul acestei reprezentdri. Acesta sade pe o lavita si priveste la Mantuitorul, cu
care are un dialog. Mana dreapta a acestuia este dusa la frunte, aratand refuzul si
insistenta de a nu fi spalat de catre Domnul pe picioare. Piciorul cel drept al acestuia
este tinut de catre Domnul intr-un stergar, fapt care ne da de nteles ca spalarea a



avut deja loc. Ceilalti ucenici sunt pozitionati de-o parte si de alta, In spatele lui
Petru si in spatele Mantuitorului. Unii dintre acestia sunt reprezentati cu barbi, cu
parul carunt sau negru/ castaniu, iar altii sunt infatisati tineri. O parte dintre acestia
se leagd/se dezleagd la Incaltaminte pregdtindu-se pentru spalare sau isi inchid
curelele Incaltarilor dupa ce in prealabil au fost spalati. Aceasta reprezentare avea
sa influenteze decisiv tiparul de infitisare a acestui episod. In acest sens aducem ca
marturie mai Intdi cateva mozaicuri din perioada imediat urmatoare si unele fresce
care sunt datate cateva secole mai tarziu.

s S e i R
Mozaic din Biserica Cuviosului Luca, Boetia (sec. XI)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Hosios_Loukas_
(narthex)_-_North_wall_(Washing_the_feet)_02.jpg

Copyright: Ed88, CC BY-SA 3.0

Asemanarea dintre mozaicul din Biserica Cuviosului Luca si cel din Catedrala
din Monreale (Sicilia), care dateaza din secolul al XII-lea, este evidenta. Atat
gesturile, cat si amanuntele, care tin de simetrie subliniaza insusirea cu fidelitate a
acestui tipar de reprezentare. Ca notd de particularitate, observam cd unul din ucenicii
Domnului poarta in maini un ulcior cu apa, acesta ajutandu-L intr-o oarecare masura
de Mantuitorul in realizarea acestui gest ritualic. Totodatd, mai semnalam faptul ca
in mozaic sunt doar 11 ucenici. Cel mai probabil Tuda a fost exclus din aceasta scena,
chiar daca el nu lipsea, potrivit Evangheliei dupa Ioan, de la acest eveniment.

Mozaicul din Basilica San Marco din Venetia (Italia), care dateaza din secolul
al XIII-lea (cca. 1250), foloseste toate elementele tiparului bizantin, dar are cateva
particularitati care 1l evidentiaza. Mantuitorul este pozitionat in partea stangad a
mozaicului, iar apostolii sunt reprezentati Tnaintea Sa. Apostolii sed pe lavite de-o
parte si de alta a mesei; sase sunt in fata mesei, iar ceilalti dupa aceasta, vizibila
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fiindu-le doar partea de sus a pieptului si capurile; cei care stau in fata mesei se
descalta si se pregatesc pentru spalare. Semnalam faptul ca toti Apostolii poarta
aureola, fapt mai rar Intalnit in reprezentarile bizantine. Avand in vedere ca numarul
acestora este de 12, este de la sine nteles ca si Iuda poarta aureola. Cel mai probabil
Iuda este reprezentat la urma, deoarece, spre deosebire de ceilalti, chipul sau nu
este vizibil in totalitate, ci doar partial. Petru sade pe lavita Tnaintea Domnului si
dialogheaza cu Mantuitorul. Sesizam faptul ca piciorul stang 1i este cufundat pana la
glezna in vasul cu apa aflat in fata lui.

Mozaic din Basilica San Marco din Venetia, Italia (sec. XIII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Unknown_artist_-_Christ_
Washing_the_Feet_of _His_Disciples_-_WGA16276.jpg

Un model similar de reprezentare a apostolilor care stau Tnaintea Domnului pe
lavita, pregatindu-se de spalare, 1l gasim in Biserica Manastirii Nea Moni din Insula
Chios, Grecia, care dateaza din secolul al XI-lea (cca. 1045). Aici putem remarca
faptul ca doi dintre ucenicii care stau In picioare de cealalta parte a lavitei au in maini
rulouri inchise. Prin urmare, acest model de reprezentare este intdlnit si In spatiu
grec, nu doar in cel italian, in perioade temporale apropiate.

Fresca din Biserica Sfantul Petru din Otranto, Puglia, Italia, care dateaza din
secolele IX-X, este una din cele mai vechi reprezentari bizantine ale scenei spalarii
picioarelor ucenicilor, care se pastreaza. Domnul, incins cu stergar, spala picioarele
lui Petru. Acesta duce mana dreapta la frunte, indicand pe de-o parte refuzul de a fi
spalat, iar pe de alta dorinta lui de a fi spalat si pe cap. S-ar putea ca acest gest, care
se va regdsi de acum Tnainte in marea majoritate a reprezentarilor, sa faca trimitere si
la faptul ca el nu Intelege gestul ritualic savarsit de Mantuitorul. Semnalam faptul ca
la acest eveniment sunt prezenti toti ucenicii: trei sunt in spatele Mantuitorului, iar



ceilalti n spatele lui Petru. Unul dintre acestia este infatisat in partea de jos a scenei,
Incaltdndu-se sau descaltandu-se pentru a spalare. Totodatd, se cuvine sa precizam
faptul ca in foarte multe cazuri, scena spalarii rituale savarsite de Mantuitorul este
reprezentata alaturi de scena Cinei celei de Taina Tn care este vadit vanzatorul.
Acest fapt poate fi sesizat si In cazul frescei de la Otranto, dar si a celei din Basilica
Sant’Angelo in Formis (Capua, Campania, Italia), care dateazd din anul 1100. In
cazul acesteia din urma, In scena spalarii ucenicii sunt Tmpartiti Tn doud cete egale
ca numadr. Toti privesc cu mirare la ceea ce se petrece cu Petru. O fresca similara
se gdseste Tn Cipru, la Biserica Panagia Asinou din Nikitari, care este datata de
specialisti Tn jurul anului 1105.

Incepand cu secolul al XIV-lea, frescele tind si asume un tipar in care
Mantuitorul sa fie reprezentat in partea stanga a scenei, iar Petru si ceilalti ucenici in
cealalta parte. Cele mai renumite fresce care promoveaza acest model sunt cele din
Biserica Sfantul Nicolae Orfanul, Grecia (cca. 1310-1320) si din Manastirea Protaton,
Muntele Athos (cca. 1385), fresca ce 1i apartine maestrului Manuil Panselinos.
In ambele cazuri, Domnul este Tncins la mijloc cu un stergar cu care ii sterge picioarele
Sfantului Apostol Petru. Gestul pe care acesta il face cu mana este uneori mult mai
accentuat. Manuil Panselinos picteazd mana Apostolului nu undeva dupa frunte, ci
pe crestet, subliniind astfel Tmpotrivirea lui Petru care nu concepea sa fie spalat pe
picioare de Invatitorul Sau. In cazul picturii din Biserica Sfantul Nicolae, apostolii (toti
cei 12) sunt asezati pe o lavita semicirculard, asteptand sa fie invitati de Mantuitorul
la spalarea picioarelor. Unul dintre Apostoli 1si dezleaga cureaua incaltamintei.
Fresca lui Panselinos pune n valoare prin detaliile fetelor nedumerirea celorlalti
ucenici. Cel mai probabil si acestia au fost contrariati de solicitarea Invatatorului lor,
dar niciunul nu a avut curajul sa se opuna sau sa-I ceard Domnului sa nu faca acest
gest, care nu se cuvenea statutului pe care Mantuitorul il avea in randul ucenicilor.

Dintre frescele mai cunoscute care asuma acest tipar mentionam pe cele
din: Manastirea Patriarhala din Pec (Kosovo), care dateaza din 1310; Manastirea
Stavronikita din Muntele Athos, care a fost realizata de Teofan Cretanul Tn jurul
anului 1546; Manastirea Sfantul Dionisie, din Muntele Athos (sec. XVI).

in privinta icoanelor, se poate constata faptul ci acestea folosesc ca modele
ca sursa modelele consacrate, adaptandu-le la specificul tehnicii de pictare pe lemn.
Cea mai veche icoana care nfatiseaza episodul spalarii picioarelor dateaza din
secolul al X-lea si se pastreaza iIn Manastirea Sfanta Ecaterina din Muntele Sinai.
Ca repere pentru reprezentarea scenei in aceasta tehnica, oferim icoana realizata in
atelierul lui Andrei Rubliov (cca. 1425-1427) pentru iconostasul Catedralei Sfintei
Treimi din Lavra Sfantului Serghie si icoana din Catedrala Inaltdrii, Manastirea
Kirillo-Belozersky, care dateaza din 1497.
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Icoana din Catedrala Sf. Treimi,
Lavra Sf. Serghie (sec. XV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kirillo-
Belozersky_iconostasis_-_Kremlin_exhibition_-_Whashing_feets_
(detail_01)_by_shakko.jpg
Copyright: Shakko, CC BY-SA 4.0

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la aceasta scenda sunt
urmatoarele: ,,Casa si Petru sezand pe un scaun, cu o mana aratandu-si picioarele, si
pe cealaltd avandu-o pe cap; si Hristos ingenuncheat inaintea lui, cu imbracamintea
cea de deasupra scoasa si incins cu un stergar, cu o mana Intinzandu-o catre el; si
fnainta genunchilor Lui un lighean cu apa si un ibric aproape, iar ceilalti apostoli
sezand dindaratul Lui, unii vorbesc intre ei, altii 1si dezleaga Incaltamintea lor...”
(Dionisie din Furna 2000, 113).

2.2. Impartasirea Apostolilor

Text biblic suport

Episodul impartasirii Apostolilor Tn cadrul Cinei celei de Taind este relatat
de evanghelistii sinoptici (Mt 26,26-29; Mc 14,22-25; Lc 22,19-20) si de catre
Sfantul Apostol Pavel (1Co 11,23-30). Din relatarea Sfantului Matei reiese faptul
ca dupa cina, Mantuitorul ia paine, o binecuvanteaza, o frange si o da ucenicilor



spre mancare, zicand ca acela este Trupul Sau. La fel face si cu vinul (,,rodul vitei”),
luand paharul, multumeste si-1 da ucenicilor ca sa bea din el. Apoi le zice ca nu va
mai bea din acest rod al vitei, decat in Imparatia lui Dumnezeu. Marcu redi aceleasi
amanunte, precizand ca din pahar au baut toti apostolii, inclusiv cel care L-a tradat
pe Hristos. Luca scoate in evidenta faptul ca Mantuitorul instituie Taina Euharistica,
dupa ce in prealabil Domnul si ucenicii Sai au consumat cele pregdtite pentru Paste.
in felul acesta. Euharistia nu poate fi confundati sub niciun mod cu Pastile iudaic.
Totodata, acesta subliniaza faptul ca Domnul le-a cerut ucenicilor Sai sa realizeze si
ei la randu-L lor aceasta taina, ,,intru pomenirea Sa”.

Sfantul Pavel face trimitere la momentul instituirii Tainei Euharistice si
aminteste de noaptea in care Domnul le-a dat ucenicilor Sai sa manance Trupul si
Sangele Sau sub forma painii si a vinului. Ori de céte ori se celebreaza misterul
Euharistic este vestita Jertfa Mantuitorului pana la cea de-a doua venire a Sa.
In acest context Apostolul fi indeamna pe cei din Corint si nu fie cu nebigare de
seama la aceasta Taina. Cei care se apropie de daruri trebuie sa se cerceteze sufleteste
n prealabil si numai asa sa ia parte la Cing, pentru a nu avea de suferit. Apostolul le
aminteste acestora ca unii dintre ei, care au neglijat Taina, s-au imbolnavit, iar altii
au si murit.

Evanghelistul Toan nu aminteste de acest moment al instituirii, dar face
trimitere la Taina Euharisticd Tn contextul marii cuvantari euharistice din capitolul
6 al Evangheliei sale (In 6,26-71). Elementele aparte pe care acesta le aminteste
sunt urmatoare: cuvantarea euharistica are loc dupa minunea inmultirii painilor si,
implicit, a saturdrii multimilor infometate, care venisera sa-L asculte; cuvantarea
este rostitd In preajma Sarbatorii Pascale iudaice (v. 4); Hristos foloseste un ritual
similar de binecuvantare a painilor care urmau sa fie date multimii cu cel pe care-L
va face 1n cadrul Cinei celei de Taina: a luat painile, a multumit lui Dumnezeu si le-a
dat ucenicilor pentru a le Tmpartii tuturor (v. 11); Mantuitorul aminteste multimii
de faptul ca mana, ,,pdinea din cer” pe care au mancat-o parintii lor in pustie a fost
trimisa de Dumnezeu Tatal din ceruri, nu de catre Moise; tot Dumnezeu le va trimite
din cel ,,Pdinea cea adevarata” (v. 32); aceasta Paine va da viata lumii (v. 33); Hristos
le spune multimilor ca El este ,Pdinea vietii”, iar cel care vine la El nu va mai
flimanzi si nici nu va mai nseta (v. 35); iudeii murmura cand il aud pe Hristos
spunandu-le ca El este Pdinea ce S-a pogorat din cer (v. 41); Hristos le spune din
nou ca este ,,Painea vietii” (v. 48) si ca cel care mdnanca din aceastda Pdine nu mai
moare; apoi le spune cd Pdinea aceasta este Trupul Sau (v. 51); cel care nu va manca
Trupul si Sangele Domnului nu va avea viata In el si nici nu va invia in Ziua de Apoi
(v. 53-54); Trupul Sau este adevarata mancare, iar Sdngele Sau adevarata bautura
(v. 55); ,,Cel ce mananca trupul Meu si bea sangele Meu rdmane intru Mine si Eu
intru el.” (v. 56); parintii iudeilor au mancat mana In pustie si au murit, cei care
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mananca ,,Painea” vor trai in veci (v. 58); Evanghelistul aminteste faptul ca Iisus
Hristos stia cine va fi cel care avea ca sa-L vanda (v. 64); Domnul 1i spune lui Petru
ca unul dintre ei este diavol, facand aluzie clara la Iuda care avea sa-L vanda (v. 71).

Reflectii patristice

Sfantul Ioan Gura de Aur subliniaza incd din debutul omiliei sale dedicate
Impartasirii Apostolilor cd Iuda, desi s-a desfitat de masa cea infricosatoare, el nu
s-a schimbat si nici nu a renuntat la planurile sale. Mai mult, Evanghelistul Luca
spune ca ,,dupa paine, a intrat 1n el satana” (L.c 22,3). Iubirea de argint a fost cea care
i-a luat Tn stapanire mintea vanzatorului, care nu si-a schimbat decizia nici dupa ce a
primit de la Domnul Impértdsania (Sf. Ioan Gura de Aur 1987, 927).

Trecerea de la Pastile vechi la cel Nou este realizata de catre Mantuitorul in
cadrul Cinei celei de Taina: ,,Dupa cum savarseati Pastile iudaic, le spune Hristos, spre
pomenirea minunilor din Egipt, tot asa savarsiti-1 si pe acesta spre pomenirea Mea.
Sangele acela s-a varsat spre mantuirea celor Tntdi-nascuti din Egipt; Acesta Insa,
spre iertarea pacatelor intregii lumi, ca Acesta este Sdngele Meu, care se varsa spre
iertarea pdcatelor.” (Sf. Toan Gura de Aur 1987, 927). Sfantul Ioan remarca faptul
ca ucenicii nu se tulbura cand aud aceste cuvinte, care sunt destul de infricosatoare.
Daca avem in vedere marea cuvantare euharistica pe care Evanghelistul loan
o mentioneaza in capitolul 6, vom intelege motivele. Dupa ce Domnul le-a zis
multimilor ca de vor dori sa aiba parte de vesnicie, vor trebui sa consume Trupul
si Sangele Sau, multi dintre ucenici 1-au parasit. Apostolii Tnsa i-au ramas alaturi,
iar Petru a motivat alegerea lor. Astfel ca ei nu au auzit pentru prima datd aceste
cuvinte si de aceea nu s-au inspaimantat. Sfantul Chiril lauda atitudinea apostolilor,
zicand: ,E minunata credinta sfintilor Apostoli, fierbinte modul marturisirii,
vrednica de cea mai mare pretuire si exceptionald consimtirea lor (cu Hristos).
Caci n-au plecat si n-au mers napoi, ca unii mai lipsiti de Intelegere, sau ca cei ce au
numit greu cuvantul Mantuitorului, nici n-au fost rapiti la credinta din usuratate...”
(Sf. Chiril al Alexandriei 2000, 309).

Domnul doreste sa-i pregateasca si mai intens pe ucenicii Sai pentru Patima
care va urma. El le spune ca Sangele Sdu se va varsa asa cum se Intampld cu animalele
care sunt aduse spre jertfa. De aici ei trebuia sa inteleagd ca Invatatorul lor se va jertfi
si va muri pentru pacatele lumii.

Sfantul Ioan subliniaza ca Mantuitorul a baut cel dintai din potir, ca nu cumva
ucenicii sa se tulbure si sd creeaza cd vor bea sange si vor manca bucadti de carne
(Sf. Ioan Gura de Aur 1987, 928).

Domnul le face o promisiune, anume aceea ca va bea din nou din acest rod al
vitei in Tmparitia Tatdlui Siu. Sfantul Ioan considerd cid Domnul a numit Imparatie
invierea Lui din morti, cand intr-adevar au fost reasezate toate 1n randuiala.



Motivul pentru care a baut din nou din rodul vitei a fost acela de a-i Incredinta
de realitatea Invierii Sale. Daci nu ar fi baut, unii ar fi crezut ci este o niluci.
In Scripturd nu se face referire la un astfel de eveniment, insi poate fi presupus cu
usurinta cd s-a Intdmplat. Sa avem Tn vedere faptul ca Domnul a mancat Tnaintea
ucenicilor lui, peste fript si un fagure de miere. Cuvantul ,,nou” se refera in opinia
exegetului antiohian, la conditia noud pe care Domnul o va avea dupa Inviere, cand
trupul Sau nu va fi limitat de materialitate. Mancarea pe care a consumat-o a fost
doar pentru incredintarea apostolilor de realitatea Invierii, nu din alt considerent
(Sf. Ioan Gura de Aur 1987, 929).

Perspective liturgice

In rugiciunile de la anaforaua liturgica se face referire la momentul instituirii
Sfintei Taine si la evenimentele desfasurate In cadrul Cinei celei de Taina: ,,Si ne-a
lasat noua aduceri aminte de Patima Sa cea mantuitoare, Acestea pe care le-am pus
Tnainte, dupa poruncile Lui. Ca, vrand sa mearga la cea de voie si pururea pomenita
si de viata facatoare Moarte a Sa, Tn noaptea In care S-a dat pe Sine insusi pentru
viata lumii, ludnd paine in sfintele si preacuratele Sale maini, aratand-o Tie, lui
Dumnezeu-Tatal, multumind, binecuvantand, sfin{ind si frangand, a dat Sfintilor
Sai Ucenici si Apostoli, zicand: Luati mancati, Acesta este Trupul Meu, Care se
frange pentru voi spre iertarea pacatelor. Asemenea si paharul, din roada vitei
ludnd, amestecand, multumind, binecuvantand si sfintind, a dat Sfintilor Sai
Ucenici si Apostoli, zicand: Beti dintru acesta toti, Acesta este Sangele Meu al
Legii celei noi, Care, pentru voi si pentru multi, se varsa spre iertarea pacatelor.
Aceasta sa faceti intru pomenirea Mea, c4, ori de cate ori veti manca painea aceasta
si veti bea paharul acesta, moartea Mea veti vesti, invierea Mea veti marturisi.”
(Anaforaua Sf. Vasile cel Mare).

Celebrarea euharistica este pusa in legatura directd cu porunca Domnului care
cere ucenicilor sa faca si ei asemenea Lui, spre pomenirea Sa, ca aducere aminte
de Patima Sa mantuitoare. Sfantul Vasile cel Mare considera ca Domnul S-a dat pe
Sine pentru viata lumii, jertfindu-Se pe cruce ca sa expieze pacatele Intregii omeniri.
Ierarhul capadocian pune accent pe modul in care Mantuitorul transforma darurile
pe paine si de vin in Trupul si Sangele Sau: multumeste Tatalui, binecuvanteaza si
sfinteste darurile euharistice. In cazul painii avem o actiune aparte — frangerea, iar
in cazul vinului — amestecarea. Savarsind aceasta Sfanta Taind, Apostolii vestesc
Patimile Lui cele mantuitoare, Crucea cea facatoare de viatd, Moartea, ITngroparea
de trei zile si marturisesc Invierea Domnului si implicit Iniltarea la cer, sederea pe
tronul slavei si slavita si infricosatoare venire a Domnului la sfarsitul veacurilor.

In cantarile din Sfantasi Marea Zi de Joi, Cosma Melodul propune o interpretarea
spirituala momentelor in care Domnul instituie Taina si 1i Tmparataseste pe Apostolii
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Sai: ,,Taine invatand pe prietenii Sai, gateste masa hranitoare de suflete, bautura
dumnezeiasci fiind cu adevarat Intelepciunea lui Dumnezeu, si drege pahar celor
credinciosi. Sa ne apropiem cu dreapta credinta si sa grdim: Cu slava S-a preaslavit
Hristos Dumnezeul nostru” (Triod 1986, 508). Imnograful face trimitere la un text
din literatura sapientiala biblic, in care Intelepciunea lui Dumnezeu ii cheama pe
toti sa ia parte la ospdatul cunoasterii. Gustand din Paine si din Potir, apostolii se
Tmpartasesc de adevarata cunostinta prin intermediul Tainei la care iau parte: Hristos,
Intelepciunea lui Dumnezeu, le hrineste sufletele acestora cu adevarul cel mai presus
de fire. Stihira urmatoare ne lasa se intelegem ca acest ospat al cunoasterii nu este
rezervat doar apostolilor, ci tuturor celor credinciosi: ,,Sd auzim toti credinciosii
Intelepciunea lui Dumnezeu cea nezidita si fireascd, chemata cu Tnaltd propovaduire.
Ca zice: Gustati si cunoscand ca Eu sunt bun, ziceti: Cu slava S-a preaslavit Hristos,
Dumnezeu nostru.” (Triod 1986, 508). Imnograful identificd Intelepciunea lui
Dumnezeu cu lisus Hristos, chiar daca aceasta in literatura sapientiala face trimitere
la Atotstiinta lui Dumnezeu. Patrunderea in misterul euharistic determina Inteleptirea
celui credincios si Tntelegerea faptului ca prin sfintele daruri, omul are parte de Fiul
lui Dumnezeu intrupat care se salasluieste in El.

Repere teologice

Cina cea de Taina este momentul in care lisus Hristos instituie Taina Sfintei
Euharistii si le cere ucenicilor sa faca ceea ce au vazut ca savarseste El, pana la
sfarsitul veacurilor, vestind prin aceasta Jertfa pe cruce, Moartea, Invierea si
rascumpdrarea neamului omenesc.

In cadrul ritualului de instituire, Domnul preface Painea si Vinul in Trupul si
Sangele Sau, pe care le ofera ucenicilor, si prin ei noua tuturor spre viata vesnica si
mantuire.

Reprezentare artistica

Discurile de argint descoperite la Riha si Stuma (Siria) ofera o perspectiva
clarda asupra modului Tn care acestea au contribuit la consolidarea tiparului
bizantin de reprezentare a episodului Impartasirii Apostolilor. In cazul acestui
tipar de reprezentare avem de-a face cu influente de natura dogmatica si liturgica.
In opinia unor cercetitori, infitisarea Mantuitorului de doud ori (oferind paine
si dand ucenicilor sa bea din potir) in cadrul acestei scene tine de specificul
controverselor din secolele VI-VII care priveau cele doua firi ale Logosului Intrupat
(Fourlas 2021, 1145-6). Aceasta manierd de reprezentare era menita sa ilustreze
hotararile de la Sinodul al IV-lea Ecumenic de la Calcedon, care au combatut
monofizitismul. Nu stim daca acest mod de reprezentare a contribuit a consolidarea
credintei drept madritoare, dar s-a impus ca model iconografic in Rasaritul crestin.



In privinta influentei liturgice, semnaldm faptul ci maniera de reprezentare a
evenimentului biblic este influentata de modul Tn care se realiza actul impartasirii
in perioada respectiva (Fourlas 2021, 1119). Acesta este si motivul pentru care in
reprezentarile din cel de-al doilea mileniu, Mantuitorul este infatisat In ipostaza de
Arhiereu.

Cele doua vase liturgice au fost realizate cu mare atentie de catre mesteri din
Constantinopol. Acestea sunt datate candva n intervalul 575-578. Tn ambele cazuri,
Domnul este reprezentat in spatele unei mese, impartasind pe ucenicii Lui. Vasele de
pe masa, candelele, obiectele de luminat si ale cateva detalii din cadrul larg al acestor
reprezentari indica influenta practicilor liturgice din ritul bizantin. Semnalam faptul
cd la ritualul de Tmpartasire au participat toti apostolii, inclusiv Iuda.

Codexul (purpureus) Rossanensis, Evangheliarul bizantin de la Rossano, care
dateaza aproximativ din aceeasi perioada (sec. VI), infatiseaza episodul Impartasirii
Apostolilor in doua etape, pe doua file separate: pe prima dintre ele, Domnul le ofera
la sase dintre apostolii Sai, Sangele Sau din Potir, iar pe cealalta, le ofera Sfantul
Sau Trup sub forma Painii. Remarcam aici faptul cd numai Mantuitorul are aureola,
iar apostolii sunt iInvesmantati ca niste nobili romani. Avand in vedere ca pe prima
fila sunt sase, iar pe cealalta restul acestora pana la 12, este de la sine inteles ca Iuda
a participat la Euharistie. Chiar daci scena Impartisirii este pe doud file diferite,
intentia miniaturistului de a-L reprezenta de Mantuitorul in dubla ipostaza este
evidenta. Maniera diferita In care Domnul poartd vesmantul de deasupra confirma
acest fapt.

Maniera de reprezentare de pe discurile liturgice si din aceastd miniatura in
care Mantuitorul este infitisat de doud ori in scena Impértasirii Apostolilor, nu este
singura varianta de reprezentare. In secolul al VI-lea avem un alt tipar in care Domnul
1i impartdseste pe Apostoli fara a fi infatisat de doua ori. Evangheliarul lui Rabbula,
un manuscris sirian care a fost realizat Tn Manastirea Sfantul Ioan din Zagba Tn anul
586, Il reprezinti pe Mantuitorul cu un vas in mana, oferind ucenicilor Lui paine.
Semnalam faptul cd grupul de ucenici era format doar din 11 persoane.

Miniatura din manuscrisul Psaltirii Chludov din Rusia, care este datata la
mijlocul secolului al IX-lea, foloseste tiparul de reprezentare de pe discurile liturgice
din secolul al VI-lea, dar 1l infatiseazd pe Mantuitorul doar intr-o singurd ipostaza.
Domnul se afla sub un baldachin, in spatele mesei pe care se afld un vas cu paine.
El Intinde o bucadtica de paine unuia dintre Apostolii grupati n dreapta Sa, in timp ce
grupul celdlalt consumd Sangele Domnului dintr-un potir. Semnalam faptul ca unul
dintre apostoli tine potirul in mand, nu Domnul, asa cum vom vedea Tn majoritatea
reprezentarilor. Influenta practicii liturgice bizantine din ritualul de impartasire este
vizibila Tn aceasta reprezentare. Pentru a sustine aceasta perspectivd, miniaturistul
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introduce n aceasta scena pe David si pe Melchisedec. Prezenta lor face trimitere la
calitatea de Arhiereu vesnic a lui lisus Hristos, fapt indicat in psalmul 109.

Optiunea pentru tiparul initial, in care Domnul este Infatisat de doua ori In
cadrul scenei Tmpartisirii Apostolilor, avea si fie asumati de majoritatea artistilor
bizantini din al doilea mileniu crestin care au dorit sa accentueze conotatiile si
importanta liturgicd ale acestui eveniment biblic. Se pot vedea in acest sens frescele
din Biserica Sfantul Nicolae, din Mira (azi Demre), provincia Antalia, Turcia;
Manastirea Sfantul Neofit din Pafos, Cipru — sec. al XII-lea; Manastirea Patriarhala
din Pe¢, Kosovo de azi (cca. 1260-1263); Manastirea Sopocani, Doljani, Serbia —
sec. al XIlII-lea. Dintre frescele vechi, care 1l reprezintd pe Domnul intr-o singura
ipostazd amintim Biserica Sfanta Sofia din Ohrid, Bulgaria (cca. 1037-1056).
Din aceastd categorie face parte si fresca din Manastirea Maicii Domnului
Kassopitras, Corfu, Grecia (cca. 1665).

O o

Mozaic din Catedrala Sfanta Sofia din Kiev, Ucraina (sec. XI)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:St._Sophia_of Kyiv.png

Unul din cele mai cunoscute mozaicuri din secolul al XI-lea care reda in
absida altarului momentul Tmpartasirii se gdseste in Catedrala Sfanta Sofia din Kiev
(Ucraina). Datorita Tnsemnatatii euharistice, s-a Incetatenit ca aceasta scena sa fie
reprezentatd in absida de risarit, unde are loc Taina Impartisaniei. Masa pe care se
realizeaza misterul euharistic contine mai multe obiecte liturgice care se regasesc
si pe masa infatisata pe discul din Riha: o cruce in centrul mesei, discul umplut
cu painea euharistica, steluta care acopera discul, un cutitas (care face trimitere la
copie) si o bucata de paine. Modul in care steluta este asezata pe masa, releva faptul
ca momentul mpartdsirii, din punct de vedere liturgic, este bine ales.

De-o parte si de alta a mesei ,care se afla sub un baldachin cu trei coloane, care
1si Tncheie acoperisul cu o cruce, sunt reprezentati cate un inger, fiecare avand aureola



si aripi. Acestia tin in mana cate o ripida care este rezemata cu capatul de jos de Sfanta
Masa. Privirile ingerilor sunt indreptate Tn directii opuse. Acestia contempla modul
in care Mantuitorul 1i Tmpartaseste pe ucenici Sai. Sfantul Petru este pozitionat Tn
fruntea unui sir de apostoli care se Indreapta spre Mantuitorul pentru a lua Darurile
Euharistice. Tn unele reprezentdri, asa cum este cea din Kiev, Sfantul Pavel face
parte din celdlalt sir de apostoli care sunt chemati sa guste din Vinul noii Legi.
Asa dupa cum ne-am obisnuit si in alte situatii, acesta ocupa o pozitie centrala in
colegiul apostolic.
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Fresca din Manastirea Buchkovo, Bulgaria (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Asinou_
Apostelkommunion.jpg

in fresca de la Ministirea Buchkovo (Bulgaria), ce dateazd din vremea
Impératului Alexie I Comnenul (cca. 1083), se poate constatata faptul ci Sfantul
Pavel este prezent in mijlocul celorlalti Apostoli. In aceastd picturd observam faptul
ca pe Sfanta Masa sunt pictate mai multe cruci care sugereaza Jertfa de pe Cruce a
Mantuitorului; In acest context al impartisirii remarcam evlavia cu care ucenicii se
apropie de Sfantul Potir. Apostolii 1si acopera mainile cu poala vesmintelor lor, gest
care scoate in evidenta grija pe care o au fata de Darurile Euharistice.

Intr-o altd fresci ce dateazd din aceeasi perioada (1105-1106), care provine
din Biserica Panaghia din Asinou (Cipru), remarcam un fapt cu totul aparte.
Mantuitorul ofera Sfantul Potir unui sir de sase apostoli. Primul dintre acestia, care se
impartaseste, este imberb si are aureola in jurul capului. Cu exceptia Domnului, care
are un nimb cruciform, acesta este singurul dintre ucenici care are aureola. Cel mai
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probabil pictorul a dorit sa sublinieze faptul ca oricine se impartaseste se sfinteste.
Ceilalti apostoli nu sunt orientati cu fetele spre Potir, ci privesc unul spre celalalt.
Dintre acestia se remarca unul care este pozitionat cu spatele spre Mantuitorul.
Gestul sau de a duce ména la gura ne da de inteles ca deja s-a Tmpartasit.
Avand in vedere ca nu poarta aureola si totusi a avut parte de Euharistie ne indeamna
sd credem ca acesta este Tuda, care imediat dupa cina a plecat la mai-marii iudeilor
pentru a perfecta detaliile care tineau de vanzare. Acest amanunt ne determina sa
sesizam faptul ca artistul reda cu fidelitatea elemente din Evanghelia a patra unde se
spune ca imediat dupa ce Tuda a luat imbucatura a intrat satana in el.
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Fresca din Biserica Sfintii Ioachim si Ana din Manastirea Studemca,
Serbia (sec. XIII)

Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/Studenica/Kings/2017/Pictures/
Sanctuary/Communion_of_the_Apostles/STUD_KC_5_0038.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Putem observa cu usurinta faptul ca tiparul care s-a impus in Rasaritul crestin

inca din veacul al VI-lea este asumat si adaptat la spatiul absidei altarului. In functie

de generozitatea acesteia si de pozitia ferestrei, pot aparea cateva modificiri. In cazul
Bisericii Sfintii Toachim si Ana din Manastirea Studenica, Serbia (sec. XII-XIII),
observam ca pictorul a infatisat doua mese, fapt datorat in mare masura ferestrei care
desparte cele doua scene ale picturii. Fiecare masa este acoperita cu un baldachin si
este flancata de doi Tngeri. Unul dintre acestia tine o ripida, iar celalalt un procovat,
asa cum se obisnuieste n ritualul impartasirii din zilele noastre. Pe masa din scena

impartasirii cu Trupul Mantuitorului se afla un vas mare din care Tisus Hristos ia cate

o bucata de Paine n timp ce pe cealaltd masa nu se afla nimic, fiindcd Domnul tine
deja in maini Potirul.
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Fresca din Biserica Sfintii Ioachim si Ana din Manastirea Studenica,
Serbia (sec. XIII)

Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/Studenica/sr/Kings/2017/Pictures/
Sanctuary/Communion_of_the_Apostles/STUD_KC_5_0037.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

In cazul frescei din Biserica Peribleptos, Ohrid (Macedonia de Nord) care
dateaza din anul 1295 si care a fost realizata de pictorii Michael Astrapas si Eutychios,
masa este impartita in doua de unul din picioarele de sustinere ale baldachinului. Acest
fapt se datoreaza In mare masura faptului ca scena este pictata deasupra ferestrei
din absida dinspre Risarit. Acolo unde este realizatd Impartasirea sunt prezenti doi
Ingeri care tin ripidele ridicate deasupra baldachinului. Mantuitorul este reprezentat
in doua ipostaze: una In care impartaseste pe ucenici din Potir, iar in cealalta, avand
0 mana in vasul cu paine, intinde Apostolului Petru Scumpul Sau Trup. Remarcam
faptul ca pictorii au optat pentru zugravirea aureolelor la toti cei 12 apostoli, Tuda
aflandu-se printre ei. Sesizim, de asemenea, si faptul cd scena Impartisirii Apostolilor
este pozitionata in absida de rasarit a altarului, acolo unde de altfel planul iconografic
al edificiilor de cult bizantine o pozitioneaza.

Exemplele oferite sunt elocvente pentru a scoate in evidentda modul in care
evenimentul Impartisirii Apostolilor a fost receptat in mediu bizantin.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la aceastd scend sunt
urmatoarele: ,,Casa si (intr-insa) masa si pe ea un discos cu bucatele si faramituri de
pdine; si dinapoia mesei Hristos, (cu imbracamintea obisnuita de arhiereu, dar fara
mitrd pe cap), vazandu-se pana la jumatate, avandu-si mainile intinse si tindnd in
mana dreaptd paine, iar In cea stangd un potir. Si Tnaintea Lui Evanghelie deschisa,
si n partea din dreapta a ei (adica spre nord) scrie: ,,(Luati, mancati, acesta este
trupul Meu; iar in cea din stanga, (adica spre miazazi, acestea: ,,Beti dintru acesta
toti, ca acesta este sangele Meu, [al legii celei noi...]”. Si de amandoua partile
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Lui cei doisprezece apostoli, putintel plecati, privind catre Hristos; Tnspre dreapta
Lui, Tnaintea celor cinci, Petru, intinzandu-si mainile pe dinjosul pdinii pe care
o tine Iisus In mang; iar de-a stdnga Lui, inaintea celorlalti cinci (apostoli), Ioan,
avandu-si o mana intinsa, si pe cealalta [stransa] la piept, si gura sa la buzele
potirului. Si indaratul lor Tuda [urdt], intors cu fata inapoi (avand cununa
neagra, sau fdara cunund), iar un demon intrd in gura lui [fiind spurcat].”
(Dionisie din Furna 2000, 213). Se poate observa cu usurinta cateva aspecte
importante: anume acela ca Domnul este reprezentat doar intr-o singurd ipostaza
oferind si painea si vinul din potir. Cu aceasta ocazie se precizeazad si cine sunt
apostolii care se Tmpartasesc mai intdi: Petru cu Trupul Domnului, iar Ioan, de
cealaltd parte cu Sangele Domnului. In privinta lui Tuda, Dionisie il infatiseazd cu o
fizionomie urata, avand aureola neagra si un diavol care iese din gura lui.
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3. Hristos se roaga in Gradina Ghetsimani”

Text biblic suport

Episodul rugdciunii intense a Mantuitorului Tn Grdadina Ghetsimani
este relatat de catre toti Evanghelistii sinoptici (Mt 26,30-46; Mc 14,26-42;
Lc 22,39-46). Dupa incheierea Cinei celei de Taina, lisus Hristos multumeste Tatalui
si, Impreuna cu ucenicii, se pregiteste sa plece spre Muntele Mislinilor. Inainte de a
pleca spre Muntele Maslinilor, Domnul le-a vorbit despre Intdietate si i-a Tndemnat
sd nu se asemene oamenilor in acest sens. Pe Petru il Intdreste si zice ca satana i-a
cerut sa-i ispiteasca si 1l indeamna sa-i intareasca pe fratii Sai, cand se va intoarce.
Apoi 1i Intreaba daca au dus lipsa de ceva si le aminteste din nou de Patimag,
spunandu-le ca acum este ceasul Patimirii Sale. Neintelegand ca le vorbeste simbolic
despre cumpdrarea unor sabii, pentru a merge spre grading, ei 1i spun ca au cu ei doua
sabii. Vazand ca nu au priceput, Domnul le-o reteaza scurt si le spune ca sunt de ajuns,
apoi pleaca spre Ghetsimani (Lc 22,31-38). Pe cale, Domnul le spune ucenicilor ca
1l vor parasi in noaptea respectiva, dupa cum profetise unul din proorocii Vechiului
Testament: ,,Bate-voi pastorul si se vor risipi oile turmei” (Zah 13,7; cf. Mt 26,31,
Mc 14,27). Apoi, pentru a le Intari credinta si pentru a-i fmbarbata, le spune ca va
invia dupa trei zile si mai Tnainte sa ajunga ei in Galileea, El va fi prezent acolo si-i
va astepta. Petru refuza sa accepte avertismentul Domnului si 7i spune ca el nu se va
sminti de El niciodata. Domnul i prevesteste ca inainte de a canta cocosul de trei ori,
el se va lepida si se va dezice de Invititorul lui. Ajungdnd in Ghetsimani, Domnul
1i lasd pe ucenici si se retrage pentru a se ruga. Ia cu Sine pe trei dintre ucenici
(Petru, Ioan si lacob) si, departandu-Se si de ei, Incepe sd se intristeze si sa se
mahneascd, zicand: ,Intristat este sufletul Meu panid la moarte” (Mt 26,38).
Ulterior revine la cei trei si 1i roaga sa se roage si sa privegheze Tmpreund cu El.
Cazand cu fata la pamant, Hristos 1l roaga pe Parintele Lui sa indeparteze paharul
Pitimirilor dela el. Ins3, in urma biruintei, Domnul cere sa se faca voia Tatalui, nu voia
Lui. Mantuitorul revine la ucenici si 1i dojeneste ca nu au fost in stare sa privegheze
fmpreund cu El macar un ceas, pentru ca au adormit. Potrivit Evanghelistului Marcu,
atunci cand Domnul revine a doua oara, cei trei ucenici se trezesc, dar buimaciti
fiind de somn, nu stiu ce sa-I raspunda (Mc 14,40). Le cere din nou sa privegheze
* Prima versiune a acestui capitol a fost publicata cu titlul: ,,Rugaciunea din Gradina
Ghetsimani — de la cuvant la icoana (text biblic suport, reflectii patrist}ce, perspective
liturgice, repere teologice si tipar iconografic)”, in volumul In honorem Inaltpreasfintitul
Pdrinte Mitropolit Andrei, la 75 de ani, editat de Teofil Tia, Adrian Podaru si Grigorie Foltis,

aparut la editura Presa Universitard Clujeana in 2024 (pp. 261-82) , avandu-i ca autori pe
Stelian Pasca-Tusa si Gabriel Stefan Solomon.



si sa se roage impreund cu El. Tisus Hristos Il roaga din nou pe Parintele Ceresc sa
treaca paharul Patimirilor de la Sine, dar daca nu este cu putinta, atunci sa se faca
voia Lui. Luca mentioneaza faptul ca un inger a venit din cer pentru a-L Intari (Lc
22,43). Totodatd, subliniaza ca sudoarea Mantuitorului s-a prefacut in sange si cadea
jos pe pamant (Lc 22,44). Domnul revine la ucenici, 1i vede ca au adormit, fiindca
ochii le erau ingreuiati, dar de data aceasta nu le mai zice nimic, ci se intoarce din
nou ca sa se roage. Domnul foloseste aceleasi cuvinte pentru a cere indepartarea
paharului Patimirii. Apoi revine la ucenici, 1i trezeste si le spune ca vanzatorul s-a
apropiat si ca acum a sosit vremea ca Fiul Omului sa fie dat in mainile celor pacatosi.
Evanghelistul Ioan nu ofera amanunte despre rugaciunea din Ghetsimani; nici macar
nu mentioneaza numele gradinii. Acesta se margineste doar la a spune ca aceasta
gradina se afla dincolo de paraul Cedrilor si ca lisus venea aici adeseori cu ucenicii
Lui. Datorita acestui fapt, gradina i era cunoscuta lui Tuda.

Reflectii patristice

Ducandu-se cu ucenicii dupa Cind in Muntele Maslinilor, Mantuitorul
a dorit sa arate iudeilor cd El nu fuge de Patimd. Locul era cunoscut
iudeilor si, prin urmare, prinderea lui Iisus Hristos era usor de indeplinit
(Sf. Teofilact al Bulgariei 2007a, 393).

Sfantul Ioan Gura de Aur sustine ca Domnul i-a luat cu Sine de-o parte pe cei
trei ucenici pentru a-i proteja pe ceilalti, ca nu cumva vazand framantarea Sa sa se
teama si sa-si piarda curajul. I-a luat pe Petru, pe Ioan si pe Iacob, fiindca acestia
fusesera partasi dumnezeiestii slave pe Tabor (Sf. Ioan Gura de Aur 1987, 938).

Rugaciunea Domnului a fost una de mare intensitate. Patimile pe care avea sa
le indure erau extrem de istovitoare. Acesta este si motivul pentru care unul dintre
ingerii lui Dumnezeu a venit alaturi ca sa-L Intareasca. Domnul il dojeneste pe
Petru dupa ce I-a gasit adormit, deoarece el, cu cateva momente Tnainte, 1i fagaduise
Domnului ca nu se va dezice de El, chiar daca ar trebui sa moara. Petru nu fusese in
stare sd stea si sa privegheze 1n rugdciune un ceas, fiind biruit de somn. Prin aceasta,
Domnul a dorit sd dojeneasca mandria lui Petru si sa-i arate neputinta sa omeneasca
(Sf. Teofilact al Bulgariei 2007a, 394).

Prin urmarea voii lui Dumnezeu Tatal, Mantuitorul ne arata ce trebuie sa facem
de obicei. In opinia Sfantului Ioan, Domnul ne lasa s intelegem cé firea noastra inclind
de multe ori spre lucruri care nu sunt in consonanta cu vointa divind. Momentele de
ezitare si rugaciunea Sa staruitoare sunt dovezi incontestabile ale faptului ca Domnul
a patimit ca om, nu ca Dumnezeu, cum sunt unii tentati sa creada (Sf. Ioan Gura
de Aur 1987, 939). Faptul ca Hristos a rostit aceeasi rugaciune de mai multe ori,
rugdciune prin care cerea Tatdlui s departeze, daca este cu putinta, paharul Patimirilor
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de la El, constituie o alta dovada incontestabild ca El a fost om cu adevarat, ca a
suferit si a patimit ca om.

Perspective liturgice

Cantarile liturgice care au ca subiect cele petrecute in Gradina Ghetsimani
imediat dupa Cina, scot Tn evidenta faptul cd Domnul a mers la Patimd de bund voie:
,Dupa ce a grdit acestea, Hristos a venit la muntele Maslinilor, impreund cu ucenicii
si le zicea: Sa mergem de aici! Ca iatd a sosit vanzatorul, si nimeni sd nu se lepede
de Mine caci de voie patimesc” (stihira la Pavecernita mica din Sfanta si Mare Zi de
Joi — Triod 1986, 524). Sesizam faptul ca imnograful nu insista pe clipele de agonie
Tndurate de Mantuitorul Tn gradinad. Acesta semnaleaza ca Domnul a venit in Muntele
Maslinilor si indati i avertizeaza pe ucenici cd Iuda s-a apropiat. Ii Indeamna pe
ucenici sa fie tari si sa nu se lepede de El, fiindca Domnul doreste sa patimeasca de
buna voie. Avand in vedere faptul ca imnograful nu pune accent pe cele petrecute in
gradina pana la venirea lui Tuda, suntem tentati sa credem ca acesta, pe langa intentia
deja mentionata, a avut ca sursa de inspiratie textul Evangheliei dupa Ioan, in care
se accentueaza Intalnirea Domnului cu Iuda si cu ceata de iudei care a venit pregatita
sa-L prinda si sa-L duca Tnaintea arhiereului pentru a fi judecat.

Majoritatea cantarilor premergdtoare Patimilor din randuielile liturgice
din Joia Mare sunt concentrate pe Iuda si pe vanzarea sa. Intr-o alti cantare din
randuiala Pavecernitei se aminteste de cele petrecute Tn gradina, dar cu un accent
vizibil pe persoana lui Tuda: ,,Iarasi dormiti? A zis Hristos ucenicilor; privegheati, ca
s-a apropiat ceasul; sculati-va sa ne ducem, prietenii Mei; cd, iata ucenicul vanzator
avand toatd oastea, vine sa Ma dea ucigasilor de oameni” (Triod 1986, 524). Aici
imnograful are in vedere, la fel ca in textul deja amintit, ultimele momente petrecute
de Domnul si de ucenici in gradina inainte de venirea lui Iuda. Autorul cantarii face
trimitere la cea de-a treia venire a Mantuitorului la ucenici, cand le spune sa se
trezeasca, fiindca Iuda vine cu oaste ca sa-L dea ucigasilor de oameni.

Una dintre cantdrile Deniei de Joi seara, cand se celebreaza Slujba Sfintelor
Patimi ale Domnului, scoate Tn evidenta motivul pentru care patimeste Mantuitorul:
,»Astdzi Facatorul cerului si al pamantului a zis ucenicilor Sai: S-a apropiat ceasul si
a sosit Tuda, cel ce Ma vinde; nimeni sa nu se lepede de Mine, vazandu-Ma pe Cruce
n mijlocul a doi talhari. Ca patimesc ca un om, si mantuiesc ca un iubitor de oameni,
pe cei ce cred intru Mine” (Triod 1986, 528). De la nceputul cantarii, imnograful
ne atentioneaza ca Cel care vorbeste ucenicilor nu este altul decat Dumnezeu, Cel
care a facut tot Universul. Acesta 1i Tndeamna pe ucenici sa nu se sminteasca de El
cand Il vor vedea rastignit pe cruce, fiindca desi patimeste ca un om, El mantuieste
intreg neamul omenesc de pacat si 1i face partasi roadelor mantuirii Sale pe toti cei
care cred 1n El



Repere teologice

Este esential sa intelegem ca toate evenimentele petrecute In gradina scot
in evidenta faptul ca Mantuitorul a suferit si a patimit ca un om, nu In calitate de
Dumnezeu. Daca nu ar fi fost asa atunci toata suferinta si lupta Sa sufleteasca din
Ghetsimani ar fi fost doar o prefacatorie care nu are niciun sens.

Chiar daca Tn timpul agoniei din Gradina Ghetsimani, in care Mantuitorul S-a
supus voii Tatdlui, iese in evidenta firea omeneasca a Mantuitorului, totusi, putem sa
identificam cateva elemente In care Domnul lasa sa se intrevada atotstiinta Sa divina
si faptul ca Patima Sa de buna voie este menita sa aduca izbavire intregului neam
omenesc.

Atitudinea Mantuitorului din Ghetsimani este paradigmatica si poate constitui
un model pentru cei care patimesc si doresc sa-si conformeze vointa cu voia lui
Dumnezeu. Cei credinciosi pot invata despre neputinta firii omenesti si despre faptul
in momentele critice ale vietii, omul nu trebuie sa se lase influentat de firea sa, ci sa
se Incredinteze vointei divine.

Reprezentare artistica

Reprezentarea artistica a evenimentelor petrecute in Gradina Ghetsimani,
Indata dupd Cina cea de Taind, are o datare timpurie. Una dintre primele reprezentari
este realizata n tehnica basorelief pe un relicvar din fildes care se pastreaza la Museo
Civico Cristiano din Brescia si dateaza din secolul al IV-lea (cca. 350-370). Acesta
contine mai multe scene din viata Mantuitorului. Rugaciunea din gradina face parte
dintr-un ciclu al Patimilor care infatiseaza prinderea lui Iisus Hristos, lepadarea lui
Petru, judecata lui Anna si Caiafa si judecata lui Pilat. Scena rugaciunii este simpla.
Mantuitorul este reprezentat in mijlocul a doi copaci. Este de la sine inteles ca artistul
nu a dorit sa insiste pe aceste episod, nici spatiul nu i-ar fi permis sa dezvolte prea
mult evenimentul. Acesta a constituit punctul de plecare pentru momentul vanzarii
si prinderii lui Hristos de catre oastea trimisa de mai marii iudeilor.

Incepand cu secolul al VI-lea, reprezentirile artistice ale temei incep si fie
mult detaliate. Mozaicul din Biserica Sant’ Apollinare Nuovo din Ravenna (Italia)
constituie un exemplu notabil Tn acest sens. Mantuitorul este reprezentat in mijlocul
ucenicilor Sai pe o piatra care are forma unui postament, avand mainile ridicate
spre cer in ipostaza de orant. Iisus Hristos este singurul care are aureold. Apostolii
sunt Tmbrdcati asemeni unor cetdteni romani, care stau si discuta. Aceasta imagine
este ineditd, deoarece marea majoritate a reprezentdrilor 1i infatiseaza pe Apostoli
adormind. Acestia vorbesc intre ei despre cuvintele greu de priceput pe care Domnul
le rostise atat la Cina, cat si in gradina. Remarcam faptul ca Tn acest mozaic sunt
numai 11 ucenici, Tuda fiind In mod evident in fruntea altei multimi care vine cu
scopul de a-L prinde pe Iisus. Prin urmare, reprezentarea este destul de simpla, fara a
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pune accente pe intensitatea momentului; apostolii sunt cei care transmit ingandurare,
nedumerire si intristare.

Cateva secole mai tarziu avem de-a face cu o reprezentare care introduce un
tipar care avea sd fie asumat In marea majoritate a picturilor. Una dintre placutele de
fildes care se pastreaza la British Museum in Londra si care sunt datate de specialisti
in jurul anului 950, 1l prezinta pe Mantuitorul prosternat Inaintea Tatdlui ceresc.
Prezenta lui Dumnezeu este indicatd Tn chip simbolic de mana care iese din ceruri.
Putem sesiza faptul ca Tnaintea Domnului se afld o masa pe care este asezata o cruce.

O noua etapa Tn conturarea tiparului artistic al scenei dedicate rugdciunii
din Gradina Ghetsimani este marcatd de citeva miniaturi care provin din doua
Tetraevangheliere bizantine, datate de specialisti In cadrul secolului al XI-lea.
Primul dintre acestea se pastreaza la Parma, Italia, in Biblioteca Palatina (cca. 1075),
iar cel de-al doilea ITn Muntele Athos, in Biblioteca Manastirii Sfantul Dionisie.
Maniera de reprezentare a episodului Rugdciunii din Ghetsimani este asemanatoare
1n ambele manuscrise. Se observa cu usurinta faptul ca miniaturistii au avut ca model
0 reprezentare COmuna sau un tipar care s-a generalizat n Résdritul crestin. In cazul
de fata avem de-a face cu cateva elementele constitutive ale acestui tipar care se
regasesc In ambele miniaturi, chiar daca pozitionarea Domnului Tn cadrul scenei
diferd intr-o situatie. Mantuitorul este infitisat de trei ori in cadrul scenei. In prima
dintre acestea se afla in dialog cu Apostolul Petru pe care-l dojeneste pentru lipsa
sa de consecventa si implicit pentru neputinta de a-I fi alaturi in rugaciune vreme
de un ceas. In cel de-al doilea caz, Domnul este reprezentat In ipostaza de orant,
avand mainile ridicate in rugaciune spre ceruri, Infatisate simbolic prin semicercurile
concentrice din coltul imaginii. In cel de-al treilea caz, Domnul este reprezentat
tot In rugaciune, insa Intr-o pozitie diferitd de cea precedenta. Mantuitorul este
infatisat Tn genunchi, plecat cu fata la pamant si cu mainile deschise spre rugaciune.
Miniaturistii au dorit sa sublinieze intensitatea cu care s-a rugat Domnul pentru a se
indeparta de la El paharul Patimirilor. In aceastd ultima ipostaza este introdusa in
scend o fiintd angelicd care avea menirea de a-L intari pe Iisus Hristos. Ingerul este
reprezentat in zbor, venind spre Domnul din ceruri. In cazul Tetraevangheliarului
de la Parma, Tn spatele ingerului este infatisat simbolic cerul, aratind de unde
anume a fost trimis acel Tnger. Semnalam faptul ca in scena respectiva cerul este
reprezentat si Tn partea cealaltd, Tnspre care este orientat Domnul in rugaciunea
Sa. Apostolii Domnului sunt Infatisati toti Tmpreuna, fara nicio osebire a celor trei
pe care Mantuitorul i-a luat de-o parte in vremea rugdciunii. Ochii acestora fiind
Tngreuiati de somn, i-au determinat sa se plece somnului si sa adoarma unii langa
ceilalti. Astfel ca aici avem de-a face cu consemnarea tiparului iconografic, cu toate
elementele lui constitutive. Acest fapt ne determina sa afirmam ca la inceputul celui



de-al doilea mileniu avem de-a face cu cristalizarea modelului de reprezentare a
episodului Rugdciunii din Ghetsimani.

Tiparul iconografic avut In vedere de catre miniaturistii bizantini mentionati
se regdseste si In alte reprezentdri artistice din aceeasi perioadd. Mozaicul din
Biserica Manastirii Nea Moni din Insula Chios, Grecia (cca. 1045-1055), infatiseaza
doua momente din cadrul evenimentelor petrecute in Gradina Ghetsimani, inainte
de venirea lui Tuda: rugaciunea intensa a Domnului, Care este prosternat cu fata la
pamant si dojenirea apostolilor pentru neputinta lor de a priveghea alaturi de El vreme
de un ceas. In cazul acestui mozaic, observam faptul cd grupul celor trei ucenici
(Petru, Tacob si Ioan) este separat de ceilalti apostoli; de fapt, numai acestia sunt
reprezentati in cadrul scenei. Sa avem in vedere faptul ca optiunea artistului de a reda
doar aceste episoade este influentata de spatiul rezervat acestui mozaic.

Doua secole mai tarziu regasim un mozaic extrem de complex care
provine din Basilica San Marco din Venetia, care dateaza din secolul XIII
(cca. 1220). Spre deosebire de mozaicul precedent, cel din Biserica San Marco
surprinde mai multe detalii din evenimentele petrecute in Ghetsimani. Mozaicarul
Tncearca sa puna in luminad toata perspectiva mateiana si cea a evanghelistului Marcu.
Se poate observa cu usurinta ca din mozaic lipseste ingerul care a venit din cer ca sa-L
Intareasca pe Mantuitorul Tn timpul rugdciunii Sale, detaliu mentionat doar de catre
Evanghelistul Luca. Mantuitorul este prezentat in patru ipostaze: in una dialogheaza
cu Petru, in cealalta cu toti ucenicii, iar Tn alte doua este prezentat in timpul rugdciunii;
prezenta cerului (a Parintelui) este sugerata discret intr-una din ipostazele orante prin
intermediul unei semicalote Tnstelate. Mantuitorul poarta in toate ipostazele aceleasi
vesminte si In jurul capului are un nimb cruciform. Cei 11 apostoli sunt reprezentati
Ingandurati si adormiti. Acestia dorm unii peste altii in diferite pozitii; starea lor
de somnolenta este evidentd. Apostolul Petru este reprezentat in doua ipostaze.
Intr-una din acestea el sti separat de Apostoli si dialogheazd cu Mantuitorul.
In aceasta ipostazd, Domnul il dojeneste pentru faptul ci nu a privegheat si nici nu
s-a rugat impreund cu El In cea de-a doua ipostazd, Apostolul Petru sti in mijlocul
celor 11 apostoli si dialogheaza din nou cu Mantuitorul. Aici este surprins momentul
in care Domnul se apropie de ucenici si le spune ca vanzatorul si ceata celor care au
venit sa-L prinda Tn ascuns este aproape si ca e cazul sa le iasa in Intampinare.

Fresce reprezentative care nfatiseaza episodul rugaciunii din gradina se
pastreazd incd din secolul al XI-lea. In Basilica Sant’Angelo in Formis (Capua,
Campania, Italia), care dateaza din 1072-1078, scena rugaciunii din Ghetsimani
surprinde trei momente esentiale din acest eveniment: somnul ucenicilor, care
sunt asezati unul langd celalalt, dialogul dintre Mantuitorul si Apostolul Petru si
rugdciunea intensa a Domnului, la care a participat si ingerul venit din cer pentru a-L
intari. Una din cele mai complexe reprezentari ale acestei scene se gaseste in Biserica
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Sfantului Clement din Ohrid (Macedonia), care dateaza de la finele secolului XIII,
din jurul anului 1295.

Mantuitorul este reprezentat In trei ipostaze: ® in prima dintre acestea (cea din
partea stangd), lisus Hristos este pictat in picioare privind ingandurat spre cer; este
imbracat doar cu o camasa, vesmantul de deasupra fiind infasurat si asezat undeva
in fata Domnului; pictorul surprinde cu multa atentie momentul dificil prin care
trece Iisus Hristos, fapt care reiese din pozitia pe care o are mana dreapta (aceasta
este dusa usor spre barbie si spre piept); ® in cea de-a doua ipostaza, Domnul este
reprezentat tot in ipostaza de rugaciune (pozitia mainilor exprima acest lucru);
Mantuitorul este pictat in pozitie ghemuitd, fiind invesmantat doar in camasa; chipul
Sau exprima o tensiune vizibild; remarcam faptul ca in aceste doua ipostaze sunt
reprezentati Ingerii din care vin sa-L intdreascd pe Stapanul lor, fapt cu totul inedit,
care ne sugereazd cd Domnul a patimit ca om toate cele ce au fost rdnduite pentru
mantuirea lumii; MW in cea de-a treia ipostazd, Domnul are un dialog cu Apostolul
Petru, pe care-l dojeneste pentru faptul ca nu s-a rugat si nu a privegheat Tmpreuna
cu El. Daca primim gesturile pe care le fac unii dintre ucenici, am putea presupune
ca cea de-a treia ipostazd In care este reprezentat Mantuitorul coincide cu ultima
infatisare a Mantuitorului inaintea apostolilor adormiti, cand le spune ca vanzatorul
s-a apropiat si ca acum trebuie sa se trezeasca. Observam ca doi dintre Apostoli fac
gesturi vizibile de trezire a celorlalti, care sunt Tngreuiati de somn. Aceasta stare
aratd neputinta lor trupeasca la care face trimitere Domnul cand le zice ca ,,sufletul
este osarduitor, iar trupul neputincios” (Mt 26,41).

O reprezentare similard Tntdlnim un secol mai tarziu in Catedrala Protatus
din Kares, Muntele Athos, una din capodoperele maestrului Manuil Panselinos.
Mantuitorul este reprezentat in trei ipostaze asemdnatoare cu cele de la Ohrida. Pana
si vesmintele pe care le poarta Domnul sunt aproape identice. Diferenta dintre cele
doua fresce este oferita de spatiul mai restrans in care a fost necesar sa fie incadrata
pictura lui Panselinos. Chiar daca ucenicii sunt pictati in pozitii diferite, acestia fac
gesturi aproape identice cu cele din pictura prezentata mai sus. Asemdnarea este una
fireasca, avand in vedere faptul ca ambele versiuni fac parte din aceeasi scoala de
picturd, respectiv cea macedoneana.

Cu mici diferente, impuse de spatiul destinat picturii, acest tipar s-a generalizat
in ntregul Rasarit crestin. Versiuni ale acestui model de reprezentare se gasesc
in Biserica Sf. Nicolae Orfanul, din Tesalonic, ce dateaza din anii 1310-1320; In
Biserica Manastirii Stavronikita (sec. XVI), frescd realizatd de Teofan Cretanul,
figura emblematica pentru scoala cretana si in Biserica Manastirii Sfantului Dionisie
din Muntele Athos, care dateaza tot din secolul al XVI-lea.



Fresca din Biserica Manastirii Stavronikita, Muntele
Athos (sec. XVI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_
Lord’s_prayer_in_Gethsemane_-_Stavronikita_monastery,_
Mt_Athos_-_Theophanes_of_Crete,_16th_c..jpg

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la aceasta scend sunt
urmadtoarele: ,,O gradina cu copaci si Hristos Ingenuncheat In mijloc, avandu-Si
ochii si mainile in sus, si de pe obrazul Lui cazand pe pamant [sudoare] ca niste
picdturi de sange; si deasupra Lui Inger cu luming, avandu-si mainile intinse catre El
[si tindnd crucea, sulita, buretele si cununa de spini]. Si putin mai inapoia lui Hristos,
Petru, cu Iacov si loan [fiii lui Zevedeu], dormind. Si iarasi Hristos aproape de ei,
(1i desteapta] cu o mana tinandu-l pe Petru de haind, si cu cealaltd mana
tindnd o hartie, zicandu-le: Asa, nu puturdti priveghea un ceas cu Mine!”
(Dionisie din Furna 2000, 113).

57






4. Vanzarea lui Iuda si prinderea lui Iisus Hristos

Text biblic suport

Evenimentele care au precedat rugdciunea lui Iisus din Ghetsimani sunt
consemnate de catre toti evanghelistii. Sinopticii redau vanzarea Iui Iuda si
prinderea Mantuitorului Intr-o maniera asemanatoare (Mt 26,46-56; Mc 14,42-52;
Lc 22,46-54). Ioan, in schimb, oferd o perspectiva aparte, descriind, printre
altele, un dialog surprinzator Intre Iisus Hristos si cei care au venit sa-L prinda
(18,2-12). Dupa rugaciunile repetate din Ghetsimani, Mantuitorul le cere ucenicilor
sd se trezeascd si si meargd cu El in intdmpinarea vanzatorului. In timp ce vorbea
cu ucenicii, luda, Tmpreuna cu multime multa se apropie de ei. Evanghelistul loan
ne atrage atentia asupra faptului ca Iuda era familiarizat cu locul in care Mantuitorul
se afla cu ucenicii Sai, fiindca Domnul obisnuia sa mearga des cu ucenicii Lui Tn
acea gradina. Tot Ioan ne spune ca pe langa garzile de la templu, la prinderea lui
[isus Hristos au participat aproximativ 300 de soldati romani, o treime de cohorta,
fapt sugerat de termenul grecesc folosit de evanghelist. Astfel ca Tuda Iscarioteanul
a venit Insotit de o adevarata oaste, randuita de arhierei si farisei. Numarul lor era
impresionant, dar nejustificat, avand in vedere faptul ca Iuda stia cd Domnul va
merge Tn gradind doar cu cativa din ucenicii Lui; prin urmare, nu era cine sa le
opuna rezistentd. Cel mai probabil, mai-marii iudeilor nu au vrut sa-si asume niciun
risc, deoarece un asemenea moment nu putea fi ratat. Multimea respectiva, care era
fnarmata cu sabii si cu ciomege, fusese trimisa de catre arhierei (Anna si Caiafa),
de catre batranii poporului si avea Tncuviintarea carturarilor. Constient de ceea ce
avea sa I se intample, Iisus le iese in Tntampinare si 1i Intreaba pe cine cauta. Ei au
raspuns ,,pe lisus Nazarineanul”; la auzul acestor cuvinte, Domnul le spune scurt:
»Eu sunt” (In 18,5). Multimea respectiva, care venise cu Iuda, neasteptandu-se la asa
ceva, se dd Tnapoi si cade la pamant. Domnul 1i Intreaba din nou, aceia raspund la fel,
iar Mantuitorul le zice ca El este si le cere sa-i lase pe ucenicii Lui liberi, sa plece.
Cerinta Mantuitorului avea sd Tmplineasca o profetie, anume aceea ca: ,,Dintre cei pe
care Mi i-ai dat, n-am pierdut pe nici unul.” (In 18,9). Semnul identificarii lui Iisus,
pe care Tuda 1-a dat celor cu care venise Tn gradina era o sarutare pe care acesta avea
si o dea Mantuitorului. Prin urmare, Iuda se apropie de Hristos, 1l saruti si Ti zice:
,Bucura-te, Tnvé‘gétorule!”. Domnului ii zice: ,Prietene, pentru ce-ai venit?”, dupa
Matei (26,50) sau ,,Juda, cu sarutare vinzi pe Fiul Omului?”, dupa Luca (22,48).
Astfel, identificandu-L pe lisus, oamenii mai-marilor iudeilor au pus mana pe Iisus
si L-au prins pentru a-L duce la acestia. Intelegand ce urma si se intample, ucenicii
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au cerut ingaduinta Domnului de a interveni in forta si de a se apara cu sabia, zicand:
,2Doamne, daca vom lovi cu sabia?” (Lc 22,49). intre timp, Petru scoate sabia si
riposteaza, taind urechea slujitorului arhiereului, slujitor pe care il chema Malhus.
Acesta era, cel mai probabil, liderul sau unul dintre conducatorii acelei multimi.
Iisus Hristos intervine si pune capat revoltei ucenicilor, zicand: , Lasati, pana aici!”
(Lc 22,51), apoi atingandu-se de urechea slujitorului, il vindeca. Domnul 1i cere lui
Petru sa bage sabia Tn teaca si spune din nou ca merge de buna voie ca sa bea acest
pahar al Patimirii, pe care I L-a dat Tatal. Mai mult decat atdt, 1i spune ca dacad ar fi
dorit sa fie aparat, ar fi putut cere Tatalui ajutor, iar Acesta ar fi trimis mai mult de
12 legiuni de ingeri care si-si protejeze Imparatul. Apoi lisus Hristos 1i dojeneste
pe cei care L-au prins, printre ei se aflau (fosti) arhierei, capetenii ale templului si
batrani ai poporului, spundndu-le cd au venit ca la un talhar si cad puteau sa puna
mana pe El in vazul tuturor, in timp ce propovaduia in Templu. Ei nu puteau sa faca
asa ceva, fiindca se temeau de furia poporului, care i-ar fi ucis numaidecat cu pietre.
Domnul le mai spune acestora ca acum este ceasul lor si stapanirea Intunericului
(Lc 22,53). Vazand cele intamplate, ucenicii s-au temut si au fugit, lasandu-L singur
pe Hristos. Printre ucenicii Mantuitorului, in Ghetsimani se afla si un tanar, care
se pare ca nu L-a parasit pe Iisus Hristos In prima instanta. Sesizandu-l, ostasii au
vrut sa prinda, Tnsa acesta, smucindu-se, a reusit sa fuga spre casa, lasand in mainile
lor panzatura cu care fusese infasurat. Acest detaliu putea sa fie oferit doar de un
martor ocular. Se crede ca tanarul respectiv era Marcu, viitorul evanghelist, cel mai
probabil fiul gazdei care pregatise cina pentru Mantuitorul si ucenicii Lui. Dupa
aceste evenimente, comandantul cohortei, ostasii romani si slujitorii iudeilor L-au
prins pe lisus, L-au legat si L-au dus la Anna, socrul arhiereului acelui an, Caiafa.

Reflectii patristice

Sfantul Toan subliniaza rautatea vanzatorului atunci cand face trimitere la
semnul pe care acesta il daduse celor cu care s-a inteles sa-L dea prins: ,,Vai, cata
rdutate a intrat in sufletul vanzatorului? Cu ce ochi se uita atunci la Invititor? Cu ce
gura 1l siruta? O, suflete, ticilos! Ce-ai pus la cale? Ce ai Indraznit? Ce semn ai dat
vanzirii? Pe Care-L voi sdruta a spus Iuda. Se bizuia pe bunitatea Invatatorului.
Bunatatea Lui, care, mai mult decat orice, trebuia sa-1 rusineze si sa-1 lipseasca de
orice iertare ca a vandut pe Cel ce era atat de bun!” (Sf. loan Gura de Aur 1994, 941).
Orice alt semn ar fi ales era mai potrivit. Cinismul lui Tuda este inexplicabil, daca
avem in vedere si cuvintele pe care acesta le-a rostit cand L-a sarutat: ,, Bucura-te,
Invatitorule!” Atitudinea acestuia este greu de priceput, de vreme ce Domnul l-a
facut partas tot timpul bunatatii Sale.

Privitor la cerinta iudeilor de a primi un semn de identificare, Sfantul Ioan
subliniaza faptul ca acestia au dorit sa se asigure ca de data aceasta lisus Hristos nu



le va mai scapa. Era prilejul potrivit si nu-si puteau permite sa greseasca in vreun fel.
Acestia au mai dorit si-L arunce pe Invatitor in prapastie, dar nu si-au putut duce la
implinire gandul, deoarece Mantuitorul a trecut printre ei fara ca acestia sa-L poata
opri in vreun fel. Acum ei au dorit sd elimine orice risc.

Sfantul Chiril aseamana Gradina Ghetsimani cu Raiul. Daca suferinta
omului a pornit dintr-o gradina, de acolo trebuia sa provind si vindecarea ei
(Sf. Chiril al Alexandriei 2000, 742). Analizand gesturile lui Tuda, Sfantul Chiril
le considera nebunesti. Cum s-a gandit cd Mantuitorul putea sa fie constrans de un
numar mare de osteni ca sa Se lase prins? Stia bine ca daca nu S-ar fi lasat prins,
nu aveau cum sa-L prinda. Prin urmare, gandurile si faptele sale aratd nebunia lui.
Totodata, ierarhul alexandrin ironizeaza gesturile multimii care a venit sa-L prinda
pe Hristos; ei doreau sa faca pe ascuns toate si, iata, ei vin cu felinare si cu faclii.
Prin faptul ca Iisus iese Tnainte vanzatorilor se arata cu limpezime faptul ca El stia de
mai Tnainte ce avea sa se Tntample si ca totul tinea de o randuiala mai presus de minte:
,Hristos, prin tot ce face si spune, 1i invata pe ucenici ca vanzarea si moartea Lui nu
se datoreaza nici neputintei, nici silniciei, ci unei randuieli mai presus de minte si de
cuvant. Stia mai dinainte ca vanzatorul se apropie; si nu numai ca n-a fugit, ci a si
mers intru intdmpinarea lui” (Sf. Ioan Gura de Aur 2000, 941). Caderea la pamant
a multimii la auzul cuvintelor Mantuitorului este explicata astfel de Sfantul Chiril:
»,Ca sa arate si lipsa de putere a multimii si ca toatda puterea oricarui om nu e
nimic fatd de taria dumnezeiascd negrdita, graind cu cuvant bland si linistit,
rastoarnd la pamant multimea celor ce-L. cautau, ca sa aflam ca firii celor
facute 1i este greu de purtat chiar si un singur cuvant al lui Dumnezeu.”
(Sf. Chiril al Alexandriei 2000, 744). Este destul de dificil sa pricepem cum cei care
n-au putut rezista unui cuvant din partea lui lisus Hristos, au avut ulterior nerusinarea
sa-L lege si sa-L duca la arhiereu pe Cel Care ar fi putut sa-i spulbere Intr-o clipita.

Interpretand gestul lui Petru de a scoate sabia si de a lovi, Sfantul Chiril
scoate 1n evidenta faptul ca Dumnezeu nu incuviinteaza astfel de atitudini, chiar
daca, aparent, ar avea legitimitate. Petru actiona sub auspiciile legii talionice,
care-i permitea sa ia atitudine si sa-L apere pe Hristos in fata celor care venisera
sa-L prindd pe Acesta, ca pe un talhar. Insd Domnul ii atrage atentia ci arma cu
care e necesar sa actioneze crestinul in situatii similare nu este sabia, ci cuvantul
(Sf. Chiril al Alexandriei 2000, 746). Taierea urechii slujitorului arhiereului este
interpretata de Sfantul Chiril In chip alegoric, zicand ca iudeii au fost lipsiti de auz,
pentru cd nu doreau sd priceapa cuvintele Domnului. Cand Domnul i spune lui Petru
cd nu are cum sa nu asume acest pahar al suferintei, 1-a determinat sa-si aminteasca de
episodul in care a mai Tncercat sa-L determine pe Hristos sa nu primeasca patimirea,
dar a fost dojenit cu asprime pentru faptul ca nu a Inteles care este randuiala lui
Dumnezeu.
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Perspective liturgice

Cantarile liturgice il condamna fara ezitare pe Iuda, numindu-l in diferite
chipuri, pentru a scoate Tn evidenta caracterul sau lipsit de recunostinta: ,,luda sluga
si vicleanul, ucenicul si pizmasul, prieten si diavol, din fapte s-a aratat ca urma
Invatatorului, dar n sine cugeta vanzarea. Ci zicea in sine: Si-L dau pe Acesta si
voi dobandi banii ce se aduni. Incerca si vanda si mirul, si pe Iisus si-L prindi
cu viclesug. Dat-a sarutare si a vandut pe Hristos, ca un miel spre junghiere, asa
a urmat Cel ce este singur mult milostiv si iubitor de oameni.” (Triod 1986, 517).
Observam ca imnograful pune in antiteza statutul lui Tuda si ceea ce era el cu
adevarat: el, care era slujitor, ucenic si prieten, cugeta In ascuns cele desarte. Tuda
este numit viclean, pizmas si chiar diavol, apelative pe deplin justificate, avand in
vedere faptele savarsite de acesta. Iuda a facut toate cu viclenie si fatarnicie, el a
pizmuit si a lacomit la cele materiale si s-a indracit imediat dupa cind, cand, fara sa
accepte Incercarile repetate ale Domnului de a-1 intoarce de la gandul sau, a acceptat
sa se faca unealta diavolului. Iubirea de argint a acestuia este evidentiata de imnograf,
care face referire la momentul in care el s-a revoltat atunci cand femeia pacatoasa
a turnat mirul cel scump pe capul lui lisus Hristos. Pentru el nu erau importanti
sdracii, ci banii pe care i-ar fi putut avea daca mirul respectiv ar fi fost vandut.
Sf. Ioan Evanghelistul consemneaza faptul cd Iuda, fiind cel cu punga, obisnuia sa-
si Tnsuseasca bani din avutul comun. Vanzarea Domnului s-a facut cu viclesug si
cu nesimtire. Iuda ofera soldatilor care erau cu el, ca semn al vanzdrii, sarutarea.
El putea sa aleaga alt semn, dar rdutatea si nerecunostinta l-au Tmpinsa sa savarseasca
o fapt reprobabild. Sarutarea se da unui prieten, nu celui pe care vrei sa-1 inseli sau
celui pe care vrei sa-1 vinzi. Prin urmare, Iuda s-a dovedit a fi un om lipsit de scrupule
care nu a ezitat sa vanda pe Cel mult milostiv si iubitor de oameni.

Continutul unei sedelne din cadrul Slujbei Sfintelor si Mantuitoarelor Patimi
ale Domnului Tisus Hristos releva lipsa de justificare a vanzarii lui Iuda: ,,Ce
pricina te-a facut, Tuda, vanzator al Mantuitorului? Au doara te-a despartit din ceata
Apostolilor? Au doara te-a lipsit de harul tamaduirilor? Au doara cinand impreuna
cu ceilalti, pe tine te-a gonit de la masa? Au doara picioarele celorlalti le-a spalat, iar
pe ale tale nu le-a bagat in seama? O de cét bine te-ai facut uitator! Iata gandul tau
cel nemultumitor se vadeste, iar Tndelunga-rdbdarea cea neasemanata si mare mila
a Mantuitorului se propovaduieste.” (Triod 1986, 529). Iuda fusese partas harului
si tuturor beneficiilor de care a avut parte fiecare apostol. Tisus Hristos 1-a pretuit
pe vanzator la fel ca pe ceilalti, cu toate ca stia de la bun Tnceput ce anume avea sa
faca Iscarioteanul. Astfel ca imnograful pune in antiteza gestul lipsit de ratiune a lui
Iuda, cu indelunga rabdare si cu mila Mantuitorului, pentru a scoate si mai mult in
evidenta nebunia ucenicului vanzator.



Referindu-se la semnul vanzarii, imnograful subliniaza perfidia lui Iuda, care
a schimbat sensul sarutarii, viciindu-si gandirea: ,,Sarutarea ta este plina de viclenie,
salutul tau este in sabie, Tnselatorule Iuda; caci cu limba ai grait cele de unire, iar cu
gandul faci semn spre despartire; ca ai cugetat sa vinzi cu inselaciune celor fara de
lege pe Facatorul de bine.” (Triod 1986, 504). Sarutarea trebuia sa fie o Intoarcere
din despartire, o revenire In colegiul apostolic. Iuda denatureaza sensul acesteia
si vinde cu inseldciune. Chiar si In aceste conditii, marinimia lui Hristos nu poate
sa fie tdgaduita; darnicia Stapanului poate sa schimbe raul in bine: ,,De dormitare
diavoleasca fiind cuprins Iuda, a adormit intru moarte. Vreme era de privegheat,
vreme era de trezit; sa-i suspine inima, sa-i lacrimeze ochii, cu cantare sa privegheze;
ca mare este taria Crucii; Hristos este langa usi; Pastile de jertfit a venit. Slava Tie,
Doamne, slava Tie!” (Triod 1986, 521). Aghiograful indeamna pe cel ce a adormit in
moarte sa se trezeascd, sa privegheze si sa-si arate fara fatarnicie pocdinta. Domnul
asteapta Intotdeauna pe cel cuprins de amagire diavoleasca sa se lepede de lucrarile
celui viclean, sa lacrimeze, suspinand cu inima. Jertfa Domnului 1l va trece de la
moarte la viata.

Repere teologice

Vanzarea lui luda este gestul prin care umanitatea inselata si stapanita de diavol
se razvrateste impotriva lui Dumnezeu. Toata binecuvantarea primita este uitata. Cel
daruit se intoarce cu viclesug Tmpotriva Daruitorului pentru a-si rani Binefacatorul.
Aceasta culme a caderii reitereaza greseala lui Adam pe care Domnul, ducandu-Se
de buna voie spre moarte, avea sa o rascumpere. Prin [uda, rautatea oamenilor a
trecut peste margini, iar in lume s-a aratat uraciunea pustiirii.

Reprezentare artistica

Prinderea lui lisus Hristos de catre trimisii mai marilor iudeilor este
reprezentata artistic de timpuriu. Episodul este infatisat pe capacul unui relicvar din
fildes de provenienta italiand, cel mai probabil din Milano, care dateaza din secolul
al IV-lea (cca. 350-370) si se pastreaza la Museo Civico Cristiano din Brescia.
Scena arestarii Mantuitorului face parte din cdteva reprezentari ale Patimilor
Domnului, fiind pozitionata intre momentul rugaciunii din Ghetsimani si lepadarea
lui Petru. Modul 1n care este infatisata scena sugereaza o influenta ioaneica, Hristos
fiind reprezentat in dialog cu multimea de soldati, care poarta scuturi si faclii.

Tradarea lui Iuda este reprezentata artistic incepand din secolul al VI-lea.
Mozaicul din Biserica Sant>Apollinare Nuovo din Ravenna (Italia) pune in prim
plan momentul in care Iuda i dd Mantuitorului sirutarea. De-o parte si de alta sunt
pozitionati apostolii Domnului, respectiv multimea de popor care I-a Tnsotit pe Tuda.
Acestia sunt Tnarmati cu sdbii si toiege; In maini poartd faclii. Dintre acestia se
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remarca doi barbati: unul cu haina portocalie, celalalt cu albastra. Amandoi Intind
mana spre Mantuitorul, de-ndata ce au sesizat ca vanzatorul L-a indicat prin semnul
de dinainte stiut pe Tisus Hristos. Dintre apostoli iese in evidenta Petru, care are sabia
in mand, acesta fiind reprezentat cu parul si cu barba alba. De remarcat este faptul ca
Tuda are vesminte identice cu cele pe care le poarta ceilalti apostoli.

Vanzarea lui Iuda a fost reprezentatd si in tehnica miniaturala.
Un Tetraevangheliar pastrat in biblioteca Manastirii Sfantul Dionisie, Muntele
Athos, care dateaza din secolul al XI-lea, prezintd episodul intr-o dinamica evidenta.
Miniatura surprinde momentul sarutarii lui Iuda si clipele imediat urmatoarea in care
multimea Tnarmata s-a grabit sa puna méana pe lisus si sa-L lege pentru a-L duce la
arhiereii si la mai-marii poporului. In partea din dreapta il putem sesiza si pe Petru,
care prinde urechea lui Malhus, slujitorul arhiereului, pentru a i-o tdia. E posibil ca
miniaturistul sa-si fi dorit sa puna in evidenta perspectiva ioaneica in care Mantuitorul
iese in Intdmpinarea lui Iuda si a celor care au venit impreuna cu el. Multimea care
I-a Tnsotit pe Tuda era inarmata cu topoare, sulite, ciomege si avea faclii aprinse.
Este interesant sa remarcam faptul ca, desi In Scriptura nu se pomeneste de securi,
n foarte multe reprezentari, ostasii au astfel de arme. Probabil acest tip de arme erau
des folosit de catre ostasi in perioada in care a fost realizata pictura.

Miniatura din Psaltirea Reginei
Melisande a Ierusalimului (1135)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File: BMEgertonMS1139Fol7b.jpg



Episodul vanzarii si prinderii lui Iisus Hristos in Gradina Ghetsimani este
reprezentat si Tn Psaltirea Reginei Melisande a Ierusalimului, document realizat in
jurul anului 1135. In mare, miniatura asuma un mod de reprezentare aseménétor cu
cel promovat in Tetraevangheliarul athonit. In centru este pozitionat Tuda si Iisus
Hristos, iar in jurul lor, dispusa intr-o maniera semicirculara, multimea inarmata
trimisd de mai-marii iudeilor pentru a-L prinde pe Domnului Iisus Hristos. O diferenta
notabila este constituita de momentul retezarii urechii slujitorului arhiereului.
Petru este Infatisat Tngenuncheat, undeva in partea de jos a scenei, imobilizandu-1 pe
Malhus pentru a-i tdia urechea. In aceasta ipostaza il vom intalni n marea majoritate
a reprezentarilor.

Tiparul de reprezentare pe care l-am putut observa in cadrul celor doua
miniaturi se regdseste si In picturile realizate in tehnica mozaic din spatiul italian.
Mozaicul din Catedrala Santa Maria Nuova din Monreale, datat de specialisti in
secolul al XII-lea, surprinde momentul prinderii lui Tisus Hristos. Unul din ostasi
1l prinde pe Domnul de incheietura mainii drepte, iar altii doi pun mana pe umarul
Mantuitorului. Chiar daca Domnul nu priveste spre Petru, mana stanga intinsa spre
el sugereaza rostirea cuvintelor prin care i solicita sa nu riposteze in acest mod.

Fresca din Biserica Sf. Ioan
(Karsi Kilise) din Capadocia (sec. XI)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Judas_Iscariot_

church_of_St_Jean_G%C3%BClsehir.JPG
Copyright: Miryam I, CC BY-SA 3.0
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In mozaicul din Basilica San Marco, Venetia, care dateaza din secolul XIII
(cca. 1220), putem observa un detaliu aparte. Mozaicarul a Tmpartit multimea celor
care au venit noaptea sa-L prinda pe Hristos In doua categorii distincte: soldati si
mai mari ai iudeilor. Prima ceatd este Tnarmata cu sulite, ciomege si poarta felinare,
iar cealalta, avand o vestimentatie deosebita de a ostasilor, poarta in mana un filacter
deschis pe care sunt scrise cateva cuvinte. Din fiecare ceata este un reprezentant care
pune mana pe Hristos ca si-L prinda. In partea stangi jos este reprezentat cu aureola
Petru, care tine cutitul la urechea slyjitorului arhiereului.

Una din cele mai vechi fresce care reprezinta vanzarea se gaseste n Biserica
Sfantul Ioan (Kars1 Kilise) din Capadocia (Turcia de azi), care dateaza din secolul
al XI-lea. Fresca scoate Tn evidentd pe Mantuitorul Iisus Hristos. Spre deosebire de
toti ceilalti, Domnul are o dimensiune vizibil mai mare. Nici macar vanzatorul, care
este pozitionat In acelasi loc cu Mantuitorul, nu are aceeasi Tndltime. Fresca lasa
impresia cd Domnul 1-ar sustine pe Iuda. Apostolii nu sunt reprezentati in aceasta
scend, doar Sfantul Petru, care are aureold, este pictat Tn partea de jos a imaginii, Tn
timp ce intentioneaza sa taie urechea lui Malhus. Dimensiunile lor sunt mult reduse,
acestia parand mai degraba niste copii, nu oameni maturi. De-o parte si de alta a
Mantuitorului sunt doua cete de soldati care sunt inarmati cu sulite, securi, sabii si
cutite. Unul dintre soldati intinde méana spre Hristos, sugerand prinderea Acestuia.

Incepand cu secolul al XIV-lea, pictura acestui eveniment se regiseste
pe peretii celor mai reprezentative edificii de cult din Résaritul crestin. Inainte
de a prezenta principalele fresce bizantine, atat cele realizate dupa rigorile scolii
macedonene, cat si dupa principiile scolii cretane, vom expune cateva cadre din
ciclul Patimilor Domnului, pictat Tn Biserica Manastirii Decani (Serbia, Kosovo de
azi), pictura ce dateaza din anul 1350. Primul cadru surprinde multimea care se-
ndreaptd, condusa de Iuda, spre locul unde se afla Mantuitorul. In cadrul acestui
grup pot fi identificati soldati, mai-mari ai iudeilor, dar si oameni obisnuiti. Ei poarta
in maini, faclii, sulite si sabii. Cel de-al doilea cadru ilustreaza detaliul mentionat
de Evanghelistul Ioan, In care Domnul isi arata atotputernicia Sa dumnezeiasca.
Mantuitorul este reprezentat inaintea unui grup de trei soldati care sunt prosternati
si privesc spre Hristos, Care le vorbeste. In acest context in care multimea este
infricosata de prezenta si cuvintele Domnului sesizam si tendinta acestora de a se
intoarce, de a se retrage si implicit de a se apara. In primul caz avem un ostas care std
cu spatele la Tisus Hristos si cu fata spre multime, iar In cel de-al doilea caz observam
ca unul dintre ostasi ridicd scutul, sugerand ideea de aparare. In spatele Mantuitorului,
Intr-un cadru care are legatura cu cele relatate, sunt reprezentati Apostolii.
Primul dintre ei 1-am putea identifica In mod natural cu Petru, care poarta in maini
un rulou inchis. Apostolii dialogheaza intre ei, indicand nedumerirea lor cu privire
la cele intdmplate.
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Fresca din Biserica Manastirii Decani, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/Decani/Church/
Pictures/Frescoes/Under_the_Dome/West_Arch/CX4K1834.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/
Archives/Decani/Church/Pictures/
Fresco_Collections/Passion_of _
Christ/CX4K1839.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.
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Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)
Sursa: https://www.blagofund.
org/Archives/Decani/Church/
Pictures/Fresco_Collections/
Passion_of _Christ/CX4K1841.
html

Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)
Sursa: https://www.blagofund.
org/Archives/Decani/Church/
Pictures/Fresco_Collections/
Passion_of_Christ/CX4K1842.
html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.



Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)
Sursa: https://www.blagofund.
org/Archives/Decani/Church/
Pictures/Fresco_Collections/
Passion_of_Christ/CX4K1840.
html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.

org/Archives/Decani/Church/

Pictures/Fresco_Collections/

Passion_of_Christ/CX4K1815.
html

Copyright: BLAGO Fund, Inc.
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Urmatoarele trei cadre surprind punctul culminat al evenimentului petrecut
in Ghetsimani: sirutarea lui Tuda si prinderea lui Iisus Hristos. In cadrul central
este pictat Mantuitorul Tn mijlocul unui grup de soldati care intentioneaza sa-L
imobilizeze si ulterior sa-L duca la mai-marii iudeilor. Remarcam intentia pictorului
de a sublinia discrepanta care exista intre soldatii amenintatori/agresivi si nevinovatia
care se citeste cu usurintd pe chipul Mantuitorului. Acestia Il amenintd cu arme
pe Cel care, desi le-a demonstrat puterea Sa cu cateva clipe inainte, acum Se lasa
sd fie prins si dus spre Patimd de buni voie. In cadrul care il precede pe acesta
putem observa brutalitate cu care un barbat ridica amenintator un obiect inspre Iisus
Hristos. Remarcam aici interventia altui barbat care intervine, cu intentia de a-1 opri
pe agresor. Dupd vestimentatie si Tnfatisare putem deduce ca acesta este unul din
liderii iudeilor, o persoand care avea autoritate Tn interiorul acestei multimi. Ultimul
cadrul al acestui eveniment consemneaza doua actiuni: tdierea urechii lui Malhus
si plecare apostolilor din gradind. De remarcat aici este privirea apostolilor, care
privesc in spate, spre Mantuitorul, care este prins de ostasi.

Modelul complex dezvoltat In manastirea sarbeasca nu este urmat si in marile
centre eclesiale ale Rasaritului crestin. Scenele, In general, sunt concentrate pe
elementele constitutive ale evenimentului, fara ca pictorul sa manifeste intentia de
a crea mai multe cadre. Prin urmare, s-a optat pentru un singur cadru n care sa fie
concentrate cat mai multe momente/episoade din acest eveniment.

Una dintre cele mai renumite fresce din Rasdritul crestin care ilustreaza
scena vanzarii Mantuitorului este cea din Biserica Sfantului Clement din Ohrid
(Macedonia), care dateaza de la finele secolului al XIII-lea. Aceasta impresioneaza
prin detaliile oferite si prin complexitatea ei. Scena se incadreazd in tiparul de
reprezentare bizantin, respectand elementele principale care sunt surprinse in aceasta
paradigma artisticd. Domnul se afla in mijlocul multimii de soldati, care vor sa-L
prinda. Acestia sunt Tnarmati, asa cum ne spune Sfanta Scriptura, cu sabii, sulite
si ciomege. O parte dintre soldati tin in mana felinare si faclii. Pe chipul acestora
se citeste agresivitatea cu care actioneazd, amanunt care ne aminteste de cuvintele
Mantuitorului, care 1i dojeneste, spunandu-le ca au venit in asa fel pregatiti de parca
ar fi vrut sa prinda un talhar. Mantuitorul tine in mana stanga un rulou inchis. Cealalta
mana este Indreptata spre Petru, care tine la urechea lui Malhus un cutit, pentru a-1
determina sd nu mai riposteze. Sluga arhiereului tine aproape de el o sabie, fapt
care ne face sa credem ca acesta era insarcinat cu paza Templului si avea atributii
de conducere de la stapanul sau. Cu alte cuvinte, Apostolul Petru 1l ataca pe unul
din liderii multimii, nu pe un oarecare. E posibil ca acesta sa fi dat ordinul prinderii
sau sa fi pus mana pe Iisus Hristos, ca si-L prindd. In partea de sus a scenei sunt
reprezentati ceilalti ucenici ai Domnului, care Il parisesc pe Invatatorul lor si pleaca,
asa cum de altfel le profetise Mantuitorul, ca toti Il vor parasi in acea noapte. Toti cei



10 apostoli care sunt reprezentati plecand (Petru nu este Intre ei, ci In partea de jos a
scenei, taind urechea lui Malhus si dialogand cu Mantuitorul), privesc cu Ingrijorare
si teama la cele ce se petrec cu Invititorul lor, care era prins de cei firadelege. Unii
dintre ei fac gesturi care ne dau de nteles ca vorbesc intre ei. Toti apostolii, cu
exceptia lui Iuda, poarta aureole.

Acest tipar de reprezentare poate fi regasit si in Biserica Protaton din
Kareia, Muntele Athos, care a fost pictatda de Manuil Panselinos in secolul al I'V-lea
(cca 1300), sau Tn Madnastirea Vatopedu, Muntele Athos, care provine din aproximativ
aceeasi perioada. In capodopera maestrului Panselinos, morfologiile celor implicati
sunt aproape identice cu cele mentionate mai sus. Spre deosebire de fresca de la
Ohrida, ostasii sunt mai putini violenti. Daca In pictura precedenta acestia era extrem
de amenintatori, cu sabiile si sulitele Tndreptate spre Mantuitorul, aici ei sunt mai
temperati. In mainile lor se afli cu precddere ciomege si ficlii aprinse. Avand in
vedere ca partea de deasupra nu este vizibila, este posibil ca acolo sa se fi aflat ceata
ucenicilor, care se Indeparteaza. Influenta scenelor de la Ohrida Tn mediul bizantin
sunt evidente. Remarcam si faptul ca in cadrul multimii pot fi identificate persoane
care nu sunt ostasi. Asa cum mentioneaza unul dintre evanghelisti, Intre cei veniti cu
Iuda se aflau si farisei si batrani ai poporului.

Fresca d1n Biserica Manastlru Sf Varlaam,
Meteora, Grecia (sec. XVI)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Varlaam11.png
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Stilul cretan asuma acelasi tipar de reprezentare, pastrand atat pozitionarea
Mantuitorului si a lui Iuda in scena, cat si a celorlalte persoane (apostolii si multimea).
Chiar daca tendinta scolii cretane tinde spre spiritualizarea celor reprezentati,
dinamismul scenei nu este ignorat. Pentru exemplificare mentionam frescele de
la Manastirea Stavronikita si Sfantul Dionisie din Muntele Athos, ce dateaza din
secolul al XVI-lea, Catoliconul Manastirii Sfantul Nicolae Philantropinon, Ioanina,
Grecia (cca. 1531-1532) si Biserica Manastirii Sfantul Varlaam din Meteora, Grecia,
tot o creatie artisticd din secolul al XVI-lea. Pe langa tiparul consacrat, ultima
fresca mentionata are un amanunt care indica influenta ioaneica a reprezentarii. in
registrul superior, Tn partea stanga, este infatisat momentul In care Mantuitorul iese
Tn intdmpinarea multimii.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna pentru aceasta scena sunt urmatoarele:
,Gradina si in mijlocul ei luda Tmbratisandu-L si sarutandu-L pe Hristos; iar Tnapoia
lui Tuda, Petru, ingenunchind sub sine pe un ostas tanar, [anume Malhus, subls.
tr.], 1i taie urechea cu sabia. Si Tmprejurul lui Hristos ostasi, unii cu sabii goale,
altii cu sulite, altii cu masalale si cu felinare, iar altii apucandu-L si batandu-L.”
(Dionisie din Furna 2000, 113-4).
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5. Judecarea lui Iisus Hristos

Episodul judecarii lui Iisus Hristos s-a petrecut in doua etape distincte: cea
iudaica si cea romana. In prima dintre acestea avem doud momente: ducerea lui
Iisus Hristos la Anna, fostul arhiereu, si judecata din sinedriul prezidat de arhiereul
Caiafa. In cazul judecitii romane avem de-a face tot cu doud momente, unul principal
— judecata lui Pilat, si trimiterea lui la Irod. Evenimentele sunt relatate Tn mare parte
de catre toti Evanghelistii, cu unele exceptii si, implicit, particularitati.

5.1. Etapa iudaica a judecatii (Anna si Caiafa)
5.1.1. Rechizitoriul scurt realizat de arhiereul Anna

Text biblic suport

Episodul chestionarii lui Tisus Hristos de catre fostul arhiereu, Anna, socrul
lui Caiafa, arhiereul din acel an, este relatat doar de catre Ioan Evanghelistul
(In 18,13-14.19-24). Tisus Hristos este prins de catre ostasi in Gradina Ghetsimani,
este legat si dus la Anna, socrul lui Caiafa, arhiereul din acel an, care i sfatuise
pe mai marii iudeilor sa-L prinda si sa-L omoare pe Hristos. Aflam din relatarea
evanghelistului ca unul dintre ucenicii Domnului era cunoscut arhiereului. Acesta
reuseste sa-1 introduca Tn curtea arhiereului si pe Petru, care, intrebat fiind de
portareasa daca este ucenicul lui Hristos, neaga apartenenta sa la grupul apostolic.
Arhiereul 11 Intreaba pe Hristos despre invititura si despre ucenicii Lui. Anna nu
dorea sa fie luat prin surprindere de o eventuala riposta din partea ucenicilor si a
celor care-L simpatizau pe Iisus Hristos, mai ales atunci cand se va afla ca ei, mai
marii iudeilor, L-au prins pe Invititorul si L-au dat in mainile romanilor. Iisus ii
spune acestuia ca El nu a Tnvatat pe ascuns, ci in vazut tuturor, prin urmare, sa intrebe
multimile daca doreste sa afle amanunte Tn aceasta privinta. Raspunsul Mantuitorului
a fost considerat neadecvat de citre unul din slujitorii arhiereului, care Il palmuieste.
Domnul reactioneaza si cere si I se dovedeasci faptul cd a vorbit rau. In conditiile
in care acest lucru nu are cum sa fie dovedit, lovitura nu este justificata si, in cazul
de fatd, este un abuz. Exegetii sunt de parere ca Hristos adreseaza aceste cuvinte
arhiereului, nu slujitorului, care fie poruncise, fie incuviintase gestul respectiv. Un
eveniment similar s-a petrecut si cu Apostolul Pavel, care a fost judecat tot de un
arhiereu. Replica Apostolului e adresata direct arhiereului, cu toate ca nu el il lovise
pe Pavel. Anna Il trimite pe Iisus legat la Caiafa pentru a fi judecat de sinedriu.



Reflectii patristice

Privitor la Anna si la interogatoriul lui, Sfantul Chiril subliniaza faptul ca
acesta stia ca Iisus Hristos nu are nicio vind, ca ceea ce I se intenteaza este artificial.
Intrebandu-L despre invititura Sa, acesta spera ca Domnul si se opuni legilor lui
Moise sau sd nu consimta cu cele randuite de el. Intrebandu-L despre ucenici, acesta
dorea sa vada daca ei sunt Indrumati spre practici si invataturi straine de catre Iisus.
Intrebarea fostului arhiereu era vicleand si avea menirea de a-L prezenta pe Iisus
Hristos 1n ochii evreilor ca pe un razvratit, ca pe unul ce nvata lucruri strdine, ca
pe unul ce se Impotriveste legilor dumnezeiesti si lupta Tmpotriva lui Dumnezeu.
Domnul Tnsa nu-i ofera satisfactie, iese din logica perfida a arhiereului si i spune ca
El a invatat pe fatd si nu a facut nimic pe ascuns. Ca atare, daca doreste sa obtina un
raspuns la intrebdrile sale, sa Intrebe multimile care L-au ascultat. Domnul le vorbise
acestora In sinagogi si in templu, dacd invatatura Lui nu ar fi fost in conformitate
cu Legea, atunci I S-ar fi atras atentia de catre mai marele sinagogii sau de catre
carturari. In cateva situatii, acest lucru s-a intmplat, dar Domnul i-a l4sat fard cuvant
de aparare pe oponentii Sai sau pe cei care doreau sa-L prinda in cuvant.

Referindu-se la gestul slujitorului care L-a palmuit pe lisus Hristos pentru
raspunsul dat arhiereului, Sfantul Chiril subliniaza faptul cd Domnul sufera aceste
palmuirii pentru Indreptarea greselii adamice. Domnul ridica pacatul nostru si pentru
intreaga omenire sufera dureri. Apoi, atitudinea ostasului este nepotrivita. Domnul
nu a fost aspru In raspunsul Sdu, ci a vorbit cu blandete, scotdnd Insa 1n evidenta
fatarnicia intrebarii. Mai mult, Mantuitorul a oferit arhiereului un mod practic de
aflare a raspunsului: sa intrebe multimile sau pe trimisii mai marilor iudeilor care
au fost oarecand delegati sa-L chestioneze si sa-L prinda in cuvant, trimisi care au
madrturisit cd nimeni nu a vorbit vreodatd asemeni Domnului.

Sfantul Chiril remarca rabdarea si bunatatea Domnului, care suporta
nedreptdtile si palmuirea si mustra in vederea indreptdrii. Exegetul alexandrin scoate
in evidenta faptul ca ,,Cel ce putea sa piarda printr-un singur cuvant pe toti iudeii,
indura sa fie palmuit ca o sluga. Si nu face nimic si nu raspunde cu vreo pedeapsa
nici unuia dintre cei ce-I fac grabnic atata nedreptate, fiindca nu e slab ca noi, nici
stapanit de maniile sau de supararile noastre, sau biruit de povara slabiciunii noastre,
ci smereste cu blandete pe cel ce I se opune, spunandu-i ca nu trebuie sa loveasca pe
Cel ce a vorbit cu respect si, chiar supus chinurilor celor mai cumplite, nu renunta
la virtutile pe care Le-a practicat.” (Sf. Chiril al Alexandriei 2000, 753). Altfel
spus, Mantuitorul dovedeste in acele momente ca ceea ce a Invatat pe popor, aplica,
indiferent de presiunea si contextul nefavorabil in care se afla Tn acele momente.
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5.1.2. Judecata Sinedriului prezidat de Arhiereul Caiafa

Text biblic suport

Episodul judecdtii Sinedriului este relatat de catre toti evanghelistii
(Mt 26,57-68; Mc 14,53-65; Lc 22,54-71; In 18,28). Matei ne aduce la cunostinta
faptul ca intentia arhiereilor (a celui in functie si a celor care au fost inaintea lui) a
fost aceea de a-L prinde cu viclesug pe Tisus si de a-L ucide (Mt 26,1,3-5). Matei nu
relateaza nimic despre Infatisarea lui lisus Hristos Tnaintea lui Anna. El ne spune ca
dupa ce L-au prins pe Tisus Hristos, soldatii L.-au dus la arhiereul Caiafa, unde erau
adunati mai marii iudeilor, batrani si carturari. Petru Il urma indeaproape pe Hristos
si, prin urmare, a intrat in curtea arhiereului ca sa vada cum se vor sfarsi toate acestea.
Luca ne spune ci fnainte de inceperea procesului, cei care Il strijuiau pe Hristos au
inceput sa-L batd si si-L batjocoreasca. Acestia Ii acopereau fata Domnului, 1l loveau
si apoi Ti cereau si zici cine este cel care L-a lovit. Respectivii 1l huleau si ziceau
tot felul de rautati la adresa Sa (L.c 22,63-65). Sinedriul, arhiereii si ceilalti doreau
sa-L. condamne pe Hristos si, neavand cu ce sa-L acuze, au pus pe mai multi sa aduca
madrturii mincinoase prin care sa-L compromitd pe Cel prins. Intentia lor de a-L ucide
este clar mentionatd. Doi dintre martorii mincinosi au afirmat ca Iisus a zis ca poate
darama Templul si in trei zile sa-L rezideasca, Tnlocuindu-l cu un altul ,,nefacut de
mana” (Mc 14,58). Tentativele de acuzare a lui Iisus Hristos cu marturii mincinoase
a fost un esec; marturiile celor care-L acuzau nu se potriveau (Mc, 14,56). Arhiereul
il provoaca pe Iisus si raspundi la acuzele ce-I erau aduse. Domnul nu raspunde
nimic, ramanand In tdcere. Arhiereul Tntelege ca acuzele care au post formulate pana
acum nu sunt suficiente pentru condamnare si atunci il provoaci cu o noud intrebare:
»1e jur pe Dumnezeul cel viu, sa ne spui noua de esti Tu Hristosul, Fiul lui
Dumnezeu?” (Mt 27,63). La aceasta intrebare, Hristos raspunde zicand: ,,Tu ai zis”
(o expresie care confirma cele spuse de interlocutor). Potrivit lui Marcu, lisus Hristos
raspunde direct: ,,Eu sunt” (Mc 14,62), iar in versiunea lucanica, Domnul le zice:
,Dacd va voi spune, nu veti crede; Iar daca va voi intreba, nu-Mi veti raspunde.”
(Lc 22,67-68). Mai mult decat atat, Mantuitorul le vorbeste despre slava pe care
o0 va avea cand va sedea de-a dreapta puterii, langa Cel Atotputernic si cand Se va
cobori pe norii cerului. In urma acestui raspuns, arhiereul isi sfasie vesmintele, un
gest prin care 1si exprima indignarea lui in fata unei blasfemii. Pe motiv de hula
impotriva lui Dumnezeu si a lui Mesia, Sinedriul si cei care erau de fata au hotarat ca
Tisus Hristos este vinovat de moarte. In aceste conditii, cu sentinta deja pronuntat,
a Inceput supliciul lui Hristos. Cei prezenti L-au scuipat pe obraz, L-au batut cu
pumnii si L-au palmuit, batjocorindu-L. Marcu mentioneaza faptul ca cei care L-au
lovit incercau si-I acopere fata si ca slugile erau cele care il biteau cu palmele
(Mc 14,65). Lucamai precizeaza faptul ca Sinedriul s-a ntrunit in zorii zilei (L.c 22,66).



Probabil ca aici avem de-a face cu o sesiune de judecata in plen. Noaptea, cand Iisus
Hristos a ajuns la Caiafa, a fost Intampinat doar de o parte dintre ei. Acum, dis de
dimineata, sentinta putea sa fie pronuntata si, implicit, validata.

Evanghelistul Toan nu ofera detalii privitoare la cele intdmplate in cea de-a
doua faza a judecatii facute de iudei prin intermediul lui Caiafa. El se margineste sa
precizeze ca lisus a fost dus de la Anna la Caiafa, iar de acolo a fost dus in dimineata
urmatoare la procuratorul roman, Pilat: ,Deci L-au adus pe Iisus de la Caiafa la
pretoriu; si era dimineata. Si ei n-au intrat In pretoriu, ca sd nu se spurce, ci sa
manance Pastile.” (In 18,28).

Reflectii patristice

Sfantul Ioan Gura de Aur remarca faptul ca arhiereul si ceilalti care erau
adunati la casa lui, n-au mancat in seara aceea Pastile, cum cerea randuiala, ci au
calcat Legea lor ca sa implineasca dorinta lor patimasa de a-L. ucide pe Hristos
(Sf. Ioan Gura de Aur 1987, 950). Acelasi Parinte al Bisericii vadeste incercarea lor
fatarnica de a oferi momentului condamnarii lui Hristos infatisarea unei judecati
conforme cu Legea. Ei, care calcasera Legea, Tncercau acum sa salveze niste aparente
si au mimat un proces a cirui sentintd era stabilitd cu mult fnainte. Incercarea lor
a fost una esuatd; martorii care fusesera chemati sa condamne faptele reprobabile
ale Domnului aduceau marturii care nu se potriveau una cu cealalta. Din aceste
considerente, Domnul nu a raspuns niciunei acuzatii, nici macar cand a fost provocat
de arhiereu: ,,Orice aparare — subliniaza Sfantul Ioan — ar fi fost fara de folos. Nimeni
n-ar fi ascultat-o. Era numai o forma de judecata. De fapt era un atac de talhari care
atacd la drumul mare. De aceea a tacut Hristos.” (Sf. Ioan Gura de Aur 1987, 951).

Este posibil ca arhiereul Caiafa sa-L fi provocat pe Iisus sa vorbeasca pentru
a-L prinde 1n cuvant. Din acest considerent 1l intreaba daca El este Hristosul, Fiului
lui Dumnezeu. La auzul raspunsului, arhiereul savarseste gestul ruperii vesmintelor
pentru a distrage atentia de la frica mare care-i cuprinsese. Sfantul Ioan este de parere
ca iudeii au actionat acum asa cum au facut-o cand le-a vorbit Stefan Tn Sinedriu si
au vazut fata lui stralucitoare ca a unui inger. Hristos nu a hulit cand a rostit acele
cuvinte. Probabil i-a deranjat mult faptul ca El a zis ca va sta de-a dreapta puterii
si cd va veni sa le judece pe toate, coborand pe norii cerului. Caiafa le induce celor
prezenti ideea ca Domnul ar fi rostit o huld si le cere sa confirme si ei sentinta.
Sfantul Ioan subliniaza ca arhiereul si cei adunati au fost si parasi si judecatori si cei
care au pronuntat sentinta.

Sfantul Ioan vadeste si motivul pentru care iudeii nu au vrut sa-L ucida pe
Iisus Hristos pe ascuns. Ei au dorit sa atenteze la slava Sa, au dorit sa-L. coboare in
ochii multimii, care il adora. Voiau sa 1l faca de ocara, dar Hristos a stralucit prin
moartea Sa si mai mult. Ei au dorit sa-L dea In mdinile romanilor pentru a pdrea ca
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Tisus Hristos a dorit sa atenteze la tron si astfel a fost pedepsit exemplar de stapanirea
romand. Ei au vrut ca Domnul sa fie privit ca un razvratit fatd de ordinea statala.
Batjocura si bataia pe care acuzatorii si judecatorii au aplicat-o lui Iisus a scos la
iveala caracterul perfid si rautatea lor. Comportamentul lor este asemdnator cu al
sclavilor care, daca primesc putere asupra unui semen de-al lor, de-ndata 1l batjocoresc
(Sf. Ioan Gura de Aur 1987, 951).

Sfantul Chiril al Alexandriei 1l apostrofeaza cu cuvinte dure pe Caiafa, pe
care-1 numeste ,nedrept pricinuitor al junghierii” (Sf. Chiril al Alexandriei 2000,
749) si-1 vadeste de fapta sa criminald. Ceea ce 1i sfatuise candva el pe evrei, acum
pune in practica, cuvantul lui perfid avea sa devina fapta, in urma procesului.

Perspective liturgice

Imnografii fac adeseori trimitere la sfatuirea cea vicleana prin care mai marii
iudeilor au vrut sa-L ucida pe Hristos: ,,Sfatul cel cumplit al celor fara de lege, fiind
cu suflet impotrivitor lui Dumnezeu, se sfatuieste sa ucida ca pe un netrebnic pe
Hristos cel drept...” (Triod 1986, 496). Autorul acestei cantari 1i numeste pe mai
marii poporului ales, oameni fara de lege. Acest apelativ compromitator 1si gaseste
justificare chiar si numai Tn gestul lor de a nu manca Pastile, calcand Legea, doar
pentru a putea sd duca la bun sfarsit planul lor ucigas. Chiar daca au fost partasi
multor binefaceri, acestia s-au Tmpotrivit cu buna stiinta lui Dumnezeu. Mai mult, ei
au dorit sa vicieze adevarul si sa-L prezinte pe Hristos Thaintea multimilor ca pe un
nelegiuit.

Cantarile scot In evidenta in cateva situatii faptul ca Tn acel mediu viciat,
arhiereul Caiafa, care era si el un om compromis din punct de vedere moral, rosteste
un adevar, profetind o realitate care avea sa fie perfectata prin Jertfa de pe cruce
si Inviere: ,Astizi s-a adunat adunarea cea vicleand, si a gandit asupra Ta cele
desarte; [...] iar Caiafa si nevrand a marturisit cd unul pentru toti ai luat Patima
de bunavoie, Mantuitorul nostru.” (troparul proorociei de la Ceasul al saselea —
Triod 1986, 501, 513). Caiafa a profetit, fara sa-si dea seama, ca moartea lui lisus
Hristos va fi de folos pentru popor. Intelesul acestor cuvinte nu este incorsetat de
evanghelist si nici de imnograf Tn contextul gandit de arhiereu. Moartea Domnului
avea sa elibereze intreaga umanitate de pacat si de robia vrajmasului.

Acuzatiile pe care mai marii iudeilor I le-au adus Domnului au fost
neintemeiate, fapt pentru care imnograful Ii intreabd pe acestia unde anume a gresit
Mantuitorul: ,,Spuneti calcatorilor de lege, ce ati auzit de la Mantuitorul nostru?
Au n-a dat El lege si tnvataturile proorocilor? Dar cum ati gandit sa dati lui Pilat de
Dumnezeu, Cuvantul cel din Dumnezeu si Izbavitorul sufletelor noastre?” (antifonul
al optulea — Triod 1986, 529). Autorul cantarii doreste sa scoata in evidenta faptul ca
Domnul nu avea cum si calcea Legea si invataturile profetilor, de vreme ce El Insusi



este Legiuitorul. Sesizam aici faptul ca imnograful doreste sa sublinieze calitatea de
Dumnezeu a Celui acuzat cu ipocrizie de calcatorii de Lege.

Imnograful semnaleaza si atitudinea plind de rabdare a Mantuitorului, care
datorita iubirii Sale de oameni a rabdat batjocura si bataile pentru a duce la bun
sfarsit lucrarea Sa de mantuire a lumii: ,,Inconjuratu-te-au ca niste caini multi, si
Te-au lovit, Imparate, cu palme peste obraz, si Te-au intrebat mérturisind minciuni
asupra Ta; si toate rabdand, pe toti i-ai mantuit.” (Triod 1986, 537) sau ,,Cel ce ai fost
lovit cu palma pentru neamul omenesc si nu Te-ai méaniat, slobozeste din stricaciune
viata noastra, Doamne, si ne mantuieste pe noi” (troparul proorociei la Ceasul Intai
— Triod 1986, 514). Mantuitorul a rabdat tot supliciul pentru a restaura firea umana
cdzuta Tn pdacat, care ajunsese In culmea rautatii sale.

Repere teologice

Inci din primele momente ale Patimilor Sale, Mantuitorul a demonstrat faptul
ca desi este Dumnezeu, El patimeste ca un om. Aceasta realitate poate fi constatata
privind doar cum se supune supliciului, cum este lovit, scuipat in obraji si batjocorit.
De aici reiese cu claritate faptul ca Iisus Hristos le-a indurat pe toate ca om.

Reprezentare artistica

Printre primele reprezentdari care ilustreaza momentul judecdrii lui Iisus
Hristos de catre arhiereul Anna si de catre ginerele sau Caiafa, arhiereul care era in
functie, avem basorelieful de pe capacul relicvariului de la Museo Civico Cristiano
din Brescia, care dateaza din secolul al TV-lea (cca. 350-370). Anna si Caiafa sunt
infatisati in vestimentatie romana, semn ca sculptura a fost realizata Tn mediul italian.
Cei doi arhierei stau pe scaune cu spatar si dialogheaza cu lisus Hristos, care este
tinut de catre doi barbati, probabil slujitori ai arhiereului. Semnalam faptul ca artistul
nu separd cele doua momente ale judecatii iudaice, ci le reprezintd pe ambele la un
loc.

In Rasaritul crestin, etapa iudaica a judecarii lui Tisus Hristos este reprezentata
fie separat, fie comasand cele doud momentele ale procesului: rechizitoriul lui
Anna si judecata lui Caiafa, dupa cum am vazut pe relicvariul de la Brescia. Aceste
doua modele de reprezentare au coexistat atat In spatiul slav, cat si in cel grecesc.
Una din cele mai vechi reprezentari a tiparului comasat se gaseste in Biserica
Schimbarii la Fata din Manastirea Mirozhsky, unul din cele mai renumite centre
monahale din Pskov, Rusia, care dateaza din secolul al XII-lea. Mantuitorul este
reprezentat in dialog cu cei doi arhierei care stau in picioare in spatele unei mese.
Iisus Hristos nu este Infatisat legat, asa cum il vom vedea In majoritatea frescelor.
Domnul sta Tnainte judecatorilor Lui, dand marturie de pentru Evanghelia pe care
o propovaduise. Aceasta ipostazd este justificata de contextul In care s-au petrecut
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evenimentele. Anna arhiereul L-a Intrebat pe Mantuitorul despre invatatura Sa.
in spatele Domnului sunt reprezentati cativa barbati, printre care identificim cativa
ostasi. Remarcam faptul ca pe masa in spatele careia stau cei doi arhierei este o
hartie, care indicd sentinta pe care mai marii iudeilor au dat-o cu privire la judecata.

Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/
Archives/Decani/Church/Pictures/
Frescoes/Under_the_Dome/East_
Arch/CX4K1816.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Fresca de la Biserica Manastirii DecCani (Serbia, Kosovo de azi), ce dateaza
din anul 1350, reprezinti faza iudaicd a judecétii in doud etape separate. In prima
dintre acestea Mantuitorul sta inaintea arhiereului Anna privind spre cer. Pe masa
de dinaintea arhiereului este un rulou deschis. Aceasta imagine ne lasa sa inteleg
ci sentinta de condamnare a Mantuitorului este deja datd. In cea de-a doua scen,
Mantuitorul sta Tnaintea arhiereului Caiafa, care sade. Remarcam faptul ca acesta
nu are vesmantul rupt, ceea ce sugereaza ideea ca procesul este inca in desfasurare.
Caiafa nu priveste spre Mantuitorul, ci spre membrii Sinedriului, actiune care
premerge cel mai probabil sentinta. Langa arhiereu se afla un barbat care are mana
ridicata. Acesta ar putea fi slujitorul arhiereului, care 1l palmuieste pe Iisus Hristos.
Episodul palmuirii si al dialogului ce a urmat s-a petrecut in casa Arhiereului
Anna. Avand in vedere ca mesajul acelei scene era acela de a scoate In evidenta
pronuntarea sentintei, pictorul a dorit cel mai probabil sa marcheze momentul lovirii
peste obraz, motiv pentru care l-a introdus Tn scena judecatii Thaintea Sinedriului.



O alta interpretare, la fel de plauzibila, ar fi aceea ca ridicarea mainii acelui slujitor
marcheazd Inceputul supliciului Domnului.

Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/
Archives/Decani/Church/Pictures/
Frescoes/Under_the_Dome/
South_Arch/CX4K1823.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Reprezentarea separata a celor doud judecati poate fi gasita si In Vechiul
Nogorichno din Macedonia, fresci ce dateazd din secolul al XIV-lea. In scena
rechizitoriului lui Anna sesizam faptul cd Mantuitorul priveste in jos, gest care
indica refuzul Lui de a dialoga cu fostul arhiereu. In cea de-a doua scend, in care
este descrisa judecata Tnaintea Sinedriului, Iisus Hristos priveste spre Caiafa, fapt ca
indica dialogul dintre ei, asa cum de altfel este consemnat In Evanghelii. Arhiereul
Caiafa este reprezentat stand pe postamentul de dinaintea scaunului sau de judecata.
Pictorul surprinde momentul in care acesta isi rupe vesmintele la piept. Acest gest
despre care ne relateaza textul scripturistic avea sa fie preluat in marea majoritate a
reprezentdrilor bizantine.

Reprezentarea comasata a etapei iudaice de judecata este pictata in Biserica
Taxiarchis (Arhanghelului) din Metropolis, Kastoria, Grecia, din a doua jumatate a
secolului al XIV-lea (cca. 1359-1360). Aceasta este printre primele reprezentdri care
promoveaza acest tipar. Elementul comun al acestor reprezentari este pozitionarea
celor doi arhierei pe un jilt mai mare. In cazul de fati Caiafa std in picioare, insa in
general el sta asezat pe jilt langa Anna, asa cum este Infatisat in fresca de la Sfantul
Dionisie sau Stavronikita, picturi din secolul al XVI-lea.

81



82

Fresca din Vechiul Ngorichno din
Macedonia (sec. XVI)

Sursa: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:01_HazopuuuHo_cy_u3_
cmpacm_yukaa_to_c.JPG

Fresca din Vechiul Nogorichno din
Macedonia (sec. XVI)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Frescos_in_St._George%27s_
Church_(Staro_Nagoricane) _0116.
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7 Fresca din Manastirea Staonikita, Muntele
Athos (sec. XVI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Jesus_before_Pontius_Pilate_-_Stavronikita_
monastery,_Mt_Athos_-_Theophanes_of _
Crete,_16th_c..jpg

Detaliile oferite de Dionisie din Furna pentru aceasta scena sunt urmatoarele:
»Palat si Anna, batran cu barba lunga si imbracat cu haine largi, in cap cu (mitra
ca) o scufie Tnalta despicata n doud, stand pe un scaun si sfasiindu-si hainele; si
Caiafa aproape langa el, cu caruntete si cu barba lunga, suparandu-se. Si Tnaintea
lor Hristos, fiind legat, si un slujitor palmuindu-L si alti ostasi tindndu-L; si
carturari si farisei si doi oameni stdnd Tnaintea lui Hristos, Il aratd citre Anna.”
(Dionisie din Furna 2000,114). Observam din aceasta descriere ca Anna este arhiereul
care Tsi rupe vesmintele, nu Caiafa, asa cum ne relateaza textul scripturistic.

5.2. Etapa romana a judecatii (Pilat si Irod)
5.2.1. Judecata lui Pilat

Text biblic suport

Cea de-a doua etapa a judecarii lui Iisus Hristos, care este consemnata de
catre toti evanghelistii (Mt 27,2.11-26; Mc 15,1-15; Lc 23,1-25; In 18,28-40;
19,1-16) debuteaza cu ducerea si predarea lui lisus Hristos lui Pilat, cu hotararea
clara de a obtine condamnarea la moarte si uciderea Lui. Arhiereii, in calitatea lor
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de lideri ai iudeilor, 1l acuzau pe lisus Hristos de multe fapte reprobabile (Mc 15,1),
printre care se afla si o acuzatie care privea autoritatea romana. Acestia L-au predat
pe lisus Hristos In mainile lui Pilat pentru ca razvratea poporul, ca Se impotrivea
stapanirii romane, ca nu dadea dajdie Cezarului si-i Indeamna si pe altii sa faca la fel
si cd Se considera rege mesianic (Lc 23,2). Acesta este si motivul pentru care prima
intrebare a lui Pilat catre Iisus a vizat statutul lui regal. Iisus ii raspunde asa cum a
facut si in cazul lui Caiafa: ,,Tu zici” (Mt 27,11). Pilat a Inteles faptul ca primele
acuze sunt nefondate si ca liderii iudeilor sunt ipocriti. El a retinut doar acuza care
atenta la siguranta imperiului, anume aceea ca lisus Hristos S-a numit pe Sine rege.
Statutul mesianic clamat de Tisus nu reprezenta niciun interes pentru Pilat. El le-a
permis arhiereilor si mai marilor poporului sa participe la judecata si sa formuleze
acuzele lor, dar Iisus Hristos a refuzat orice dialog cu acestia si nici nu a raspuns
provocarilor acestora. Faptul ca nu le-a raspuns nimic, 1-a mirat mult pe procurator.
In urma unui interogatoriu, Pilat a constatat nevinovitia lui Iisus, lucru pe care
1-a spus si multimii: ,,Nu gasesc nici o vind iIn Omul acesta.” (Lc 23,4). Auzind ca
Tisus este galilean, acesta Il trimite pe Iisus la Irod Antipa pentru a scipa de aceastd
judecata incomoda. Irod constata si el ca Tisus este nevinovat si Il retrimite la Pilat.
Procuratorul 1i cheama pe mai marii iudeilor la el si le spune cd, desi L-au catalogat
pe Tisus Hristos ca fiind un razvratitor al poporului, el nu a gasit nicio vina in Acesta,
fapt confirmat si de catre Irod (Lc 23,11). Pilat le spune acestora ca Iisus nu este
sub nicio forma vinovat de moarte; prin urmare, il va pedepsi (cel mai probabil prin
biciuire), iar apoi 1l va elibera.In acest context inedit, Pilat face uz de un obicei anual
din perioada Pastilor: pune Tnaintea multimii pe lisus si pe talharul Baraba, in vederea
eliberdrii unuia dintre ei. Mai marii iudeilor reusesc sa convinga pe cei adunati sa
ceard eliberarea lui Baraba, ,,un talhar vestit” (Mt 27,14) care fusese inchis ,,ijmpreuna
cu niste razvratiti, care in rascoald savarsisera ucidere” (Mc 15,7; cf. Lc 23,19).
Mirat de optiunea multimii, care i-a dejucat planul, Pilat insistd si cere multimii
sa aleagd din nou. Multimea cere din nou pe Baraba, iar privitor la Iisus, aceasta
cere rastignirea. In timpul acestor evenimente, sotia lui Pilat fi trimite un bilet
prin intermediul caruia 1i cere sa nu-i faca niciun rau lui Tisus Hristos, pe care-L
numeste Drept, fiindcd patimise mult Tn vis din pricina Lui. Auzind ca multimea cere
rastignirea lui Iisus Hristos, Pilat solicita argumente suplimentare. Multimea este
atatata si mai mult de insistenta procuratorului si cere in mod repetat rastignirea.
Vazand ca nu are sorti de izbanda, Pilat face un gest simbolic Tnaintea multimii, cere
apa si se spala pe maini, spunand ca el nu este vinovat de sangele Dreptului care i-a
fost adus Tnainte spre judecata. Multimea asuma vina si cere ca sangele Acestuia sa
cada peste ei si peste copiii lor. Cu toate ca Pilat a Tncercat de trei ori sa-L elibereze
pe Tisus, multimea a avut castig de cauza, fapt pentru care acesta le-a facut pe plac:



l-a eliberat pe Baraba, iar pe Iisus L-a trimis spre rastignire, dupa ce in prealabil a
poruncit soldatilor sa-L biciuiasca.

Evanghelistul Ioan (18, 28-40; 19,1-16) ofera detalii importante care ilustreaza
un dialog destul de consistent intre Iisus Hristos si procuratorul roman. Iudeii nu au
intrat in pretoriu, locul unde avea sa fie facuta judecata, pentru a nu se spurca, intrand
in locuinta unor pagani. Ei doreau sa consume Pastile, fapt pentru care acestia raman
undeva afara. Pilat Intelege situatia si iese la ei afard, facandu-le astfel o concesie.
Pilat 1i intreabd ce nvinuiri Ii aduc acuzatului. Acestia ii spun ci lisus Hristos
este un raufacator si ca de nu ar fi savarsit fapte grave nu L-ar fi adus la judecata
lui. Procuratorul doreste sa evite procesul si le cere sa-L judece ei dupa legile lor.
Mai marii iudeilor dezvaluie faptul ca ei L-au condamnat la moarte pe Iisus Hristos,
insd nu au cadrul legal necesar pentru a perfecta sentinta. Prin urmare, au nevoie
de acordul stapanirii romane. Evanghelistul Ioan precizeaza faptul ca aceasta
condamnare nu este intdmplitoare, Mantuitorul Insusi maérturisind in repetate
randuri modul in care urmeaza sa fie dat mortii. Pilat intrd in pretoriu si 1l intreaba
pe Tisus daca este regele iudeilor. Raspunsul Domnului este surprinzator: ,,De la tine
nsuti zici aceasta, sau altii ti-au spus-o despre Mine?” (In 18,34). In urma acestei
interventii incepe un dialog intre cei doi. Pilat dd dovada de multa deschidere si
1l intreaba pe lisus ce anume a ficut de a generat aceast situatie. Mantuitorul i
raspunde mai ntai lui Pilat la prima ntrebare: 1i spune ca El nu este rege, ci Imparat,
iar Tmpdratia Lui nu este din lumea aceasta. Daca El ar fi Tmparat aici, supusii Lui
I-ar fi sdrit In ajutor si I-ar fi luat apararea pentru a nu cddea in madinile iudeilor.
Cu acest raspuns, Domnul a inlaturat orice acuzatie de subminare a autoritatii romane.
Impéritia Lui nu are nimic de-a face cu cea a Cezarului. Nedumerit de raspuns,
Pilat il intreaba pe Hristos daci este impérat. Folosind o exprimare cutumiar, Iisus
Hristos 1i raspunde afirmativ si 1i vorbeste despre statutul Sau Tmparatesc, despre
misiunea Sa si despre adevar. Pilat rosteste celebra Intrebare ,,Ce este adevarul?”
(In 18,38) si iese din nou la mai marii iudeilor, fard sa mai astepte raspunsul
lui Hristos. Acesta le spune ca in opinia sa, acuzatul nu este vinovat de acuzele
care-I sunt aduse. Pilat le aminteste iudeilor de obiceiul lor de Paste si 1i intreaba
dacd doresc sa-L elibereze pe lisus. Abordarea lui Pilat este fie naiva, fie ironica;
multimea 1l cere pe Baraba, care era talhar (In 18,40). Pilat a poruncit dupa acest
episod ca lisus sa fie biciuit. Ostasii romani L-au batjocorit pe lisus, Tmpletind o
cununa de spini, pe care ulterior I-au asezat-o pe cap si punandu-I Tn jurul umerilor
0 mantie purpurie. Acestia i-au dat palme peste obraz si luau in deradere statutul
Sau regal. Pilat iese din nou la mai marii iudeilor afard, anuntand ci Il va aduce pe
Tisus Tnaintea lor si cd el, in continuare, 1l considerd nevinovat. Insangerat si ostenit
de biciuirea crunta, Iisus este adus In fata multimii asa, cum L-au Imbracat ostasii.
Pilat rosteste celebrele cuvinte: ,,Jatd Omul!” (In 19,5). Este posibil ca Pilat sa fi
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dorit sa starneasca compasiunea multimii prin imaginea deplorabila a lui Iisus. Din
nefericire, multimea, dezamagita de ceea ce vazuse (iudeii vazusera in lisus Hristos
si un eliberator politic), a cerut rastignirea lui Iisus Hristos. Pilat marturiseste din
nou nevinovatia lui Iisus. Iudeii i spun cd acesta este vinovat de moarte pentru ca
S-a numit pe Sine Fiul lui Dumnezeu. La auzul acestor cuvinte, Pilat este cuprins de
teama si 11 duce din nou in pretoriu pe Iisus. L-a Intrebat pe Tisus de unde este, dar
Domnul nu i-a raspuns. Iritat, Pilat Ii spune lui Iisus ca ar fi cazul si-si revizuiasca
atitudinea si sa comunice cu el, fiindca de hotararea lui depinde viata Sa. Domnul
1l face constient pe Pilat ca nu ar avea putere asupra Sa, daca nu ar fi primit aceasta
autoritate de sus. Domnul ii da de Tnteles ca pacatul condamnarii si rastignirii Lui
apartine iudeilor in cea mai mare masura. Pilat a cautat si mai mult sa-L elibereze pe
Iisus in urma acestui dialog. Vazand mai marii iudeilor ca Pilat sovaie in a pune in
aplicare sentinta rastignirii, recurg cu fitirnicie la un santaj. Daca Pilat il elibereaza
pe lisus, care S-a facut pe Sine Tmparat, se face complice Acestuia si se ridica astfel
impotriva Cezarului siu. La auzul acestor cuvinte, Pilat Il duce din nou afard pe
Tisus si 11 prezintd ca fiind Imparatul iudeilor. Multimea si mai marii iudeilor cer
rastignirea, sustinand ca ei nu recunosc un alt imparat decat pe Cezarul de la Roma.
Pilat a cedat santajului si a poruncit ca Iisus sa fie rastignit. Aceste ultime momente
s-au petrecut ,,in locul numit pardosit cu pietre, iar evreieste Gabbata”, Tn Vinerea
Pastilor, in jurul ceasului al saselea din zi (In 19,13-14).

Reflectii patristice

Ducerea lui lisus Hristos la procuratorul Pilat si abaterea mai marilor iudeilor
de la Lege exprima Tn opinia Sfantul Chiril ipocrizia si perseverenta lor in a face raul:
,»Aducand pe Hristos lui Pilat, se fereau de locuri considerate necurate si de trupurile
barbatilor netdiati Tmprejur si sa faca cu propriile maini ceea ce era contrar Legii,
dar 1si fac slujitor al cruzimii lor pe Pilat, socotind, din prostie, ca vor ramane astfel
in afara oricarei vini.” (Sf. Chiril al Alexandrei 2000, 753). Arhiereii si capeteniile
poporului nu intra Tn pretoriu pentru a nu se spurca, dar nu se sfiesc sa incalce Legea
prin aducerea martorilor mincinosi, prin intentarea unui proces fara temei sau prin
condamnarea la moarte a unui Om nevinovat. Pentru ei, varsarea de sange nevinovat
nu era prilej de Intinare.

Iesind la iudei afara de pretoriu, Pilat devine pilda de respectare a Legii, gest
care indirect condamna calcarea Legii de catre mai marii iudeilor. Pilat le ofera
iudeilor posibilitatea de a vedea cum decurge in mod normal un proces corect,
care respecta cadrul legal ce sta la baza acestuia. Procuratorul 1i Intreaba pe iudeii
despre Invinuirile ce I se aduc lui Hristos. Raspunsul perfid al iudeilor arata de la
bun Tnceput viclenia si faptul ca ei nu pot sa formuleze o acuzatie concreta. Acestia
doreau sa-i inoculeze procuratorului faptul ca Cel acuzat era un mare facator de rele



cu multe capete de acuzare. Raspunsul iudeilor este considerat de Pilat ca fiind lipsit
de consistenta si, ca atare, le cere sa-L judece dupa Legea lor. Din punctul lui de
vedere, 1n calitate de procurator roman, acuzatiile voalate ale mai marilor iudeilor nu
erau valide pentru condamnarea unui om. Considerandu-L nevinovat pe Cel care-i
fusese adus Tnainte, Pilat nu accepta sa-L supuna in vreun fel pedepselor legii, fapt
pentru care le cere iudeilor sa facd ei aceasta judecatd nedreaptd, conform legilor lor.
Sfantul Chiril spune ca gestul lui Pilat i-a facut de ras pe iudei, dar situatia respectiva
era de tot plansul. Hristos Cel nevinovat avea sa fie pedepsit pe nedrept de catre
judecatorii Lui.

Pentru a-1 determina pe procurator sa-L judece si implicit sa-L. pedepseasca
cu moartea pe lisus Hristos, iudeii vin cu o noua acuzatie care nu putea fi neglijata.
Acestia i-au spus lui Pilat ca Acuzatul S-a facut pe Sine rege al iudeilor. Sfantul
Chiril semnaleaza faptul ca in astfel de situatii demnitarii romani erau extrem de
duri, pentru a Tndbusi orice rascoald, orice gest de razvratire care putea periclita
ordinea pe care acestia o impuneau cu dificultate In randul iudeilor. Prin urmare, ei
nu aratau mila fata de cei care incercau sa submineze autoritatea romana. La auzul
acestei acuzatii, Pilat Tl duce pe Hristos in pretoriu si astfel incepe faza romana a
procesului.

Procuratorul 1i cere lui Hristos sa raspunda la acuzatia pe care iudeii i-au
adus-o. Mantuitorul 1i raspunde intr-o maniera inedita, care-1 face pe Pilat sa inteleaga
ca Tnaintea lui nu se afla un om oarecare, ci unul extrem de atent la cele intdmplate
care este constient de cele ce I se pregatesc. Procuratorul intra Tn dialog cu Hristos
si acuzd pe fata fatarnicia si rautatea conationalilor Celui acuzat. Din cuvintele
,Ce ai facut?” reiese faptul ca procuratorul nu a luat in considerare nimic din cele ce
au zis acuzatorii Mantuitorului. Era de la sine inteles ca iudeii nu 1l agreau nici pe el,
nici pe Tmparatul de la Roma. Ei doreau doar sa se foloseasca de el. Ce motiv ar fi
avut ei sd dea pe mana stapanirii romane pe unul de-al lor, care ar fi luptat pe fata cu
romanii? Ca atare, gestul lor de a-L preda pe Iisus de buna voie romanilor era extrem
de suspicios. Asa c4, Pilat avand bune intentii, il intreabd pe Hristos ce anume a
facut, incat sa supere atat de mult pe mai marii iudeilor. Sfantul Chiril remarca in
aceasta situatie faptul ca prin Intrebarea procuratorului ,,se poate cunoaste lipsa
unor vini reale si ca, neindicandu-se nici o vina reala a Mantuitorului nostru Tisus
Hristos, condamnarea la moarte a fost o fapta necredincioasa si cu totul nedreapta.”
(Sf. Chiril al Alexandrei 2000, 760).

Hristos nu tigdduieste cd este Imparat, dacd ar fi ficut-o, nu ar fi spus
adevarul. Raspunsul Sau avea sa-l linisteasca pe Pilat, prin faptul ca imparatia pe
care Acuzatul o stdpaneste nu este din aceastd lume. Ca argument, Domnul 1i aduce
o realitate cat se poate de evidentd: daca era impdrat aici pe pamant, supusii Lui s-ar
fi luptat ca El sa nu fie dat in mainile iudeilor sau ale romanilor. Prin urmare, un
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astfel de argument spulbera acuzatiile perfide ale iudeilor, il linisteste pe procurator
si 11 Indeamna totodata sa cugete la faptul ca Persoana care-i sta inainte nu este sub
niciun chip una obisnuita. Procuratorul nu a inteles prea multe din raspunsul lui
[isus, care 1i deschisese o alta perspectivd de raportare, una de natura spirituald.
Drept urmare, ramane in sfera juridica a dialogului si adreseaza o noua intrebare care
are o conotatie incriminatoare ,,Asadar, esti Tmpérat?” La aceasta intrebare, Domnul
raspunde intr-o maniera asemandtoare cu cea savarsitd de Pilat, care a preluat o
parte din raspunsul lui Hristos si i-a dat o conotatie diferita de contextul din care a
fost preluata. Domnul 1i atrage atentia lui Pilat cd acum chiar el afirma despre Cel
interogat ca este impdrat. Ceea ce daduse de inteles in raspunsul precedent, acum
rosteste cu limpezime. El este Imparat si niscandu-Se pentru aceasta Isi duce la bun
sfarsit misiunea de a marturisi si propovadui adevarul n lume. Pilat raméane in afara
adevarului sau poate mai bine zis in cautarea acestuia.

Constatand ca Iisus Hristos nu este sub niciun chip vinovat, procuratorul iese
Tnaintea iudeilor care asteptau afara si le zice ca din punctul lui de vedere, Iisus
Hristos poate sa fie eliberat, fiindca El nu unelteste Tn vreun fel impotriva Cezarului
de la Roma. Asadar, el vine chiar cu o propunere legitima de eliberare. Folosind o
cutuma, acesta ofera multimii posibilitatea de a-L elibera pe Tisus. Sfantul Chiril
remarca faptul ca Pilat ironizeaza acuza iudeilor, ,,incearca sa abata prin ridiculizare
furia multimii, aritdndu-i in acelasi timp ca ei Ii aduc degeaba aceastd acuza.
Céci un ofiter roman n-ar invrednici vreodata de iertare pe cel cu adevarat vinovat de
dorinta de stapanire si de razvratire Tmpotriva Romei, indemnand deci la invoirea de
a-L elibera, a marturisit totala Lui lipsa de vina” (Sf. Chiril al Alexandrei 2000, 762).
Astfel ca, numindu-L pe Tisus Hristos rege al iudeilor, arata in chip vadit ca acuzatia
aceasta este superficiala si lipsita de temei.

Alegandu-l pe Baraba, un talhar vestit din acele timpuri, si multimea se
arata a fi cdlcatoare de Lege. Un talhar nu putea fi eliberat si iertat daca a savarsit
faradelegile sale Tn cunostinta de cauza sau cu vointa. Erau iertati cei care savarseau
vreo fapta reprobabila din nestiinta sau din imprudenta. Pe acestia, Legea 1i ocrotea
si le dadea posibilitatea de a se apara si de a fi aparati. Baraba nu intra in aceasta
ultima categorie si de aceea multimea Indemnata de farisei a gresit fatd de Lege.
in felul acesta se observa din noua riutatea si lipsa de moralitate a mai marilor
fariseilor, care, pentru a-si duce la bun sfarsit intentia lor de a-L ucide pe Hristos, nu
se sfiesc a calca prevederile si legile lui Moise de care in ochii lumii tin cu sfintenie.
Sfantul Chiril doreste sa puna in balanta atitudinea lui Pilat cu cea a mai marilor
iudeilor. Cel dintdi i-a Tndemnat pe cei crescuti sub Lege sa ierte. Optand pentru
talhar, acestia au cdlcat Legea lui Moise.

Pedeapsa biciuirii a fost gandita de Pilat ca un bun prilej de izbavire a lui Tisus.
Vazandu-L pedepsit pe nedrept, multimea, se gandea procuratorul, nu va mai dori



o0 pedeapsa si mai mare. Dar nu a fost asa. Pilat, desi spune ca nu gaseste nicio vina
in Hristos, nu reuseste sa domoleasca mania nepotolita a multimii. Totodatd, Sfantul
Chiril remarca faptul ca Pilat 1si marturiseste greseala de a biciui un nevinovat, fara
ca sa se rusineze. Mai departe, Pilat le cere iudeilor sa-si asume moartea Acestui
Nevinovat si sa nu-l sileasca sa faca un lucru care este strdin de gandirea si judecata
Sa. Procuratorul se mira de rdutatea si lipsa de Indurare a celor care doreau rastignirea
Domnului.

Vazand ca nicicum nu izbutesc sa-1 induplece pe procurator sa pronunte
sentinta capitala, mai marii iudeilor renuntd la acuzatiile initiale, schimba tactica si
invoca o calcare flagranta a Legii care implica moartea celui acuzat. Iudeii spun ca
Hristos S-a numit pe Sine Fiul lui Dumnezeu si pentru aceasta trebuia sa moara. Prin
aceasta calitate, iudeii Tntelegeau ca Iisus Hristos se considera pe Sine Dumnezeu.
Aceste cuvinte l-au Tnspdimantat pe Pilat si de-ndata L-a dus pe lisus inapoi In
pretoriu. Procuratorul a dorit sa afle mai multe amanunte despre Hristos si-L intreaba
de unde vine, crezand poate ca este o divinitate coborata printre oameni. Mantuitorul
nu-i rispunde acestei intrebdri, iar Pilat reactioneaza si Ii atrage atentia lui Ilisus
Hristos ca soarta Lui este Tn mainile sale, prin cuvantul sau, Acesta poate sa fie ucis
sau eliberat. Domnul 1i raspunde la aceasta provocare pentru ca Pilat sa nu creada ca
din mandrie tace si 1l atentioneaza ca puterea lui este totusi limitata si ca el nu ar avea
putere asupra Sa, daca mai Tnainte nu i-ar fi dat-o cineva. Apoi 1l constientizeaza ca
de-L va osandi la moarte, el nu va fi absolvit de vind, deoarece complicitatea sa 1l
face partas la pacatul lui Tuda si, ulterior, al mai marilor iudeilor.

Iudeii sesizeaza teama lui Pilat si revin la acuza initiald, vazand ca nu reusesc
nicicum sa-1 convingd pe procurator. Ei 1l santajeaza pe Pilat, zicAndu-i ca daca nu
porunceste uciderea unuia care se ridica impotriva Cezarului, atunci nu-i este prieten
aceluia. Acest argument a fost decisiv. Pilat Il aduce pe Iisus inaintea multimii si
osandeste din nou cruzimea si rautatea iudeilor. Sfantul Chiril remarca cinismul mai
marilor iudeilor, care, simtindu-se tachinati de intrebarile lui Pilat care faceau aluzie
la demnitatea Tmpdrateasca a lui Hristos, au sustinut ca ei nu recunosc alta autoritate
imparateasca decat pe cea a Cezarului. Pilat cedeaza la auzul acestor cuvinte si
Incuviinteaza rastignirea lui Hristos. Sfantul Chiril subliniaza cu claritate ca Pilat,
desi a dorit in repetate randuri sa-L scape pe Hristos, L-a condamnat la moarte pe
cruce: ,,Pe Pilat nu-1 putem absolvi de complicitatea la aceasta fapta nedreaptd, ci
este impreuna vinovat cu cei ce au savarsit-o, si, desi putea sa-L scoata si sa-L scape
de furia ucigasilor, nu numai ca nu L-a scos, ci L-a si predat ca sa-L rastigneasca”
(Sf. Chiril al Alexandriei 2000, 773).
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Perspective liturgice

Imnografia liturgica subliniaza tragismul si nedreptatea pe care mai marii
iudeilor I-au facut-o lui Tisus Hristos. Cuvintele imnografilor la adresa iudeilor
sunt extrem de dure, subliniind necredinta si rautatea lor. Intr-una dintre cantari
este subliniata absurditatea situatiei: Pilat, un roman, sesizeazd nebunia acestora
si le spune in mod repetat ca Hristos nu este vinovat: ,,Ce rau a facut de strigati
foarte sa fie ristignit Hristos? Insusi Pilat zicea citre poporul cel nebun ci vind nu
afla n El. Iar ei mai cu amar strigau: Ia-L, ia-L rastigneste pe Mantuitorul tuturor”
(cantarea a 9-a — Triod 1986, 522). Sesizam cda una din temele recurente ale
imnografilor era aceea de a sublinia faptul ca Domnul a suportat toate pentru a
mantui neamul omenesc: ,,Sa se rastigneasca! strigau cei ce se Indestulau pururea
cu darurile Tale, si cereau pe facatorul de rele in locul Facatorul de bine, ucigasii
dreptilor. Iar Tu raceai, Hristoase, suferind necuviinta lor, vrand sa patimesti si sa ne
mantuiesti pe noi, ca un iubitor de oameni” (antifonul al 8-lea — Triod 1986, 529).

Adeseori, imnografii subliniazd nedreptatea care s-a petrecut Tn timpul
procesului. Mai marii ideilor cereau moartea pe cruce a Celui care le-a facut
parte de bine prin vindecarile pe care le-a savarsit. Cu alte cuvinte, iudeii cereau
realizarea unui rdau cumplit celui care a fost binefacatorul lor: ,,Cu prisos strigau
cei fara de lege: Ia-l, ia-L, rastigneste pe Hristos, si ca pe un osandit cereau a-L
ucide. Au doara nu Acesta a Inviat mortii, a curata leprosii, pe ceea ce-i curgea
sange o a tamaduit, si pe paralitici i-a Indreptat?” (cdntarea a 9-a — Triod 1986,
522); ,,0, iudei fara de lege! O, popor neintelegator! Au nu va aduceti aminte de
minunile lui Hristos, de multimea tamaduirilor? Au n-ati simtit puterea Lui cea
dumnezeiasca? Dar precum mai Tnainte parintii vostri, asa si voi ati ramas Tmpietriti.”
(cdntarea a 9-a — Triod 1986, 522). In aceastd cantare se face aducere aminte de
Tncapatanarea poporului ales. Fiii nu sunt cu nimic mai prejos Tn rautate decat parintii
lor, care au ucis pe prooroci.

O serie de stihiri scot in evidenta 1n antiteza faptul ca Judecatorul tuturor este
adus Tnaintea oamenilor si supus unei judecati nedrepte: ,,JJudecatorule nevinovat, de
voie ai venit sa stai, Hristoase, inaintea judecatii lui Pilat, ca sa ne scapi de datoriile
noastre. Drept aceea ai rabdat, Bunule, a fi ranit cu trupul, ca toti sa ludm mantuire”
(cantarea a 9-a — Triod 1986, 522). Rostul acestei judecati nedrepte era mantuirea
oamenilor si eliberarea lor de robia pacatului.

In fata unei astfel de nedreptati, imnografii cer si se faci dreptate si roagi
pe Domnul sa le de-a rastignitorilor Lui dupa faptele lor: ,,Adunarea iudeilor Te-a
cerut la Pilat sa Te rastigneascd, Doamne. Si neafland vina intru Tine, a slobozit pe
vinovatul Varava; iar pe Tine, Cel drept, Te-a judecat spre pierdere, agonisindu-ti
pacatul uciderii. Ci le da lor, Doamne, dupa faptele lor, ca n-au cunoscut milostivirea
Ta” (antifonul al 13-lea — Triod 1986, 531). Lipsa de recunostinta este sesizata



cu mare usurintd n cadrul acestor evenimente. Imnograful asuma glasul celor
credinciosi si cere iertare asemeni talharului de pe cruce: ,,Multumea ucigasilor de
Dumnezeu, neamul iudeilor cel fara de lege, nebuneste striga catre Pilat: Rastigneste
pe Hristos, Cel nevinovat! Si mai vartos cereau ei pe Varava. Iar noi graiam cu glasul
talharului celui recunoscator. Pomeneste-ne si pe noi Mantuitorule intru imparatia Ta”
(stihird de la Fericiri — Triod 1986, 532).

Imnograful 1i acuza pe iudei ca nu cunosteau Lege si proorocii: ,,Necunoscand
nelegiuitii legea, si citind In zadar glasurile proorocilor, ca pe o oaie Te-u tarat pe
Tine, Stapanul tuturor, ca sa Te junghie fara dreptate pe Tine, pe Care Te slavim.”
(cantarea a 9-a — Triod 1986, 532). Sesizam aici cu usurinta aluzia pe care acesta o
face la profetia lui Isaia, care vesteste Patimirea Domnului. Desi citeau textele din
Scripturd, iudeii nu le-au Inteles si s-au facut plinitori ai unor farddelegi cumplite.

Rautatea si lipsa de umanitate a mai marilor poporului este aspru criticata
de imnograf: ,,Preotii si carturarii impreuna fiind raniti de rautatea cea ucigatoare
de sine, au predat Tn mainile paganilor ca un dar Viata ca sa o ucida, adica pe Cel
ce este din fire Datator de viata, pe Care-L slavim.” (cdntarea a 9-a — Triod 1986,
532). Observam incdrcatura spirituald a acestei cantari si inspiratia imnografului
care realizeaza o alaturare a unor termeni antitetici (Viata si moarte). Hristos, Cel
Care este Viata lumii, este trimis la moarte de cei carora le-a dat viata.

Hotararea definitiva a judecatorilor lui Iisus Hristos este surprinsa astfel
ntr-o stihira: ,,Acum se intinde condeiul hotaréarii de judecata de la judecatorii cei
nedrepti si Tisus se judeca si se osandeste spre rastignire, si impreuna patimeste
faptura, vazand pe Domnul pe Cruce; Cel ce patimeste dupa firea trupului
pentru mine, Bunule Doamne, slava Tie” (Si acum... de la Stihoavna Utreniei —
Triod 1986, 539). Si Tn aceasta cantare sunt pusi In antiteza judecatorii cei nedrepti
ai lui Tisus si Domnul care este Judecatorul Suprem, nemitarnic. Cand se refera la
judecatorii Mantuitorului, imnografii 1i au Tn vedere in special pe iudei, insa si Pilat
este inclus 1n aceasta categorie.

Repere teologice

Hristos vine spre Patima Sa de buna voie, fapt care reiese cu precadere din
dialogul pe care Acesta il are cu procuratorul Pilat, n pretoriu.

Toate Patimirile din timpul procesului, atat in faza iudaica, cat si in cea romana
au fost rabdate de Hristos pentru mantuirea noastra.

Smerenia Mantuitorului reiese si din faptul ca, desi era Judecatorul Suprem,
Cel care la sfarsitul lumii va judeca vii si mortii, Iisus Hristos se supune unei judecati
omenesti, caracterizata de nedreptate.
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Reprezentare artistica

Judecata lui Pilat apare de timpuriu si destul de frecvent n arta crestina primara.
Inci din secolul al IV-lea se pastreazi reprezentiri care ilustreazd diferite etape ale
fazei romane a procesului Domnului. Una din cele mai cunoscute reprezentari este
basorelieful de pe capacul relicvariului de fildes de la Museo Civico Cristiano din
Brescia (cca. 350-370). Judecata lui Pilat este infatisata alaturi de judecata lui Anna
si Caiafa. Aceste doua reprezentari au Tn comun o maniera in care este Tnfatisat Iisus
Hristos. El apare in ambele cazuri tn mijlocul a doi barbati care 1l tin Intre ei inaintea
judecitorilor lor. In primul caz, Hristos dialogheazi cu Caiafa, iar in cel de-al doilea
nu schiteaza vreun gest in acest sens; avand Tn vedere ca Pilat se spald pe maini,
Domnul nu face altceva decat sa asculte sentinta procuratorului. De remarcat faptul
ca barbatii care Il tin pe Iisus Hristos inaintea lui Pilat au vestimentatie militara.
Pilat sta pe scaunul sau de judecata Inconjurat de supusii lui. Unul dintre acestia, care
are Tnfatisarea si statura unui baiat, toarna apa pe mainile procuratorului, care arunca
vina uciderii pe seama iudeilor.

Judecata lui Pilat este reprezentata si pe un sarcofag din Muzeul Vaticanului
(Roma), care dateazi din veacul al IV-lea. In partea sting a imaginii este infatisat
procuratorul Pilat sezdnd pe scaunul de judecata, flancat de doua persoane. Una
dintre acestea are mana indreptata spre lisus Hristos, iar fata spre Pilat, cel mai
probabil acuzandu-L pe Cel care 1i este adus Tnainte. Mantuitorul este adus Inaintea
procuratorului de doi barbati. Dupa imbracaminte si acoperamantul capului putem
presupune ca acestia sunt soldati. Mantuitorul, care priveste direct spre Pilat, are
mainile legate la spate.

O alta reprezentare care dateaza din aproximativ aceeasi perioada (cca. 400)
infdtiseaza spalarea pe maini a procuratorului si punerea in aplicare a sentintei.
Mantuitorul are crucea in spate si porneste spre locul rastignirii. Asa cum ne-am
obisnuit In mai multe situatii, judecata lui Pilat este asociata si cu lepadarea lui
Petru, fapt pentru care 1n aceasta reprezentare, apostolul, femeia care 1-a chestionat si
cocosul sunt infatisati Tn coltul din dreapta a imaginii. Aceasta reprezentare se gaseste
sculptata pe o cutie de fildes de origine bizantind, alaturi de care este reprezentata
Ristignirea Domnului, Invierea Sa si aritare Tnaintea Apostolilor.

Tiparul de reprezentare al acestei scene se cristalizeaza de timpuriu. Unul
din modelele care s-au impus in Rasdritul crestin este mozaicul din Basilica
Sant’ Apollinare Nuovo din Ravenna (Italia), care dateaza din secolul al [V-lea. Scena
este structuratd Tn doud cadre distincte: unul 1l are n centrul atentiei pe Mantuitorul,
iar celalalt pe procuratorul Pontiu Pilat. Domnul este invesmantat Tn haine de culoare
purpurie cu cateva detalii aurii, iar in jurul capului avem un nimb cruciform mare.
lisus Hristos nu este legat la maini, iar privirea Ii este indreptati spre procurator.
In jurul Lui este infitisatd o ceatd de barbati. Avand in vedere faptul ci unul dintre



acestia face un gest de prezentare, deducem ca artistul a marcat aici momentul Tn care
Domnul a fost adus de arhierei si de catre mai marii poporului Tnaintea procuratorului
pentru a fi judecat. Celalalt cadru marcheaza un alt moment al judecatii. Pilat este
reprezentat pe scaunul lui de judecata, inconjurat de supusii sdi, soldati sau alti
demnitari romani. Semnificativ Tn acest cadru este gestul spalarii pe mdini pe care-l
face Pilat. Acest amdnunt este redat in marea majoritate a reprezentarilor bizantine.

O reprezentare complexa a judecarii lui Iisus de catre Pilat gasim Tn Codexul
(purpureus) Rossanensis, Evangheliarul bizantin de la Rossano, care dateaza
aproximativ tot din secolul al VI-lea.

Miniatura in Evangheliarul bizantin de la
Rossano (sec. VI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:RossanoGospelsFolio8rChristBeforePilate.jpg

In primul registrul este infatisatd aducerea lui Iisus Hristos la Pilat de cétre
mai marii iudeilor. Cel mai probabil cei doi barbati care 1i prezinta procuratorului
situatia sunt arhiereii Anna si Caiafa, pe care-i recunoastem cu usurinti. In
registrul inferior al miniaturii este prezentata cdinta lui Tuda, aducerea banilor
primiti pentru vanzare si spanzurarea acestuia. Pilat este reprezentat ca o persoana
Tn varstd, cu parul alb si cu barba. El este invesmantat cu haine de culoare aurie,
cu cateva nuante albastre si albe. In mana dreapta tine un filacter inchis pe care
1l duce la gura, sugerand cel mai probabil nedumerirea si suspiciunea fata de cele
ce i se infatiseaza. Procuratorul sta pe jiltul sau de judecata, flancat de doi soldati
romani, care stau in spatele scaunului. in imediata apropiere a acestora gisim doud
efigii caracteristice Imperiului Roman, care sugereaza autoritatea procuratorului.
De cealalta parte a jiltului de judecata intdlnim un grup de persoane care privesc
spre cei doi arhierei. Acestia sunt cel mai probabil soldati sau demnitari romani.
Mantuitorul este reprezentat in spatele lui Anna si Caiafa, in haine de culoare aurie
si albastru/purpuriu, avand in jurul capului un nimb cruciform.
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Miniatura in Evangheliarul bizantin de la
Rossano (sec. VI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Krisztus_Pil%C3%Altus_el%C5%91tt.jpg

In celilalt cadru avem reprezentat momentul in care Pilat doreste si-L
elibereze pe Iisus Hristos, folosindu-se de obiceiul sau de a elibera un Intemnitat cu
ocazia Pastelui iudaic. In registrul superior, Pilat este infitisat pe scaunul de judecat,
intr-o postura aproape identica cu cea precedentd. De jur Tmprejur este flancat de
doua multimi agitate, care cer acestuia sa-L rastigneasca pe Hristos. Pilat priveste
spre un bdrbat care este pozitionat distinct de multime, care are In maini un obiect
de scris, iar la picioarele lui se afld cateva filactere. Acest amanunt ne determina
sa credem ca tanarul respectiv este cel care a scris sentinta pe care procuratorul a
dat-o Tn cazul lui Tisus Hristos. In registrul inferior in care apare si Mantuitorul,
avem de-a face cu momentul Tn care procuratorul aduce inaintea multimii pe Tisus
Hristos si pe Baraba pentru a da curs cutumei din timpul Pastilor. Spre deosebire
de infatisarea din registrul superior, procuratorul pare aici mult mai tanar; parul lui
este de culoare neagra, iar pe cap poarta o diadema specifica demnitarilor romani.
Chiar daca este pictat cu spatele, identificarea lui se face cu usurinta datorita hainelor
sale care sunidentice cu cele descrise mai sus. Pilat priveste spre Mantuitorul, nu



spre Baraba. Remarcam faptul ca langa Mantuitorul se afla un personaj care nu se
afla n registrul superior. Acesta are Tn mana un indicator pe care-1 Indreapta spre
Hristos pentru a-L ardta multimii. In partea dreapti il avem reprezentat pe Baraba.
Identificarea lui este simpla datoritda numelui sdu inscriptionat pe miniatura. Baraba
are vesmant doar Tn jurul coapselor. El este tinut de un temnicer/soldat cu trupul
inclinat spre procurator, cu mdinile legate la spate. Remarcam faptul cd soldatul
care il tine pe talhar este imbracat Tn negru. Aceste cadre vin sa ofere detalii despre
cateva momente esentiale din timpul procesului. Chiar daca ele nu se incadreaza
Intr-un tipar, acestea marcheaza interesul sporit al miniaturistilor pentru ilustrarea
unor detalii din timpul procesului lui Tisus Hristos.

Din categorialul frescelor, retinem pentru inceput scena judecatii reprezentata
in Basilica Sant’Angelo in Formis (Capua, Campania, Italia) care dateaza din
1072-1078. Scena marcheaza doua evenimente: spalarea mainilor de catre Pilat si
trimiterea Mantuitorului spre Rastignire sub directa supraveghere a soldatilor romani.
In partea stanga a imaginii, procuratorul este infitisat stand pe un jilt imparitesc la
0 masa, pe care se gaseste o hartie, unde este scrisa vina pe care iudeii I-au adus-o
lui Tisus, anume aceea ca este Imparat al iudeilor. Privirea lui Pilat este indreptatd
spre Hristos si grupul de oameni care Il insotesc spre Golgota, in timp ce unul din
slujitorii lui toarna peste mdini apa dintr-un ulcior. Cu cealaltd mana slujitorul tine
un vas pentru a colecta apa care avea si curgd de pe mainile procuratorului. In partea
de sus a imaginii o avem reprezentatd pe Claudia Procula, sotia lui Pilat, care i
sopteste acestuia ceva la ureche. Chiar daca in Evanghelie nu se spune nimic despre
prezenta acesteia in pretoriu, stim cd aceasta 1i transmite lui Pilat sa-1 elibereze pe
lisus Hristos, fiindci multe pitimise din pricina Lui in vis. In unele reprezentiri,
pictorii aleg sd o aseze si pe sotia procuratorului in scena procesului. In partea stangi
1l avem reprezentat pe Mantuitorul in mijlocul unei multimi. Doi dintre cei care fac
parte din acel grup il tin pe Iisus Hristos de maini. In partea de jos a imaginii il avem
reprezentat pe Simon din Cirene, care duce crucea Domnului.

Incepand cu secolul al XVI-lea, marea majoritate a frescelor bizantine au ca
punct central momentul pronuntarii sentintei si spalarea pe maini a lui Pilat. Celelalte
amanunte ale acestei scene scot Tn evidenta diferite nuante pe care pictorii doresc sa
le accentueze. Exemplele pe care le vom oferi provin din mediul macedonean, cel
sarb sau cel athonit. Fresca din Biserica Sfantul Gheorghe din Vechiul Nogorichno
(Macedonia), ce dateaza de la inceputul secolului al XIV-lea (cca. 1313-1317), pune
un accent vizibil pe gestul spalarii lui Pilat si pe Mantuitorul, care iese in evidentd,
chiar daca este pozitionat usor izolat intr-o parte a frescei. Pictura si detaliile realizate
de pictori impresioneaza prin frumusetea lor. Fresca manastirii patriarhale din Pec¢
(Kosovo), care dateaza din 1310, 1i introduce in scena pe Apostolul Petru si pe sotia
lui Pilat, care este infatisata la fereastra unei cladiri.
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acedonia (sec. XVI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Frescos_in_St._
George%27s_Church_(Staro_Nagoricane)_02.JPG

Fresca din Vechiul Nogorichne din M

Frescele care sunt dedicate acestui eveniment, din Biserica Manastirii Decani
(Serbia, Kosovo de azi), ce dateaza din anul 1350, debuteaza cu o scena in care mai
marii iudeilor Tnsotiti de ostasi inarmati Il duc pe Iisus Hristos la Pilat. Momentului
n care sotia procuratorului 1i trimite cuvant lui Pilat si-i cere sa nu-i faca vreun rau
lui Tisus Hristos, i este oferit un cadru aparte. Chiar daca mesajul Claudiei Procula
a fost trimis prin intermediul unui slujitor, pictorul a reprezentat-o pe ea soptindu-i
la urechea lui Pilat cuvintele de mijlocire. Remarcam faptul ca aici vestimentatia
Iui Pilat este diferita de celelalte doud scene Tn care mai apare procuratorul.
Un alt cadru care tine de etapa romana a judecatii ilustreaza momentul in care Pilat
il pune inaintea poporului pe Baraba. Si in sfarsit, ultimul cadru este concentrat pe
episodul spalarii pe maini.

Frescele din Manastirea Stavronikita din Muntele Athos, care au fost realizate
de Teofan Cretanul In jurul anului 1546 si din Manastirea Sfantul Dionisie din
Muntele Athos (sec. XVI), au ca particularitate prezenta copiilor Tn mijlocul multimii
de iudei. Acest amanunt aduce aminte de blestemul pe care iudeii 1-au asumat si l-au
aruncat asupra lor si asupra copiilor lor. Pictura de la sfantul Dionisie o Infatiseaza
si pe sotia procuratorului.
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Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)
Sursa: https://www.blagofund.
org/Archives/Decani//Church/

Pictures/Frescoes/Under_the_
Dome/North_Arch/CX4K1925.
html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.
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Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)
Sursa: https://www.blagofund.
org/Archives/Decani//Church/
Pictures/Frescoes/Under_the_
Dome/North_Arch/CX4K1925.
html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.
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Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/
Archives/Decani/Church/Pictures/
Frescoes/Under_the_Dome/West_
Arch/CX4K2101.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.
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Fresca din Biserica Manastirii Decani, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/Decani//Church/
Pictures/Frescoes/Under_the_Dome/West_Arch/CX4K1833.
html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.



Detaliile oferite de Dionisie din Furna pentru aceasta scena sunt urmatoarele:
,Palat si Pilat, tdndr, cu Tnceput de barba, purtand Imbracaminte luminoasa, in cap
cu caciula cu pana de aur, sezand pe un scaun; si Tnaintea lui, Hristos legat si tinut de
ostasi; si [toatd, subls. tr.] multimea si [mai marii, subls. tr.] carturarilor si fariseilor
aratandu-L lui Pilat.” (Dionisie din Furna 2000,114). Aceasta descriere ilustreaza
momentul judecdrii lui lisus Hristos de catre procuratorul Pilat. Dionisie aloca etapei
romane a judecdtii Tnca un cadru care are in centru atentiei sentinta si spalarea pe
maini a procuratorului: ,,Palat si Pilat sezand pe scaun, privind catre iudei; si un om
Tnaintea lui, tindnd un lighean si un ibric, 1i toarna apa de se spala pe maini [inaintea
multimii, zicand: Nevinovat sunt de sdngele dreptului acestuia; voi veti vedeal;
si dinapoia lui un tandr soptindu-i la ureche; si aproape langa scaunul lui un alt
tanar scriind pe hértie aceste cuvinte: Pe Tisus Nazarineanul, ca pe unul ce [tulburd
poporul si, subls. ns.] rdzvrdteste neamul, ca pe un ocdrdtor al Cezarului, si ca pe
unul ce cu minciund se propovdduieste pe Sine Mesia, precum ardtat si dovedit se
facu, dupd mdrturisirea bdatranilor neamului Lui, ducdndu-L cdtre locul de osandire
cel de obste, sd-L spanzurati pe cruce in mijloc intre doi tdlhari. [Apoi, subls. tr.]
Hristos Tnaintea lui [Pilat, subls. tr.], si ostasi tindndu-L; si Anna si Caiafa si alti
iudei, avand inaintea lor copii si punandu-si mainile pe capetele copiilor, si privind
catre Pilat, (iudeii) se aratd pe sinesi, [zicand: Sdngele Lui asupra noastrd si asupra
copiilor nostri subls. tr.]” (Dionisie din Furna 2000,114-5).

5.2.1. Judecata lui Irod

Text biblic suport

Episodul judecatii lui Irod este relatat doar de catre Evanghelistul Luca
(Lc 23,6-12), care ofera detaliile privitoare la modul Tn care acesta s-a desfasurat.
Afland ci Tisus Hristos este galilean, Pilat 1l trimite pe Acesta la stapanitorul Galileii,
Irod Antipa, ca si-L judece el. In acele zile Irod se afla la Ierusalim. Mai marii
iudeilor au nsotit si ei pe soldatii care L.-au dus pe Mantuitorul la Trod pentru a-i face
cunoscute acuzatiile care-I sunt aduse. Irod s-a bucurat cand a aflat ca ii va fi adus
Tnainte lisus. Acesta dorea de multa vreme sa-L cunoasca si astepta sa vada de la El
o minune. Acest Irod este cel care a poruncit ca Ioan Botezatorul sa fie Intemnitat
si ulterior ucis in timpul acelui ospat. Irod credea ca Ioan s-a ridicat din morti si
propovaduieste sub chipul acestui Iisus. Irod L-a intrebat multe lucruri pe Iisus
Hristos, dar nu a primit niciun raspuns. In tot acest timp, mai marii iudeilor aduceau
acuzatii grave. Nemultumit de faptul ca nu a obtinut ceea ce si-a dorit, Irod si ostasii
sai Il batjocoresc pe Iisus si, imbracandu-L intr-o haina stralucitoare, L-a trimis fnapoi
la Pilat. Aceasta haind, chiar daca a fost oferita in batjocura, era un semn ca Iisus
Hristos este nevinovat. Cu acest prilej, Pilat si Irod s-au Tmpdcat.
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Reflectii patristice

Sfantul Teofilact insista in talcuirea sa pe comportamentul lui Irod, care prin
atitudinea sa curioasa (fiindca 1-a Intrebat multe pe Mantuitorul), ardta o ,pofta
nebund, cu iubirea de desertaciuni bolind”. Acesta dorea sa auda invataturi minunate
si sa vada vreun semn ca sa-si veseleasca privirea, nu ca sa creada. Pentru el, lisus
Hristos era un ciudat, fapt pentru care asteptarile lui Irod se asemanau cu cele pe care
cineva le are de la cei care fac scamatorii. Totodata, Sfantul Teofilact insistd asupra
impacarii celor doi conducatori, subliniind faptul ca diavolul este dispus sa faca
orice, numai ca sa Ii faci rau Mantuitorului (Sf. Teofilact al Bulgariei 2007b, 321-2).

Avand in vedere aceasta imprietenire, Sfantul Maxim dezvolta o interpretare
duhovniceasca n care ofera lui Pilat si Irod Tntelesuri simbolice de natura spirituala:
»Cand 1l vezi pe Irod si pe Pilat Tmprietenindu-se pentru omorarea lui Iisus,
gandeste-te la Intdlnirea intr-un gand a dracului desfranarii si al slavei desarte,
pentru a omori ratiunea virtutii si a constiintei. Caci dracul iubirii de slava desarta,
fatarnicindu-se ca iubeste constiinta duhovniceasca, o trimite dracului desfranarii.
Iar cel al desfranarii, fatarnicind curatenia prin renuntare, o trimite dracului slavei
desarte [...] Irod are intelesul cugetului trupesc; Pilat al perceptiei prin simfuri
[...] Irod tine locul lucrdrii patimilor, Pilat, pe al deprinderii amagite de ele”
(Sf. Maxim Marturisitorul 1999, 154).

Reprezentare artistica

Iconografia rasariteana nu a acordat o atentie sporita acestui episod. Judecata
lui Irod a avut mai degraba un caracter consultativ, decit unul decizional, chiar
daca Pilat L-a trimis pe Iisus la Irod pentru a fi judecat de conducatorul sub a carui
jurisdictie se afla Mantuitorul. Totusi, in frescele care descriu detaliat Patimile
Domnului, este reprezentat si acest eveniment.

Fresca din Biserica Sfantul Gheorghe din Vechiul Nogorichno (Macedonia),
care dateaza din secolul al XIV-lea, 1l infatiseaza pe Irod n calitatea sa de conducator,
cu coroanad pe cap, sezand pe un scaun cu postament pentru picioare. Intentia sa de
a dialoga cu Domnul este evidenta, Irod avand mana intinsa. in schimb, Domnul
il priveste, fara a schita vreun gest care sa sugereze vreun raspuns din partea Sa.
Scena implica multa seriozitate si o anumita asteptare din partea celor prezenti.
Aceasta fresca reda cel mai probabil prima parte a Intrevederii, in care Irod cauta sa
afle anumite lucruri de a Mantuitorul.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna pentru aceasta scena sunt urmatoarele:
»Palat si Irod, batran, cu barba rotunda, cu Tmbracaminte Tmpardteasca, sezand pe
un scaun, si dinapoia lui ostasi, iar Tnainte-i Hristos; si doi ostasi imbracandu-L cu
fmbracaminte alba, si Tnapoia Lui multime de iudei.” (Dionisie din Furna 2000,114).
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6. Lepadarea lui Petru

Text suport biblic

Lepadarea intreita a lui Petru de Mantuitorul este relatatd de catre toti
Evanghelistii (Mt 26,69-75; Mc 14,66-72; Lc 22,54-62; In 18,15-18.25-27).
Aceasta a fost prevestita de Iisus Hristos in cadrul evenimentelor petrecute la Cina
cea de Taina, Indata dupa ce Petru 1si afirma devotamentul fatd de Iisus Hristos,
sustinand ca el nu se va sminti niciodatd, indiferent de atitudinea celorlalti apostoli.
Drept raspuns, Domnul 1i spune ca In noapte aceea se va lepada de El, nu o data,
ci de trei ori, mai inainte de a canta cocosul. La auzul acestor cuvinte, Petru si
ceilalti apostoli afirmd cd mai bine vor muri decat sa se lepede de Invatatorul lor
(Mt 26,31-35). In evenimentele din Ghetsimani observim ca Petru se tine de cuvant,
luptand pana si cu sabia ca Mantuitorul sa nu fie prins de trimisii mai marilor iudeilor.
Ulterior, vedem ca nu se indeparteaza de multimea respectiva, nu fuge, asemeni
celorlalti ucenici, ci intrd In curtea arhiereului Caiafa ca sa vada ce se va intdmpla cu
Invatatorul (Mt 26,58). Lepadarea lui Petru se petrece in curtea arhiereului. Mai intai
o slujnica a arhiereului (Mc 14,66) 1l recunoaste si-i spune ca el este unul din ucenicii
lui ,,Ilisus Galileanul”. Apostolul se dezice Tnaintea celor prezenti de apartenenta
sa la grupul de ucenici, spunandu-i femeii: ,Nu stiu ce zici.” (Mt 26,69-70)
Indepartandu-se si venind spre poartd, Petru este abordat de un altul care 1l identifici
cu cei care-L urmau pe lisus Nazarineanul. Apostolul se leapdda de data aceasta
cu jurdmant ca nu-L cunoaste pe Hristos (Mt 26,71-72). Dupa putin timp, Petru
atrage din nou atentia celor din curtea arhiereului care se apropie de el, il recunosc
si 1i aduc ca argument faptul ca graiul sau galileean vadeste neadevarul sustinut de
el. Constrans de o evidentd, Petru Incearcd sa iasda din incurcdtura si jurandu-se,
chiar sub blestem, sustine ca nu-L cunoaste pe ,,Omul acesta” (Mt 26,73-74). Dupa a
treia lepadare de Iisus Hristos, cocosul a Inceput sd cante. Petru si-a adus aminte de
cuvintele Domnului care prevestise acestea, a iesit din curtea arhiereului si a inceput
sa se caiascd, plangand cu amar (Mt 26,75).

Evanghelistul Marcu ofera cateva detalii in plus fatd de Matei. Acesta
semnaleaza faptul ca Mantuitorul a precizat ca Tnainte de ntreita lepadare, cocosul
va canta de doua ori (Mc 14,30.72). Slujnica respectiva, care apartinea arhiereului,
1l vede mai Intai pe Petru langa foc. Apoi, dupa ce il abordeazd, provocand prima
lepadare, insista si spune altora ca Intre ei este un ucenic de-al Nazarineanului, fapt
care determina indirect cea de-a doua lepadare (Mc 14,69).



Evanghelistul Luca ofera o perspectivda mult mai ampla asupra momentului
in care Domnul ii dezvaluie lui Petru intreita lepadare. Dupa ce Mantuitorul le
spune ucenicilor despre statutul special pe care-1 vor avea in Impéritia Cerurilor, fi
avertizeaza de faptul ca diavolul 1i va incerca In acea noapte. Domnul 1i spune lui
Petru ca pentru el s-a rugat in special ca sa nu-si piarda credinta si, ulterior, dupa ce
se va intoarce, sa-i intdreascd pe fratii lui. Apostolul nu accepta ideea unei eventuale
caderi si 1si afirma devotamentul fata de ITisus Hristos, sustindnd ca este pregatit
sa-L urmeze Tn temnita sau la moarte. Domnul 1i vesteste de-ndata lepadarea intreita
(Lc 22,31-34). In privinta episodului lepadarii, Luca consemneazd un moment
aparte, anume ca dupa dezicerea Sa de Domnul, privirea acestuia s-a intersectat
cu a Mantuitorului, si numaidecat acesta si-a adus aminte de cuvintele Domnului
(Lc 22,61). Aceasta scurtd Intrevedere a avut loc cel mai probabil in clipa in care
Iisus Hristos a fost scos din casa arhiereului pentru a fi dus in alta parte. Altfel, acest
fapt nu ar fi avut cum sa se petreaca, de vreme ce Petru statea afara si se Incalzea la
foc.

Evanghelistul Ioan consemneazd si el momentul prevestirii lepadarii in
contextul marii cuvantari de despartire. Petru 1i spune Mantuitorului in cadrul unui
dialog privitor la locul unde se duce lisus Hristos si la urmarea acestuia, ca el este
pregatit sa-si dea sufletul pentru El. Domnul pune la indoiala hotararea lui Petru de
a-si pune viata pentru El si 1i vesteste intreita lepadare inainte de cantecul cocosului
(In 13,36-38). loan mentioneaza si modul in care Petru a intrat In curtea arhiereului.
Acest fapt s-a datorat lui Ioan, care era cunoscut arhiereului si, prin urmare, avea
posibilitatea sa intre in curtea casei. El este cel care odata intrat in curte, mijloceste
Tnaintea slujnicei portdrite ca sa-i permita lui Petru sd vind Tnauntru (In 18,15-16).
Aceasta femeie avea sa fie cea care l-a interogat pe Petru cu privire la apartenenta sa
la colegiul apostolic. Semnalam faptul ca in versiunea ioaneica prima lepadare s-a
petrecut Tnainte de rechizitoriul arhiereului Anna. Cel mai probabil curtea celor doi
arhierei era comuna. Ioan mai ofera un amanunt care priveste cea de-a treia lepadare.
Si aici avem de-a face cu un argument care Tntareste afirmatia celor care 1-au Tntrebat
a treia oara daca este ucenicul Domnului, dar nu are nicio legatura cu graiul galilean.
Cel care-l chestioneaza pe apostol fusese noaptea in gradina si l-a recunoscut pe
Petru datorita faptului ca Malhus 1i era rudenie (In 18,26).

Reflectii patristice

Sfantul Ioan, raportandu-se la relatarile evanghelistilor sinoptici, ne dezvaluie
ca motivul care a generat lepadarea lui Petru a fost frica. Dumnezeiescul Gura de Aur
isi fundamenteaza afirmatia cu precadere pe amanuntele oferite de Evanghelistul
Marcu, care a fost ucenicul celui care s-a lepadat. Acesta subliniaza faptul ca Marcu
nu a ascuns greseala lui Petru, ci a istorisit-o mai cu de-amanuntul, avand ca sursa
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de inspiratie relatarea Apostolului in cauza. Punand in balanta reactia pe care Petru
a avut-o in Gradina Ghetsimani cand a sarit Tn apararea Domnului, cu cea din curtea
arhiereului, Sfantul Ioan noteaza: ,,... ucenicul, biruit de frica, nu numai cd nu se
revolta, dar se si leapada; 1i este frica si de amenintarea unei slujnice sarmane si
neinsemnate; si nu numai o datd, ci de doua si de trei ori, Tn scurtd vreme, si nu in
fata judecatorilor; era doar afard, in curte. L-au intrebat cand a iesit pe poartd; si nici
asa nu si-a dat seama Tndata de caderea lui [...], ci a fost nevoie sa i-o aminteasca tot
Invatatorul; iar privirea Lui (cf. Lc 22,61) a fost n locul glasului [cocosului, subls.
ns.]” (Sf. Ioan Gura de Aur 1987, 957). Din acest text reiese ca Apostolul Petru
fusese atat de surprins de modul in care au decurs evenimentele incat nici nu si-a
amintit de cuvintele profetice ale Domnului care i-a vestit lepadarea Tnainte de cel
de-al treilea cantatul al cocosului. Tot Sfantul Ioan ne atentioneaza ca Petru fusese
atat de rusinat de cele Tntamplate si de privirea Mantuitorului, Incat a iesit grabnic
afara din curte pentru a se cai si a plange de cele savarsite.

Sfantul Chiril patrunde in taina textului ioaneic si, explicadndu-l, ne atrage
atentia asupra primejdiei de a-1 Tnvinui pe Petru de o lasitate neasemdnatd, fara a
intelege mai in adanc sensul evenimentelor relatate de evanghelist. In opinia Sfantului
Chiril, Evanghelistul Ioan relateaza episodul pentru a le ardta celor care gresesc cum
anume sd reactioneze. Mai mult, acesta subliniaza faptul ca frica de moarte a fost
cea care a determinat lepadarea lui Petru. Domnul nu i-a scapat pe ucenici de aceasta
neputintd decat dupa Invierea Sa din morti (Sf. Chiril al Alexandriei 2000, 755).

Perspective liturgice

In Slujba Sfintelor si Mantuitoarelor Patimi ale Domnului Tisus Hristos, care
este savarsita In cadrul Deniei de joi seara, imnograful descrie evenimentul lepadarii
lui Petru Tn cadrul a trei stihiri consecutive din cadrul cantarii a opta. Mai intai,
autorul aminteste de aroganta Apostolului care Il incredinteazi pe Domnul ci nu se
va lepada de El in cadrul evenimentelor desfasurate n cadrul Cinei celei de Taina:
,Cuvant necucernic niciodata nu voi scoate din buzele mele, Stapane, zis-a Petru.
Cu Tine voi muri ca un recunoscator, de s-ar si lepada de Tine toti. Ca nu trupul si
sangele, ci Tatal Tau Te-a descoperit mie, pe Care toata faptura Te binecuvanteaza,
slavindu-Te in veci” (Triod 1986, 536). Remarcam aici faptul ca imnograful justifica
atitudinea ferma a lui Petru la descoperirea pe care i-a facut-o Dumnezeu Tatal cu
privire la calitatea de Dumnezeu adevarat a Fiului. Urmatoarea cantare cuprinde
cuvintele Mantuitorului, care-l atentioneaza pe Petru de slabiciunea firii omenesti
si-l Indeamna sa nu se laude: ,,Adancul intelepciunii celei dumnezeiesti si al stiintei,
cu totul 1-ai cercat, si noianul judecatilor Mele nu l-ai ajuns, omule, a zis Domnul.
Deci fiind trup, nu te lauda, ca de trei ori te vei lepada de Mine, pe Care toata faptura
Ma binecuvanteaza, slavindu-Ma in veci.” (Triod 1986, 536). Ultima din cele trei



cantari infatiseaza cuvintele Mantuitorului prin care i se descrie lui Petru modul in
care se va desfasura episodul lepadarii si ce anume trebuie sa faca pentru a reintra
in comuniune cu Domnul: ,, Te lepezi, Simone Petre, de ceea ce vrei sa faci curand,
precum s-a zis. Ci fard zabava venind la tine o slujnica te va inspaimanta, a zis
Domnul. Dar plangand cu amar, Ma vei afla milostiv pe Mine, pe Care toata faptura
Ma binecuvanteaza, slavindu-Ma in veci.” (Triod 1986, 537). Lepadarea lui Petru si,
implicit, cainta sa, sunt emblematice pentru crestini, care au la indemana un mijloc
prin care sd poatd redobandi mila, iertarea si harul Domnului. Unul din troparele
de la Ceasul al treilea din Sfanta si Marea Zi de Vineri ilustreaza aceasta realitate:
,De frica iudeilor s-a lepadat de Tine, Doamne, prietenul si cel de aproape al Tau,
Petru, si plangand, asa a strigat: Sa nu treci cu tacerea lacrimile mele; ca am zis ca
voi pazi credinta, Indurate, si nu am pazit-o. Si pociinta noasti asa o primeste si ne
miluieste pe noi” (Triod 1986, 545).

Reflectii teologice

Episodul lepadarii lui Petru ilustreaza modul in care firea noastra inclinata
spre pacat se dezice de Tisus Hristos. Insd, pociinta si ntoarcerea Apostolului scoate
in evidenta modul in care omenirea se poate Tntoarce la Dumnezeu, dupa ce, faptic
sau cu cuvantul, dobandeste calea spre mantuire.

Reprezentare artistica

Scena lepadarii lui Petru a fost reprezentata de timpuriu In arta crestina.
Primele picturi si basoreliefuri care redau acest episod, dateaza din secolul al TV-lea si
provin din mediul crestin roman. In Catacomba Commodillei, scena este pictati pe o
arcada situata in dreapta intrarii (cca. 350). Elementul care a determina o identificare
rapida a evenimentului este cocosul, care este pictat pe varful unei coloane. Acesta
este orientat spre un barbat Tnvesmantat in haine romane, care nu poate fi altcineva
decat Apostolul Petru. De partea cealaltd a coloanei sunt infatisate doua persoane.
Una dintre aceste tine mana dreapta spre Petru, sugerand dialogul in urma caruia
Petru s-a lepadat de Tisus Hristos. Aceasta pictura murala contine trei elemente
(Petru, cocosul si persoana cu care dialogheaza Apostolul) car,e sub diferite forme,
se vor regasi in majoritatea reprezentarilor bizantine ale scenei lepadarii lui Petru.

Basoreliefurile de pe sarcofagele crestine care dateaza din acelasi
secol au ca structura de baza modelul din Catacomba Commodillei.
Pe capacul celebrului relicvariu de fildes de la Museo Civico Cristiano din Brescia
(cca. 350-370), care ilustreaza cateva episoade din timpul Patimilor Domnului,
surprinde si momentul Tn care slujnica arhiereului 1l intreaba pe Petru dacd nu cumva
este unul dintre cei care-L urmau pe lisus Hristos. Asa cum am precizat deja, pe
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langa acestia doi, sculptorul reprezinta cocosul pe postamentul superior al coloanei
care este situatd In spatele lui Petru.

O reprezentare asemandtoare poate fi Intalnita pe sarcofagul care poarta
denumirea ,, Traditio Legis” din Catacombele de la Vatican (cca. 350-375), care se
pastreaza Tn Muzeul Pio Cristiano de la Vatican, Roma. Acesta prezinta dialogul
dintre Petru si un barbat. La fel ca In celdlalt basorelief, Apostolul are ména dusa la
gura, sugerand teama de a nu fi prins sau identificat de cei aflati In curtea arhiereului.
In cazul de fatd, nu avem de-a face cu slujnica arhiereului, ci, cel mai probabil, cu
unul dintre slujitorii acestuia. Cocosul este pozitionat pe o coloana, in mijlocul celor
doi.

Este important sa semnalam faptul ca artistii au reprezentat, pe langa, momentul
propriu-zis al lepadarii si episodul in care Mantuitorul 1i prevesteste lui Petru ca se
va lepada de El. Astfel ca, in celebrul Sarcofag dogmatic, pastrat in Muzeul Pio
Cristiano de la Vatican, Roma, care dateaza din prima jumatate a secolului al TV-
lea, se infatiseaza dialogul dintre Mantuitorul si Apostol, premergator lepadarii.
Petru este reprezentat si aici Tn ipostaza meditativa. Semnalam prezenta cocosului
la picioarele celor doi. O alta reprezentare care nu se inscrie in tiparul amintit este
intalnita pe una din placutele de fildes care dateaza din secolul al V-lea. Episodul
lepadarii este corelat cu cel al pronuntarii condamnarii la moarte a Mantuitorului
de cdtre procuratorul Pilat. Autorul acestui basorelief a dorit probabil sa marcheze
un amanunt consemnat de Luca Evanghelistul, in care este mentionat un schimb
de priviri intre Domnul si Petru, care se afla in curtea arhiereului. Chiar daca in
acest basorelief Mantuitorul este la Pilat, nu In interiorul casei arhiereului, artistul
surprinde un dialog intre Mantuitorul, care deja are luata in spate crucea, si Petru,
care tine o mana indreptata spre lisus Hristos. Semnalam faptul ca Petru nici macar
nu priveste spre slujnica arhiereului care se uitd la el, ci atentia lui e concentrata spre
Domnul. Cocosul este infatisat si Tn acest caz stand pe o coloana.

Prima reprezentare bizantind a scenei care se pastreaza pana astazi dateaza
din secolul al VI-lea, este realizata in tehnica mozaic si se gdseste pe peretii Basilicii
Sant’ Apollinare Nuovo din Ravenna, Italia. Episodului lepadarii 1i sunt alocate doua
mozaicuri: unul care marcheaza momentul in care Domnul 1i vesteste lui Petru ca
se va lepada de trei ori de El inainte de cantarea cocosului, iar cealalta ilustreaza
dialogul dintre Petru si slujnica arhiereului. In prima scend Mantuitorul, insotit de
un barbat, probabil unul dintre apostoli, si de Petru, flancheaza de-o parte si de alta
coloana pe care se afld cocosul. In cea de-a doua scend, Apostolul Petru este Infatisat
cu mainile ridicate, sugerand tendinta lui de a se apara de cuvintele femeii care 1-a
identificat a fi unul din apropiatii Mantuitorului. Aceste doua tipare se vor regasi in
istoria reprezentarilor lepadarii in multe scene, fie pe miniaturi, fresca sau suport de
lemn.



Miniatura din manuscrisul Psaltirii Chludov din Rusia, care este datata la
mijlocul secolului al IX-lea, propune o reprezentare ineditd a momentului in care
Apostolul Petru a constientizat ce a facut, dezicandu-se in mod repetat de Iisus
Hristos. In fata Apostolului este infatisat un cocos de dimensiuni impresionante.
Putem presupune ca miniaturistul a dorit sa-1 puna pe Sfantul Petru fata in fata cu cel
care prin intreita cantare a consfintit lepadarea prevestita de Domnul. Totodata, este
posibil ca dimensiunea cocosului sa evidentieze cainta lui Petru, care, prin plansul
amar, confirma constientizare reald a greselii sale.

Miniatura din Psaltirea
Chludov, Rusia (sec. XI)

Sursa: https://commons.
wikimedia.org/wiki/
File:Chludov_saint_peter.jpg

Un accent vizibil pe cainta lui Petru poate fi observat si intr-o miniatura din
Psaltirea ce poarta numele localitatii in care a fost descoperita in anul 1921 (Bristol).
Petru este infatisat intr-o stare de penitentd, avand capul sprijinit pe mana sa dreapta.
Tristetea de pe chipul sau sugereaza parerea de rau pentru Intreita lepadare. Psaltirea
dateaza din secolul al XI-lea. Intr-un Tetraevangheliar bizantin ce provine din
secolul mentionat, observam tendinta miniaturistului de a asocia episodul lepadarii
lui Petru cu cel al tradarii lui Iuda. In partea de sus a miniaturii este infitisat Iuda,
dandu-i Domnului sarutarea care pecetluieste tradarea, iar in partea inferioara il
vedem pe Petru, stand in curtea arhiereului langa foc, Incalzindu-se. Méana intinsa a
slujnicei arhiereului si intentia acesteia de a dialoga cu cel pe care-1 considera ucenic
al Domnului sugereaza prima etapa a lepadarii. Pe una dintre cladirile din spatele lui
Petru il vedem reprezentat pe cocosul ce vesteste caderea Apostolului.

Reprezentarea lepadarii lui Petru in fresca ne permite sa observam o tendinta
de Tnsumare a celor trei momente ale dezicerii Apostolului de Iisus Hristos ntr-o
singura imagine. Un astfel de exemplu putem gasi In Manastirea Patriarhala din Pec¢
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(Kosovo), care dateaza din jurul anului 1310. Apostolul Petru este prezentat in patru
ipostaze diferite. In prima dintre acestea el dialogheaza cu slujnica arhiereului, care
arata cu degetul spre Tisus Hristos. Asocierea lepadarii cu Judecata lui Pilat permite
realizarea detaliului mentionat. in cea de-a doua ipostaza, Petru, care se incdlzeste
la foc, este chestionat de unul dintre barbatii care sed in jurul focului. Cea de-a treia
ipostaza il prezintd pe Petru in dialog cu unul dintre slujitorii arhiereului. In acest
caz, gesturile Apostolului (in special ridicarea mainilor) prin care neaga asocierea sa
cu Hristos sunt evidente. Ultima infatisare a lui Petru nu apartine cadrului rezervat
lepadarii, ci devine parte integranta n scena judecatii lui Iisus Hristos de catre Pilat.
Situat fiind undeva in spatele Mantuitorului, Apostolul 1si manifesta parerea de rau,
ducandu-si mana la obraz. In scena lepadarii este reprezentat si cocosul pe una dintre
cladiri.

Fresca din Manastirea Patriarhala din Pe¢, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/Pec/Apostles/Pictures/
Nave/WestBay/Vault/282N1116.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

O reprezentare asemanadtoare gasim in fresca Bisericii Taxiarches din Castoria,
Grecia, care dateazid din secolul al XIV-lea (cca. 1359-1360). In acest caz, scena
lepadarii lui Petru este alaturata scenei judecatii lui Tisus in fata Arhiereului Caiafa
care 1si sfasie vesmintele. Petru este reprezentat In patru ipostaze. Trei dintre acestea
corespund dezicerii sale de Tisus Hristos, iar cea de-a patra Infatiseaza plangerea cu
amar a acestuia, In timp de ce reazema de o cu capul de un stalp.



Aceastda maniera de reprezentare a cdintei lui Petru a fost asumata si in alte
fresce anterioare celei din Taxiarches, cum ar fi cea din Biserica Sfantul Gheorghe
din Vechiul Nogorichno (Macedonia), ce dateaza de la inceputul secolului
al XIV-lea (cca. 1313-1317). In chip sugestiv, deasupra lui Petru, pe un zid, este
infatisat un cocos, asa cum de altfel vedem si in fresca greceasca pe care o analizam.

Fresca din Vechiul Nogorichno
din Macedonia (sec. XVI)

Sursa: https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Frescos_
in_St._George%27s_Church_
(Staro_Nagoricane)_024.JPG

Tiparul de reprezentare promovat de frescele de la Pe¢ si Taxiarches este
asumat in spatiul elen si Tn secolele urmatoare. La Manastirea Sfantul Nicolae de
Philanthropénoi, din Insula Ioannina, se pastreaza o fresca de secol XVI ce ilustreaza
detaliat scena lepadarii, Intr-una de sine stdtatoare. Toate cele patru ipostaze ale lui
Petru sunt bine conturate, inclusiv cea in care el sta rezemat pe un stalp si plange cu
amar. Si In aceastd scena cocosul este prezent.

O reprezentare similara poate fi vazuta In Biserica Sfantului Sozomen din
Galata, Cipru. Fresca realizatd de Simeon Axenti provine din acelasi secol si asuma
tiparul mentionat. Aici remarcam si prezenta lui Iisus Hristos, undeva in spatele unui
zid. Pozitionarea lui Petru, care isi plange atitudinea plind de lasitate, In imediata
apropiere, aminteste de momentul Tn care privirea Domnului s-a intersectat cu cea a
lui Petru, amanunt consemnat de Evanghelistul Luca.
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Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/
Archives/Decani/Church/Pictures/
Fresco_Collections/Passion_of _
Christ/CX4K1902.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)
Sursa: https://www.blagofund.
org/Archives/Decani//Church/
Pictures/Frescoes/Under_the_
Dome/South_Arch/CX4K2754.
html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.



Un caz mai aparte din Rasaritul crestin este acela al unui ansamblul de
fresce de la Manastirea Decani (Kosovo), datate Tn jurul anului 1350, care descriu
detaliat Patimile Domnului. Aici sunt consemnate cele trei lepadari in doua scene.
Prima dintre acestea insumeaza momentul Tn care Petru se dezice in fata slujitoarei
arhiereului si cel in care neaga apartenenta la grupul apostolic In prezenta celor aflati
langd foc. Cea de-a doua scena ilustreazd ultima lepadare si momentul tanguirii,
scena al carui tipar se regaseste in marea majoritate a frescelor bizantine.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna pentru aceasta scena sunt urmatoarele:
,Dinjos de palatul lui Anna, [in curtea] unde se judeca Hristos, Petru stand la o
margine [incdlzindu-se la foc], si Tnaintea lui o slujnica cu mainile intinse catre el;
si mai incolo iarasi foc si doi ostasi ncalzindu-se si intrebandu-1 pe Petru; si mai
incolo iardsi, la usa palatului, Petru inspaiméantat, cu mainile intinse, si o copila
aratandu-i-L pe Hristos; si deasupra lui, intr-o fereastra, cantand cocosul; si iarasi
mai Incolo Petru plangand cu amar.” (Dionisie din Furna 2000,114).
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7. Iuda se caieste si se spanzura

Text biblic suport

Evanghelistul Matei este singurul care oferd detalii legate de atitudinea
pe care a avut-o Iuda Iscarioteanul dupa ce L-a vandut pe Mantuitorul Iisus
(Mt 27,3-5). Vazand ca din cauza faptei sale Mantuitorul este osandit la moarte,
Iuda s-a cadit si, ludnd cei treizeci de arginti, s-a dus la templu pentru a-i da
Tnapoi arhiereilor si batranilor. Ajungand inaintea lor, el si-a marturisit pacatul
spunandu-le ca a gresit, vanzand sange nevinovat. Cainta lui insa s-a lovit de
indiferenta arhiereilor si a batranilor, care i-au aratat ca pe ei nu 1i priveste, ca este
problema lui. Din aceasta cauzd, Iuda a reactionat cu manie: a aruncat argintii in
templu si a mers si s-a spanzurat. Evanghelistul Luca, in Faptele Apostolilor, ne ofera
un detaliu complementar legat de moartea lui Iuda. Din scrierea acestuia aflam ca
Iuda a cazut cu ,,capul Tnainte, a crapat pe la mijloc si i s-au varsat toate maruntaiele”
(FAp 1,18). Acest detaliu poate sugera faptul ca sinuciderea s-a desfasurat pe un
copac aflat la Tnaltime, pe o stanca si cd, din cauza unei craci firave sau a funiei prea
subtiri, Tuda a cazut pe stancg, iar trupul i-a crapat.

Reflectii patristice

Sfantul Ioan Gurd de Aur arata cd Iuda s-a cdit prea tarziu pentru fapta sa.
Mantuitorul Hristos i-a spus numeroase lucruri pentru a-i deschide ochii, dar el nu
s-a Indreptat la timp. Este posibil si ca diavolul sa-1 fi inselat atat de tare incat Iuda sa
nu fi vazut ca pacituieste decat dupa ce totul a ajuns la sfarsit. In momentul in care
a dorit sa duca Tnapoi argintii, pacatul era savarsit deplin; lisus era vandut. Si chiar
daca s-ar aprecia faptul ca s-a cait si ca a Incercat sa isi repare greseala, totusi acestea
nu i-au fost de niciun folos, deoarece sinuciderea este de neiertat. Astfel, Tuda a
pierdut 1n final atat banii cat si propriul suflet. Pacatul iubirii de arginti 1-a adus in
acest punct in care nu s-a putut bucura nici de bani, deci nici de viata de aici si nici
de cea viitoare, deoarece s-a sinucis.

Cainta lui Tuda este asezata Tn contrast cu atitudinea arhiereilor si a batranilor.
Iuda savarsise pacatul, iar cand a realizat gravitatea sa, a dorit sa returneze argintii,
sd-si marturiseasca greseala si sa o indrepte intr-un fel. Arhiereii si batranii ar fi
trebuit sa tina cont de atitudinea sa si sa se opreasca din planul lor. Pacatul lui Iuda,
acela al vanzarii, era implinit; al lor insa, acela al rastignirii, nu se implinise nca.
Dispretul si indiferenta arhiereilor si a batranilor arata ca ei erau hotarati sa-si duca
planul pana la capat. Prin cuvintele ,,tu vei vedea” pe care i le adreseaza, ei 1i arata
lui Tuda ci el este responsabil pentru fapta sa, pe el il priveste. In loc si tind seama
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de cuvintele si de cainta lui Iuda, arhiereii si batranii au ramas statornici n atitudinea
lor, fapt care i-a condus la fapte mai grave decat fapta lui Iuda. Auzind marturisirea
lui Tuda, puteau sa se Indrepte, puteau sa-L elibereze pe Hristos, sa renunte la
planul de a-L ucide. Ei Tnsa au facut contrariul, rastignindu-L pe cruce pe Hristos
(Sf. Toan Gura de Aur 1987, 958-960).

Sfantul Teofilact al Bulgariei noteaza in comentariul sdu o directie interpretativa
in care se cautda motivele pentru care Tuda a procedat astfel si care propune o alta
perspectiva vizavi de moartea lui. In acest sens, arati cd unii considera ci Iuda se
gandea ca planul sau nu va ajunge in punctul in care Iisus sa fie osandit la moarte.
In dorinta sa de castig, L-a vandut crezand ci El va scipa din mainile iudeilor, precum
a scapat si cu alte ocazii (Lc 4,30; In 8,59). Vizand insa cd Invatatorul pe care L-a
urmat a fost judecat si osandit la moarte, s-a cdit de fapta sa, tocmai pentru ca nu
se gandea ca va avea astfel de consecinte. Mergand in continuare pe linia aceasta
interpretativa, Sfantul Teofilact aratd cd Iuda s-a spanzurat ca sa-L intdlneasca
pe Hristos 1n iad, pentru a-L ruga sa 1l mantuiasca. De fapt, Tuda nu a reusit sa se
sinucida, deoarece copacul s-a plecat cu greutatea trupului sau; Dumnezeu a dorit ca
el sa mai traiasca fie pentru a-i oferi timp de pocdinta, fie pentru a-1 oferi ca exemplu
negativ. Dupad aceasta Incercare esuata de sinucidere, el a cazut in boala de hidropica,
ajungand sa nu mai poatd umbla. Din aceasta cauza, a cazut la un moment dat cu fata
in jos si s-a spintecat, adicd a crapat si astfel a murit, evanghelistul Luca amintind de
acest episod in Faptele Apostolilor (Sf. Teofilact al Bulgariei 2007a, 404-5).

Perspective liturgice

Imnografia din Saptamana Patimilor il condamna pe Tuda pentru patima iubirii
de arginti, precum si pentru faptul cd prin pacatul sau, el a dovedit cad a uitat tot
binele de care s-a invrednicit Tn perioada cand a stat in preajma lui Tisus Hristos.
A uitat ca Mantuitorul i-a spalat si lui picioarele la fel ca si celorlalti Apostoli si
nu s-a temut sa-L vanda pe treizeci de arginti pe Cel nepretuit. Cantarile liturgice
vorbesc despre faptul ca Iuda s-a Indepartat de la lumina, ajungand In intunericul
sinuciderii: ,vinzi pe Domnul cu treizeci de arginti, pe Cel nepretuit, si nu
gandesti, Iuda, calcatorule de lege, la taina cinei sau la cinstita spalare? O, cum
ai venit la cadere, alunecand pana la sfarsit de la lumina si primind spanzurarea!”
(Triod 1986, 506). Din cauza pacatului de a-L vinde pe Iisus, el s-a exclus pe sine din
ceata Apostolilor. Vazand ca a gresit, a aruncat cei treizeci de arginti, insa nu a ajuns
sd fie martor al Invierii Domnului: ,,Iuda cel fira de lege, Doamne, care si-a Tntins
mana in blid la cina impreuna cu Tine, si-a intins mainile fara de lege ca sa ia argintii;
si cel ce socotea pretul mirului, nu s-a temut a Te vinde pe Tine, Cel fara de pret; cel
ce si-a Intins picioarele sa i le speli Tu, Stapanul, Te-a sdrutat cu viclesug, ca sa Te
dea celor fara de lege. Si lepadandu-se din ceata Apostolilor, si aruncand cei treizeci



de arginti, n-a vazut Invierea Ta cea de a treia zi, prin care miluieste-ne pe noi”
(Triod 1986, 513). Una dintre cantarile de la Denia din Miercurea Saptamanii
Patimilor arata ca Iuda, dupa pacat, a Inteles faptul ca sufletul unui om este mai
de pret decat toatd lumea si, cazand in deznadejde, s-a spanzurat: ,,O, iubirea ta
de arginti cea orbitoare, neimpacatule, din care ai luat uitare de cele ce ai Invatat!
Ca nici toata lumea nu este de un pret cu sufletul, si din deznadejde te-ai sugrumat,
Tnsuti spanzurandu-te, vanzatorule” (Triod 1986, 499).

Un tropar care se cantd In Joia Mare aratd, in prima parte, ca in timp ce ceilalti
ucenici, la spalarea picioarelor, s-au luminat, ,,Juda cel rau credincios, cu iubirea
de argint bolnavindu-se, s-a intunecat” si judecatorilor celor fara de lege L.-a dat
pe Judecatorul cel drept. In cea de-a doua parte, troparul oferd un indemn care i
pune Tnainte iubitorului de avutii exemplul negativ al lui Iuda, care, pentru fapta
sa, ,spanzurare si-a agonisit”, Indemnandu-l sa fuga de ,,sufletul nesatios, care a
indrdznit unele ca acestea asupra Invatitorului” (Triod 1986, 508).

Repere teologice

Mantuitorul Iisus Hristos, in decursul vietii si activitatii Sale, Tmplineste
profetiile Vechiului Testament. Inspirati de Dumnezeu, profetii au prevestit
numeroase evenimente din viata Sa. Pentru ca ele sa se implineasca, intr-un mod
tainic — actionand insa in mod liber, impinsi Tn aceasta atitudine de motive personale,
fara sa fie constransi in vreun fel —, si Tuda, arhiereii si batranii poporului au avut un
rol. Urmarind anumite obiective pamantesti, ei au devenit de fapt actanti In cursul
istoriei mantuirii. Aceasta insa nu le confera un statut pozitiv, In ideea 1n care fara de
ei Mantuitorul nu si-ar fi dus misiunea de mantuire la capat. Ei au actionat in virtutea
libertdtii cu care i-a Tnzestrat Dumnezeu pe oameni si puteau, In orice moment, sa
renunte la planul lor. Iuda si-a dat seama ca a gresit, insa fapta sa era savarsita.
L-a vandut pe Mantuitorul, iar iTn momentul in care a realizat gravitatea pacatului
sau, El era osandit la moarte. A dorit sa isi Indrepte fapta, insa nu a facut faptele de
pocainta specifice unui credincios. Si-a marturisit pacatul, Tnsd unui grup de oameni
nepotrivit, care nici macar nu era dispus sa i asculte marturisirea. De aceea, a aruncat
argintii in templu si, cazut in deznadejde, si-a luat viata, incdlcand n acest fel cea
de-a sasea porunca a decalogului (Tes 20,13) si pierzand in acest fel sansa de a fi
iertat, sansa pe care Apostolul Petru a primit-o in urma lepadarii sale de Mantuitorul
(Mt 26,69-75; In 21, 15-17).

Reprezentare artistica

Evenimentele care relateaza parerea de rau, returnarea argintilor dobanditi in
urma vanzarii si suicidul lui luda nu au fost reprezentare decat izolat Tn arta bizantina.
Artistii rasariteni si-au indreptat atentia indeosebi asupra episodului véanzarii
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propriu-zise din Gradina Ghetsimani, Tn care Tuda a avut un rol semnificativ.
Ulterior, ucenicul ajunge Intr-un con de umbra, fapt pentru care el nu am mai captat
nici interesul artistilor. Totusi, reprezentari ale evenimentelor mentionate care il au ca
protagonist pe Iuda Iscarioteanul avem inca din secolul al V-lea. Pe una din cele patru
parti ale unei cutiute de fildes care se pastreaza la British Museum din Londra, obiect
crestin ce dateazd anii 420-430, este infatisata spanzurarea lui Iuda. Reprezentarea
suicidului este corelatd cu Rastignirea Domnului. Artistul a dorit sa indice care a
fost rezultatul vanzarii ucenicului si implicit sd puna In antiteza cele doua morti:
[isus Hristos este spanzurat pe lemn pentru a aduce mantuire Intregii omeniri, in timp
ce Tuda, agonisindu-si spanzurare pentru iubirea de argint, se ingreuneaza pe sine cu
ocara vanzari si, parasit de toti, moare atarnat de un copac. In schimb, Mantuitorul,
desi rastignit si ocarat de mai marii iudeilor si de multime, este inconjurat de cativa
apropiati.

Basorelief pe o cutiuta de fildes, British Museum (sec. V)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ivory_plaque_
of _the_Crucifixion_of_Christ.jpg

O alaturare asemanatoare gasim pe un vas liturgic, folosit pentru agheasma,
care provine din Milano, Italia. Obiectul respectiv este identificat In literatura de
specialitate sub denumirea de Situla Basilewsky si dateaza din jurul anului 980.
Acesta contine mai mult scene din viata Mantuitorului. Printre acestea se afla
episodul restituirii argintilor de catre [uda si spanzurarea acestuia. Scena Tnsumeaza
ambele momente. Artistul il infatiseaza pe Tuda atarnand de o funie care este legata
de un copac. Acesta este pozitionat cu spatele la doi dintre mai marii iudeilor care se
dezic de el, aruncand vina totald asupra ucenicului vanzator. Scena evidentiaza din



nou singuratatea lui Tuda. Revenind la cei doi iudei, semnalam faptul ca unul dintre
ei are In mand o pungd cu arginti, iar celalalt, ridica incriminator mana spre Iuda.
Amandoi privesc spre cel ce s-a spanzurat.

Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)
Sursa: https://www.blagofund.org/
Archives/Decani//Church/Pictures/
Frescoes/Under_the_Dome/
South_Arch/CX4K2775.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Cele douda momente sunt integrate, citeva secole mai tarziu, in cadrul
reprezentarilor detaliate ce ilustreaza Patimile Domnului la Manastirea Decani
(Serbia, Kosovo de azi), din sec. XIV. In prima scen, Tuda este infitisat inaintea
mai marilor iudeilor, aruncand argintii jos din mana. Cei doi barbati care stau pe
jilt se dezic de ucenic prin gesturile pe care le savarsesc cu mana. Alaturi de ei sunt
infitisati si alti barbati care privesc spre Iscariotean. In celilalt cadru este reprezentati
spanzurarea lui Iuda. Pictorul a ales sa reprezinte momentul in care Iuda este gasit
mort. Intentia artistului de a Infatisa detaliile oferite de Sfantul Petru in cuvantarea
sa din Faptele Apostolilor este evidenta. Acest fapt reiese din modul in care acesta
infatiseaza caderea trupului ucenicului care atdrna de copac.

Complexitatea reprezentarilor si perspective propuse de pictorul de la
Manastirea Decani nu se mai regasesc in mediul ortodox. Marea majoritate a artistilor
rasariteni care doresc sa faca trimitere la aceste evenimente aleg sa Infatiseze cu
precadere momentul in care Tuda atarna de funie. Pentru a ilustra aceasta perspectiva
am ales frescele de la Manastirea Strupets (Tarzhishte) din Bulgaria, care dateaza
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din secolul al XVI-lea si de la Manastirea Dobrovat din Moldova, Romania
(cca. 1527-1531).

Fresca din Biserica Manastirii
Decani, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/
Archives/Decani/Church/Pictures/
Frescoes/Under_the_Dome/West_
Arch/CX4K1913.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna pentru aceasta scena sunt urmatoarele:
,» Templu si [inlduntru] Anna si Caiafa si ceilalti carturari si farisei sezand, si Tnaintea
lor lada [de bani]; si Tuda, [vazand ca Hristos a fost osandit la moarte], stand si fiind
putintel cam plecat, [cdindu-se], arunca argintii cu amandoud mainile sus pe lada
[zicand: Am gresit vdnzdnd sdnge nevinovat]. Iar ei [Anna si cei cu el], avand cate
o mana la piept, pe cealaltda o intind catre Tuda. Si dinafara de templu, dealuri si
Iuda spanzurat de-un copac, care copac se Incovoaie pana ce varful degetelor de la
picioarele lui se atinge de pamant.” (Dionisie din Furna 2000, 114).
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8. Biciuirea si batjocorirea lui Iisus Hristos

Text biblic suport

Biciuirea si batjocorirea au fost prevestite de Mantuitorul Hristos. In timpul
activitatii Sale, El le-a spus Apostolilor ca va fi batjocorit, defadimat si omorat de
catre arhierei, carturari si batrani ai poporului, precum si de cei pagani (Mt 20,18-19;
Mc 10,33-34; Lc 9,20-22). Detalii despre biciuirea si batjocorirea lui Iisus Hristos
gisim 1n relatdrile tuturor celor patru evanghelisti. In timpul procesului, Iisus este
batjocorit mai Intai la curtea arhiereului Caiafa de catre martorii mincinosi si de catre
cei insarcinati sa il pazeasca (Mt 26,67-68; Mc 14,65; Lc 26,63), iar mai apoi este
batjocorit si biciuit de catre ostasii romani (Mt 27,26-31; Mc 15,15-20; Lc 23,11;
In 19,1-3). Aici Tnsd ne referim in special la biciuirea si batjocorirea pricinuite de
ostasii romani.

Evanghelistii Matei, Marcu si Ioan relateaza ca Iisus a fost biciuit si batjocorit
de catre ostasii lui Pilat, imediat dupa eliberarea talharului Baraba. Episodul este mai
detaliat descris la Matei si Marcu. Ei arata ca ostasii lui Pilat L-au dus pe Iisus in
pretoriu (adica Tn resedinta pretorului, in care uneori se aflau si baracile soldatilor), au
adunat Tn jurul Lui toata cohorta (care putea sa cuprinda intre 200 si 600 de soldati) si
L-au batjocorit pe baza acuzei ca El s-a proclamat regele iudeilor. L-au dezbracat de
hainele Sale, L.-au imbracat cu o mantie rosie, I-au pus pe cap o cununa de spini, in
mana I-au pus o trestie (care s dea impresia de sceptru) si au inceput si Ii adreseze
in mod ironic ovatii, zicdndu-I ,,Bucura-Te, regele iudeilor!” Ulterior, soldatii au
Inceput sa scuipe asupra Lui, [-au luat trestia din mana si L-au batut cu ea peste cap;
cel mai probabil, atunci a avut loc si biciuirea Sa. Dupa aceea, L-au dezbracat de
mantia rosie, L-au imbracat cu hainele Sale si L-au dus sa-L rastigneasca.

Evanghelistul Luca nu aminteste de biciuire propriu-zis, ci doar de batjocura;
tot el relateaza, diferit fata de ceilalti evanghelisti, faptul ca batjocura la care a
fost supus Mantuitorul Hristos nu s-a datorat lui Pilat si ostasilor sai, ci lui Irod.
Pilat, auzind ca lisus este galilean, 1-a trimis in timpul procesului si la Irod, ca sa-L
interogheze. La intrebarile acestuia, Tisus nu a raspuns nimic; probabil ca Irod afla
de la arhiereii si carturarii care erau de fata motivul pentru care lisus a fost arestat
(faptul cd S-a proclamat regele iudeilor), iar de aceea, impreund cu ostasii sai, 1l
batjocoreste, Il imbracd in haind strilucitoare si Il trimite din nou la Pilat, pentru
ca acesta sa continue procesul (Lc 23,6-11). Evanghelistul Luca scoate in evidenta
faptul ca Pilat marturiseste ca atat el cat si Irod nu I-au gdsit nicio vind lui lisus.
Intentia sa era de a-L pedepsi (cel mai probabil biciuindu-L) si pe urma de a-L elibera



(Lc23,22), insa multimea a cerut ca El sa fie rastignit. Evanghelistul loan mentioneaza
n acest sens, ca, dupa ce a fost biciuit si batjocorit de catre ostasi, Pilat il scoate
pe lisus Tnaintea multimii, purtdnd mantia purpurie si cununa de spini, spunandu-le
»iatd Omul!”; atunci, arhiereii si slujitorii cer rastignirea Sa, iar Pilat 1l da n mainile
lor ca sa-L rastigneasca spunand cd el nu I-a gasit nicio vina.

Reflectii patristice

Sfantul Toan Gura de Aur arata ca In cazul batjocoririi Mantuitorului Hristos,
diavolul a avut o influenta mare atat asupra iudeilor cat si asupra ostasilor. Atitudinea
primilor este de Tnteles: ei au actionat din invidie, din urd, din dorinta de a-si conserva
puterea religioasa. Este mai dificil insa de identificat motivul pentru care ostasii s-au
comportat astfel. In general, ostasii sunt caracterizati ca avand Inclinatii spre ostilitate
sau spre cruzime. Astfel, ei au actionat asa fie pentru a le face pe plac acuzatorilor,
fie in functie de caracterul lor, caci erau oameni fara de inima. Tns3, pentru atitudinea
soldatilor, o mare parte din vind le apartine evreilor. Ei au pus la cale ca lisus sa
fie prins, ei L-au batjocorit si ocdrat mai Intai. Iar Hristos a suferit toate ocarile cu
rabdare. Batjocura ostasilor nu a vizat doar un membru de-al Sau, ci intreg trupul:
pe cap I-a fost pusa cununa de spini, peste cap a fost lovit cu palmele si cu trestia;
peste fatd L-au scuipat; peste obraji L-au palmuit. In mana I-au dat trestie, trupul I
l-au biciuit si I L-au Tmbracat in mantia rosie (Sf. Ioan Gura de Aur 1987, 973-4).

Sf. Teofilact al Bulgariei aratd, pe marginea Evangheliei dupa Luca, faptul
ca Tisus nu a raspuns la nicio intrebare inaintea lui Irod, deoarece acela era din
fire batjocoritor. Irod dorea si Il auda pe Iisus sau si asiste la un semn/minune din
partea Sa, tocmai pentru a-L batjocori. Si, cu toate ca nu a primit niciun motiv, totusi
Irod, alituri de ostasii sai, Il batjocoreste pe Iisus si pe urmi il trimite napoi la
Pilat. Mantuitorul Hristos stia cd Irod dorea si Il vada si si il interogheze nu cu
sinceritate, nu cu dorinta de a crede si de a primi un cuvant folositor de la El, ci din
dorinte strict lumesti. Auzise de acest Om si voia sa 1l vada si sa se bine-dispuna pe
seama lui. Numeroasele ntrebari pe care i le adreseaza probabil sunt mai degraba
superficiale, adresate sub forma de gluma. Iar Iisus, vazand ca el nu intreaba ca sa afle
propriu-zis ceva, ca sd primeasca o Invatatura, prefera sd nu raspunda, ci sa taca. Si,
chiar daca raspundea la intrebari, nu facea altceva decat sa i ofere motive in plus
pentru batjocura (Sf. Teofilact al Bulgariei 2007a, 321-322).

Pentru crestinii, rabdarea lui ITisus Tn timpul batjocurii si al biciuirii reprezinta
un exemplu. Urmarea lui Hristos presupune asumarea greutatilor si a rabdarii in
suferinte, a Tnabusirii pornirilor spre violenta, spre razbunare sau spre mandrie.
Si, mai mult decat valoarea exemplului, ar trebui sa se Intrevada taina care se afla in
spatele celor rdbdate de Mantuitorul Hristos. El a primit hlamida/mantia rosie, care
simbolizeaza firea noastra; firea omeneasca, fiind inclinata spre pacat si ucidere, a fost
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luata de Hristos si sfintita. Cununa de spini reprezinta pacatele savarsite de oameni
din pricina grijilor vietii; si pe acestea, Hristos le asuma si le sterge prin Dumnezeirea
Sa, reprezentata prin Capul Lui. Urechile Sale au primit ocarile soldatilor precum n
Rai Eva a auzit soapta diavolului, Tnsa El a rabdat pand in ultima clipa. Iar trestia pe
care a tinut-o Tn mana reprezinta trupul nostru putred si neputincios, pe care Domnul
l-a luat si care a fost transfigurat prin Inviere. (Sf. Ioan Gurd de Aur 1987, 973-4;
Sf. Teofilact al Bulgariei 2007a, 410).

Perspective liturgice

Cantdrile din Saptamana Patimilor lauda indelunga rabdare a Mantuitorului
Iisus Hristos, care a trecut prin suferinta pentru a mantui neamul omenesc: ,,fiecare
madular al sfantului Tau trup a rabdat ocara pentru noi; capul a rabdat spini; fata,
scuipdri; obrazul, loviri cu palme; gura, gustarea otetului celui amestecat cu fiere;
urechile, hulele cele paganesti; spatele, biciuiri si mana, trestie; Intinsorile a tot trupul
pe cruce, si cuie, incheieturile si coasta, sulita. Cel ce ai patimit pentru noi si ne-ai
mantuit pe noi din patimi; Care Te-ai smerit pentru noi, prin iubirea Ta de oameni si
ne-ai Tnaltat, Atotputernice Mantuitorule, miluieste-ne pe noi” (Triod 1986, 537).

Oamenii, Tn nestiinta lor, L-au batjocorit pe Creatorul lor si al intregii lumi.
Ostile cele de sus, adica ingerii, s-au spaimantat vazand ca Dumnezeu este ocarat
de ostasii romani, insa El a suferit descoperind marea Sa milostivire: ,,mai Tnainte
de cinstita Rastignire, ostasii batjocorindu-Te, Doamne, ostile cele intelegatoare
s-au spaimantat. Ca Te-ai Tncununat cu cununa de batjocura, Cel ce ai Infrumusetat
pamantul cu flori; si cu haina de ocara Te-ai Tmbréacat, Cel ce Tmbraci cerul cu nori.
Caci cu o randuiala ca aceasta s-a cunoscut milostivirea Ta, Hristoase, si marea mila,
slava Tie” (Triod 1986, 545).

Imnografii pun accentul pe faptul ca Cel care a suferit batjocura este Iisus
Hristos, Fiul lui Dumnezeu intrupat, Cel prin care s-au facut cele vazute si nevazute,
Impératul cerului si al pdmantului: ,,Astdzi s-a spanzurat pe lemn Cel ce a spanzurat
pamantul pe ape. Cu cununa de spini S-a incununat impératul ingerilor. Cu porfira
mincinoasa S-a imbracat Cel ce imbraca cerul cu nori. Lovire peste obraz a luat Cel
ce a slobozit in Iordan pe Adam. Cu sulita S-a impuns Fiul Fecioarei. InchinAmu-ne
patimilor Tale, Hristoase! Aratd-ne noud si slavitd Invierea Ta” (Triod 1986, 552).

Repere teologice

Batjocura la care a fost supus Mantuitorul Hristos reprezinta contrariul a ceea
ce a fost El si a ceea ce a dorit sa propovaduiasca in lume. Mantia rosie pe care a
primit-o tintea, Tn mod ironic, Tnspre puterea lumeasca, insa El a venit sa vesteasca
o Tmparatie cereascd, in care sa domneasca pacea vesnica. Palmuirile soldatilor au
contrastat cu cuvintele de mila rostite de Hristos, atitudinea lor cruda cu atitudinea



Sa plina de compasiune. Iar ovatia ,,Bucura-te, regele iudeilor!” va primi adevarata
insemnatate dupd Inviere, cici ,Dumnezeu L-a preainiltat si I-a daruit Lui nume,
care este mai presus de orice nume; ca intru numele lui Tisus tot genunchiul sa se
plece, al celor ceresti si al celor pamantesti si al celor de dedesubt si sa marturiseasca
toata limba ca Domn este Iisus Hristos” (Fil 2,9-10).

Mantuitorul Iisus Hristos a fost respins, batjocorit si chinuit nu doar de catre
evrei, ci si de catre pagani. Ei au reprezentat astfel intreaga umanitate (evrei si
neamuri), umanitate care a refuzat sa primeasca Evanghelia Sa. El insa, in marea
Sa milostivire, le-a suferit pe toate pentru a oferi mantuirea tuturor oamenilor. Iar la
nivel spiritual, rastignirea lui Hristos se poate petrece in fiecare generatie. Oamenii
care aud Evanghelia Sa si nu o primesc, la fel ca si cei care au primit-o dar nu s-au
mentinut in relatie cu El, nu fac altceva decat s Il rastigneasca a doua oard pe Fiul
lui Dumnezeu si si 1l facd de batjocura (Evr 6,6).

Reprezentare artistica

Rasaritul crestin nu a acordat o atentie semnificativa acestor doua episoade,
fapt pentru care reprezentarile ce consemneaza momentele biciuirii si batjocoririi
Domnului sunt putine la numar in comparatie cu ceea ce gasim in Apus.

Basorelief din Muzeul Pius-Christian din Vatican (sec. IV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Museo_Pio-Cristiano_
sarc%C3%B3fago._11.JPG
Copyright: Miguel Hermoso Cuesta, CC BY-SA 3.0

De asemenea, se poate observa si faptul ca pictorii rasariteni pun accent mai
degraba pe episodul batjocoririi Domnului, decat pe cel al biciuirii. Insa inainte de a
exemplifica maniera de receptare a acestora in arta bizantina, semnalam reprezentarea
minimala a supliciului lui Iisus Hristos pe un sarcofag din secolul al IV-lea, pastrat in
Muzeul Pius-Christian din Vatican. Intr-una dintre scenele in care Mantuitorul este
pozitionat in prejma soldatilor romani, este surprins momentul in care unul dintre ei
aseaza pe capul Domnului o cununa in semn de batjocura.
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Scena biciuirii Domnului din biserica Manastirii Stavronikita din Muntele
Athos, din secolul al XVI-lea, este una dintre putinele reprezentdri care infatiseaza
acest episod. Chiar daca supliciul indurat de Mantuitorul nostru a fost unul extrem de
dur, Teofan Cretanul, pictorul care a realizat aceasta scend, nu a dorit sa accentueze
violenta de care Domnul a avut parte, ci s-a multumit sa-L reprezinte pe Iisus Hristos
legat la madini si la picioare de o coloand, cu spatele brazdat de urmele loviturilor de
bici si scorpioane aplicate de doi barbati care, desi faceau parte din armata romana,
nu erau Tmbracati Tn vesminte militare. Episodul biciuirii este asociat cu momentul
in care Mantuitorul este dus de soldati spre Golgota pentru a fi ristignit. In aceastd
scena este infdtisat si Simon din Cirene care duce crucea lui Hristos.

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jesus_in_Golgotha_by_
Theophanes_the_Cretan.jpg

Pictorii bizantini au ales sa reprezinte mai degraba batjocorirea Mantuitorului
decat biciuirea Sa. Optiunea lor se datoreaza si faptului ca acest episod are o
Incdrcaturd simbolicd mult mai consistentd decat biciuirea propriu-zisa. Acest
fapt reiese cu precadere din imnografia liturgica care evalueaza atent gesturile pe
care soldatii le fac naintea Celui care era Impératul Cerurilor. Una dintre primele
scene care reprezinta acest episod este fresca din Biserica Sfantului Gheorghe din
Staro Nagoricane, Macedonia, care dateaza de la Tnceputul secolului al XIV-lea.
Pictorii Mihail si Eutihie Chostiras amplifica batjocura pe care Domnul o primeste de
la ostasi prin prezenta unor muzicieni care imitd un obicei de la curtile imparatesti,
anume acela de a-I crea suveranului un ambient placut. In centrul scenei este infatisat



Iisus Hristos imbracat in hlamida. Pe cap poarta cununa de spini, iar in mana dreapta
unul dintre ostasi i aseazi o trestie ca si imite prin aceasta sceptrul regal purtat de
impératul pe care ei Il batjocoresc. De-o parte si de alta se afld barbati care privesc
spre lisus Hristos sau dialogheazi ntre ei pe seama Acestuia. In registrul inferior sunt
reprezentati cativa tineri care ingenuncheaza batjocoritor Tnaintea Mantuitorului.
Unii dintre ei au Tn maini instrumente muzicale. Prin cei aflati in multime se gasesc
si alti muzicieni care canta fie la tobe, fie din trambite.

Fresca din Biserica Sfanta Cruce, Platanissa, Cipru (sec. XV)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Platanistasa_Verspottung.
Jpg

Modelul propus de cei doi pictori avea sa se impuna in spatiul rasaritean n
asa fel Incat marea majoritate a reprezentarilor au fost realizate dupa acest tipar.
Avem 1n vedere aici frescele din: Biserica Sfanta Cruce din Platanissa, Cipru, care
dateaza din secolul al XV-lea; Biserica Sfantului Arhanghel Mihail din Galata, Cipru,
realizata de pictorul Simeon Axenti, in secolul al XVI-lea; Capela Sfantului Nicolae
din Manastirea Stavronikita, Muntele Athos; Biserica Manastirii Sfantul Dionisie,
ambele fresce anthonite provenind din acelati secol XVI. Chiar daca fiecare dintre
aceste fresce au particularitatile lor, totusi asemanarea dintre ele si tiparul de la Staro
Nagoricane este evidenta.
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Un caz aparte este constituit de scenele din registrul dedicat Patimilor
Domnului din Biserica Manastirii Decani (Serbia, Kosovo de azi), care provin din
secolul al XIV-lea. Acestea sunt realizate pe aceeasi structura tematica, Tnsa fiind
fmpartit Tn doua scene, episodul batjocoririi Domnului este constituit pe orizontald,
nu pe verticala cum sunt celelalte reprezentari. Semnalam faptul ca In aceasta fresca
se observa cu mai multd limpezime batjocura pe care o aduc Domnului, atat soldatii,
cat si muzicantii.

. TIOFOY A

Decani, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/
Archives/Decani/images/archive/
item/CX4K1929.jpg
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna pentru episoadele biciuirii si batjocoririi
Domnului sunt urmatoarele: ,,Hristos fiind legat de un stalp, cu coatele inapoi si plin
de rani, si doi ostasi Il bat peste tot trupul, cu bice si cu nuiele, fird milostivire”
si respectiv: ,,Hristos in pielea goald, fiind Tmbracat numai cu o hlamida rosie, pe
cap cu o cununa de spini si tindnd Tn ména dreapta o trestie; si jur-imprejurul Lui
ostasii batjocorindu-L, unii ingenunchind Tnaintea Lui, si altii batandu-L peste cap
cu trestie.” (Dionisie din Furna 2000, 114).
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9. Rastignirea si Moartea Domnului

Text biblic suport

Evenimentul rastignirii Mantuitorului Hristos este relatat de toti cei patru
evanghelisti (Mt 27,26-56; Mc 15,14-41; Lc 23,25-49; In 19,1-37). Pentru arhierei
si preoti, motivul condamnarii la moarte al lui Hristos este hula, Indraznirea Sa de a
afirma ci este Fiul lui Dumnezeu. In faza iudaici a procesului, arhiereul 1l intreaba
pe lisus ,,Esti tu Hristosul, Fiul Celui binecuvantat?”, iar El raspunde ,,Eu sunt si
veti vedea pe Fiul Omului sezand de-a dreapta Celui Atotputernic si venind pe norii
cerului”, moment in care arhiereul Tsi sfasie hainele, acuzandu-1 de hula si, alaturi de
cei toti de fata, considera ca este vinovat de moarte (Mc 14,62; In 19, 7). Fiind insa
sub stapanire romanad, iudeii nu aveau dreptul sa omoare pe nimeni (In 18, 31), motiv
pentru care Il duc pe Tisus inaintea lui Pilat, oferind un motiv politic: ca se numeste
pe Sine rege al iudeilor (In 18,33), fapt care intra in coliziune cu domnia cezarului
(In 19,12).

Din contextul mai larg al fazei romane a procesului, observam ca Pilat cautat
o modalitate prin care sa-L scape pe lisus de pedeapsa cu moartea; a apelat, de aceea,
la obiceiul de a elibera un prizonier la sarbatoarea Pastilor. Avand Tn custodie un
talhar pe nume Baraba, a indemnat multimea sa aleaga intre eliberarea lui sau a
lui Tisus. Multimea alege ca Baraba sa fie eliberat si 1i cere lui Pilat ca Iisus sa fie
rastignit. Dregatorul Tncuviinteaza si, dupa ce se spala pe madini, in semn ca nu este
solidar cu hotdrarea lor, 1l elibereazd pe Baraba, iar pe Iisus Il trimite spre rastignire.

Tnainte de a fi dus pe dealul Golgotei, Tisus a fost biciuit si batjocorit de ostasii
lui Pilat. A primit o hlamida rosie si o cununa de spini, iar ostasii, Tnchindndu-I-se
in mod batjocoritor, fi urau ,,Bucura-te, regele iudeilor!” Dupa batjocorire, Iisus a
primit inapoi hainele Sale si a fost dus la rastignire. Pe drum, a fost obligat sa poarte
crucea pe care urma sa fie rastignit, insa, fiind prea slabit din cauza biciuirii, nu a
reusit. Evanghelistii sinoptici arata ca soldatii 1-au silit atunci pe un om cu numele
Simon din Cirene, care se intdmpla sa vind atunci de la camp in cetate, sa duca
crucea lui Iisus. Evanghelistul Ioan nu-l mentioneaza pe Simon din Cirene, spunand
ca lisus si-a purtat propria cruce, probabil facand referire la inceputul drumului din
Ierusalim spre Golgota. Evanghelistul Luca arata ca, pe drum, Iisus a fost urmat de
multime mare de popor si de femei care, vazand supliciul la care este supus lisus,
plangeau. Acestora, lisus gaseste puterea sa le spuna sa nu planga dupa El, ci sa se
planga pe ele si pe copiii lor, prevestind o zi a judecatii Domnului (Lc 23,28-31).



Fiecare Evanghelist in parte oferda o perspectivda de ansamblu asupra
evenimentului si, totodata, noteaza anumite detalii care, asezate impreuna, ofera o
intelegere mai clara a manierei in care s-a desfasurat rastignirea Mantuitorului. Ei
nu ofera o descriere propriu-zisa a procesului crucificarii, intentia lor fiind sa scoata
in evidenta ca Cel rastignit a fost Fiul lui Dumnezeu, Care a murit pentru pacatele
oamenilor. De aceea, pentru Sfantul Ioan Evanghelistul, momentul crucificarii,
momentul de ocara coincide cu preaslavirea lui lisus, cdci este actul mantuitor prin
care Tmplineste opera de rdscumpdrare a neamului omenesc (cf. In 12,16).

Dinrelatarile evanghelistilor se poate contura urmatoarea descriere a rastignirii
si mortii lui Iisus: El a fost rastignit la ceasul al treilea din zi (Mc 15,25), adica in
jurul orei 9:00, in afara zidurilor cetatii, pe dealul Golgotei sau ,,Jocul Capatanii” sau,
altfel spus, ,,al craniului”, intre doi talhari, iar pe crucea Sa I-a fost scrisa vina pentru
care a fost rastignit: ,,Ilisus Nazarineanul, Tmpératul iudeilor!” (In 19,19) sau ,,Regele
iudeilor” (Mc 15,26). Vina I-a fost scrisa in trei limbi: evreieste, latineste si greceste.
Arhiereii iudeilor i-au cerut lui Pilat sa nu scrie aceasta vind deoarece Hristos nu este
propriu-zis Tmpératul/regele iudeilor; i-au atras atentia dregatorului asupra faptului
ca El s-a numit pe Sine astfel, Tnsa nu este recunoscut de facto in aceasta calitate
(In 19,20-21); Pilat insa nu a modificat sentinta pentru care a fost rastignit Iisus.

Inainte de a fi pironit si ridicat pe cruce, soldatii romani au incercat si {i ofere
vin amestecat cu fiere (Mt 27,34) sau cu smirna (Mc 15, 23), insa El, gustand, nu a
dorit sa bea. Bautura avea un rol calmant, narcotic, Tnsa evanghelistii nu mentioneaza
motivul pentru care Hristos nu a dorit sd o bea. Dupd ce 1l rastignesc, ostasii Impart
hainele lui Hristos. Acest detaliu este profetit in Vechiul Testament, In Psalmul
21,17-20, Evanghelistii Matei si Ioan aratand ca gestul ostasilor este Tn acord cu
Scriptura (Mt 27,35; In 19,24).

Evanghelistii consemneaza faptul ca In timpul petrecut pe cruce, Hristos a
auzit cuvinte de batjocura si a rostit El Tnsusi cuvinte pe care le-a adresat Tatalui,
unuia dintre talhari, unuia dintre ucenici si ostasilor sau multimii. Arhiereii,
batranii, carturarii si trecdtorii, precum si talharii impreuna cu care a fost rastignit
(Mt 27, 39-44) L-au batjocorit si insultat pe Iisus. Trecitorii Ii cereau si se
mantuiasca pe Sine Tnsu$, sa arate ca este Intr-adevar Fiul lui Dumnezeu: ,,Tu, Cel
ce darami templul si in trei zile il zidesti, mantuieste-Te pe Tine Insuti! Daci esti
Fiul lui Dumnezeu, coboara-Te de pe cruce!” (Mt 27,40; Mc 15,29-30). Arhiereii,
carturarii si batranii spuneau ca pe altii i-a mantuit, insa pe Sine nu Se poate mantui
(Mt 27,42; Mc 15,31; Lc 23,35) si il provocau, cerandu-I sd dovedeasca faptul ca
este Fiul lui Dumnezeu coborand de pe cruce sau, daca are acest statut, Dumnezeu
sa 1l scape din suferintd. Sf. Ev Luca aratd c&, alaturi de cei mentionati mai sus,
si ostasii Il luau in rds (Lc 23,34). Tot Sf. Luca noteaza si dialogul pe care l-a
avut Iisus cu unul dintre cei doi talhari rastigniti de-a dreapta si de-a stdnga Lui.
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Sf. Matei mentioneaza doar ca ambii talhari L-au luat in ras, in schimb, Sf. Luca
aratd ca unul dintre ei il hulea, cerdndu-i si Se mantuiasca pe Sine Insusi si pe ei,
in timp ce celalalt si-a marturisit vina si a recunoscut dumnezeirea lui Iisus. Mai
ntai, acesta i-a atras atentia celuilalt talhar aratdndu-i ca ei pe drept sufera aceasta
condamnare de ocara, spre deosebire de Iisus, Care nu a facut niciun rau; mai apoi,
adresandu-I-se lui Tisus 1i cere: ,,Pomeneste-ma, Doamne, cand vei veni in imparatia
Ta”, iar El 1i raspunde: ,,Adevarat graiesc tie, astazi vei fi cu Mine 1n rai” (Lc 23,43).

Sf. Evanghelist loan nu mentioneaza faptul ca cei de fata isi bateau joc de
Hristos, accentul cazand in relatarea sa pe persoana lui Iisus si pe grupul celor
credinciosi Lui, aflati 1anga cruce. Sf. Toan cautd sa ofere unele detalii complementare,
cum este faptul ca el Tnsusi, aflandu-se la picioarele crucii alaturi de grupul de femei
care l-au urmat indeaproape pe lisus, a primit porunca de a o lua in grija lui pe
Maica Domnului. Pe cruce fiind, Tisus, vazand-o pe mama Sa, 1i spune ei mai Intai:
,Femeie, iata fiul tau!”, iar Sf. Ap. Ioan i spune ,,Iatd mama ta!” si de atunci acesta
a luat-o 1n grija lui (In 19,26-27). Dupa aceea, Sf. Ioan mentioneaza ca Iisus a spus,
pentru a se implini Scriptura, ,,mi-e sete”, iar unul din ostasi, inmuind un burete in
otet, 1-a ridicat cu ajutorul unei trestii si I-a dat sa bea (In 19,28-29).

In contrast cu batjocura la care este supus Iisus, minunile care au loc odati
cu rastignirea si moartea Sa scot in evidenta faptul ca pe cruce nu a murit un simplu
om. Evanghelistii Matei si Marcu arata ca s-a facut Intuneric peste tot pamantul de la
ceasul al saselea (ora 12:00) si pana la ceasul al noudlea (ora 15:00). Sf. Luca noteaza
ca in momentul 1n care soarele s-a Intunecat, catapeteasma templului s-a sfasiat pe
la mijloc (Lc 23,45). In ceasul al nouilea, dupi trei ore de intuneric, Hristos striga
puternic: ,,Eli, Eli, lama sabahtani? adica: Dumnezeul Meu, Dumnezeul Meu, pentru
ce M-ai parasit?” (Mt 27,46). Cei de fata cred ca 1l strigd pe Ilie, unii dintre martori
continuand sa isi exprime curiozitatea, dorind sa vada dacad, intr-adevar, va veni
Ilie si-L salveze. In Evangheliile sinoptice, dupa ce rosteste aceste cuvinte, Hristos
primeste buretele Tnmuiat in otet.

Moartea lui Hristos pe cruce se petrece dupa ce El striga, Tnca odata, cu
putere. Evanghelistii Matei si Marcu nu mentioneaza ce a strigat Mantuitorul,
rezumandu-se doar la a nota ca, ,strigdnd iardsi cu glas mare, Si-a dat duhul”
(Mt 27,50; cf. Mc 15,37). Evanghelistul Luca arata ca Mantuitorul a strigat ,,Parinte,
in mainile Tale incredintez duhul Meu” (Lc 23,46), dupa care si-a dat duhul, iar
Evanghelistul Ioan mentioneaza ca Hristos a zis ,Savarsitu-s-a”, dupa care,
plecandu-si capul, si-a dat duhul (In 19,30).

in relatarea evanghelistilor sinoptici, momentul mortii este fnsotit de minuni si
de reactii ale martorilor. Sf. Evanghelist Matei ofera cele mai multe detalii, relatand
cd, Tn momentul mortii lui Iisus, catapeteasma templului s-a sfasiat In doud, pamantul
s-a cutremurat, pietrele s-au despicat si multi morti au inviat, iesind din mormintele



lor si intrand in cetatea Ierusalimului. La vederea tuturor acestor minuni, sutasul si
ostasii Tnsarcinati sa 1l pizeasca pe Iisus se infricoseaza si marturisesc: ,,Cu adevdrat,
Fiul lui Dumnezeu era Acesta!” (Mt 27,51-54). Alaturi de ei, si multimile prezente
se Tnspaimanta si se manifesta batandu-si pieptul, intelegand, asemenea sutasului,
cd Omul care a murit pe cruce a fost drept (Lc 23,48). De fata, pana la final, au stat
femeile care L-au urmat pe lisus din Galileea: ,,Maria Magdalena, Maria, mama
lui Tacov cel Mic si a lui Iosif, si Salomeea” (Mc 15,40), ele urmand sa aiba un rol
important ulterior, In procesul de ingropare a Mantuitorului si in vestirea minunii
Invierii.

Tabloul rastignirii este completat de Sf. loan Evanghelistul, care mentioneaza
cateva detalii legate de ce s-a Intdmplat pana ca trupul lui Tisus sa fie coborat de pe
cruce de catre losif din Arimateea. Mantuitorul a fost rastignit intr-o zi de vineri.
Ziua urmatoare era o zi speciala pentru iudei, deoarece era simbata In care celebrau
Pastile. Din acest motiv, iudeii i cer lui Pilat sa zdrobeasca fluierele picioarelor
celor rastigniti, pentru a muri mai repede. Pilat le asculta cererea, Tntrucat se arata
ca ostasii au mers sa Tmplineasca aceasta sarcind. Ajungand la Golgota, ei zdrobesc
fluierele picioarelor talharilor insa pe ale lui Hristos nu, deoarece constata ca a murit.
Pentru a se Incredinta de moartea lui, unul din ostasi a impuns coasta Sa, si din ea
a curs sange si apa. Cele doud gesturi — anume faptul ca lui Hristos nu i-au fost
zdrobite fluierele picioarelor si ca a fost Impuns in coasta — sunt asezate de Sf. Ioan
in relatie cu doua profetii din Vechiul Testament Tn care se prevesteste cd ,,nu I se
va zdrobi nici un 0s” si ca ,,vor privi la Acela pe care L-au impuns” (In 19,31-37;
cf. Is 12,46; Zah 12,10). Mentionand aceste aspecte, evanghelistul Toan subliniaza ca
Tisus Hristos a fost Insusi Cel profetit in Vechiul Testament si c& EIl murit in mod real
pentru pacatele oamenilor, pentru a-i elibera de sub robia pacatului.

Reflectii patristice

Sfantul Toan Gura de Aur aratd ca semnele care s-au vazut la rastignirea lui
Hristos sunt un argument pentru a sublinia dumnezeirea Sa; aceste semne au fost
prevestite in Vechiul Testament si s-au mplinit odata cu Jertfa de pe cruce. In timpul
activitatii Sale, evreii I-au cerut semn prin care sa certifice ca este Dumnezeu, iar
Hristos i-a anuntat ca li se va da semnul prorocului Iona, cel care a stat Tn pantecele
chitului trei zile si trei nopti (Mt 12,39). Crucea, Moartea, Ingroparea de trei zile si
Invierea reprezintd implinirea semnului lui Iona. La fel, faptul c& s-a ficut intuneric
peste tot pamantul reprezintd un semn al puterii dumnezeiesti a lui Hristos, un semn
prevestit odata cu iesirea din Egipt a poporului ales, Intrucat si atunci, Dumnezeu a
facut intuneric peste egipteni. Pastele evreilor, adica trecerea de la robia egipteana la
libertate, spre pamantul Canaanului, a fost o preinchipuire a Pastelui crestin, in care
Hristos ne-a scos din robia mortii, oferindu-ne libertatea vietii vesnice.
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Sfantul Toan Gurd de Aur arata ca nu trebuie sa vedem o contradictie intre
cuvintele evanghelistului Matei si ale evanghelistului Luca in privinta atitudinii pe
care au avut-o talharii. Matei aratd cd ambii Il ocdrau pe Iisus, in timp ce Luca
mentioneaza cd unul dintre ei a marturisit dumnezeirea Sa. La inceput, arata Sf. loan
Gura de Aur, amandoi L-au ocarat, dupa care unul dintre ei, vazand ca lisus este
fara de rdutate si drept, si-a schimbat atitudinea, si-a marturisit vina si a cerut sa fie
pomenit (Sf. Ioan Gura de Aur 1994, 976-977)

Sf. Chiril al Alexandriei arata ca vina Mantuitorului, scrisa in evreieste,
latineste si greceste, indica Tnspre valoarea universala a mantuirii si ca, vazand iudeii
aceasta vina, au fost cuprinsi de invidie si dispret. Ei nu L-au acceptat pe Hristos in
demnitatea Sa mesianicd, nu L-au recunoscut ca Imparat in timpul in care a activat
in mijlocul lor, insa Adevarul-Hristos lumineaza si, iTn momentul mortii, vina devine
marturie de credinta (Sf. Chiril al Alexandriei 2000, 777).

Pe cruce fiind, Mantuitorul Hristos se ingrijeste de Maica Sa aflata in durere
si o preda ucenicului iubit, pe care Sf. Chiril al Alexandriei 1l identifica Tn persoana
Sf. Ioan Evanghelistul. Prin aceasta, Hristos se arata ca implinitor al Legii, caci
Tmplineste porunca de cinstire a parintilor si ne arata tuturor cat de importanta este
cinstea si iubirea fata de parinti (Sf. Chiril al Alexandriei 2000, 780).

Sf. Teofilact al Bulgariei aratd ca locul in care a fost rastignit Hristos si,
inclusiv denumirea lui, nu sunt intdmplatoare. Exista o traditie conform careia
osemintele lui Adam au fost asezate Tn locul in care a fost rastignit Hristos, ,,locul
Capatanii” referindu-se tocmai la craniul stramosului omenirii. Astfel, jertfa pentru
pdcat si biruinta mortii se petrec in directd relatie cu cel prin care ele au venit in
lume. (Sf. Teofilact al Bulgariei 2008, 187).

Sfantul Atanasie cel Mare ofera argumentele pentru care Mantuitorul Hristos
a murit rastignit pe cruce. 1) Hristos era Cuvantul/Logosul divin intrupat. Trupul
Sau era diferit de trupul oricarui om nascut In mod firesc, deoarece Persoana Sa
era divino-umana. Trupul Sau nu putea sa cunoasca stricaciunea, slabiciunea firii
omenesti, nu putea sa se imbolndveasca, ci dimpotriva, era izvor de vindecare a
bolilor si a neputintelor fizice. Totusi, era necesar ca El sa treaca prin moarte pentru
a Tnvia. Aceasta Insd trebuia sa se petreaca nu intr-un mediu izolat, asezat intr-un
pat, suferind, pentru nu se considera ca El era supus slabiciunii firii omenesti si nici
pentru a se considera ca Si-a inscenat moartea si, Tn consecinta si Invierea. Moartea
Sa trebuia sa se petreaca Intr-un context in care martori oculari sa vada ca Si-a dat
duhul pentru ca mai apoi s se vadd veridicitatea Invierii. Totodata, Hristos nu trebuia
sa Isi pricinuiasca moartea, ci altii sd I-o pricinuiasca. Nu se cuvenea ca El, 1n calitate
de creator si sustindtor al vietii, si Isi ia propria viata. El cauta si Se indrepte spre
moarte si, din propria vointd, a lasat ca uneltirile iudeilor sa fie puse in aplicare; a



suferit moartea pricinuita de altii, S-a lasat jertfit pentru a desfiinta moartea pentru
toti oamenii.

2) Hristos a ales sd nu aiba o moarte glorioasd, ci sa indure ocara crucii,
pentru a se sublinia ca El a ales sa Se supund mortii pe care I-au pricinuit-o oamenii.
Moartea pe cruce era considerata cea mai cumplitd, cea mai greu de suportat, astfel
ca El a biruit pana si tipul mortii la care a fost supus, pentru a-i incredinta pe toti ca
este Viata si Invierea. Prin urmare, prin Inviere, moartea de ocari a devenit mijloc de
biruinta al mortii sub care era tinuta Tn robie intreaga omenire.

3) Moartea de pe cruce era cea mai de folos pentru mantuirea neamului
omenesc. Hristos S-a Intrupat pentru a ridica blestemul pacatului si al mortii, din
care omenirea nu putea iesi singura. El, fara de pacat fiind, S-a supus acestui blestem,
primind moartea celor prinsi in mrejele lui. In Vechiul Testament se mentioneaz cd
,blestemat este Tnaintea Domnului tot cel spanzurat pe lemn” (Deut 21,23; cf. si
Gal 3,13) si ca ,,nimeni nu poate sa scape de la moarte, nici sa plateasca lui Dumnezeu
pret de rascumpdrare; ca rascumpararea sufletului e prea scumpa si niciodata nu se
va putea face” (Ps 48,7-8), de aceea, murind pe cruce, Hristos a ales sa Se supuna
blestemului pentru a-1 birui, pentru a Se oferi pe Sine pret de rascumpdrare pentru
oameni, caci El era deopotrivd Dumnezeu si om, putand sa plateasca acel pret.

Prin moartea pe cruce, Hristos le ofera acces tuturor oamenilor n
Impéritia lui Dumnezeu. El moare cu mainile intinse, ardtandu-si iubirea fatd de
Intreaga umanitate, de aceea, arata Sfantul Atanasie, cu o mana ii atrage pe cei din
poporul ales, iar cu cealalta pe cei dintre neamuri, caci a prevestit ca, in momentul
naltarii Sale pe cruce, pe multi 1i va atrage la El (In 12,32). Mai mult, fiind pe
cruce, Hristos moare Tnaltat, in vazduh, pentru ca prin Jertfa sa curete vazduhul de
puterile demonilor si sd deschidd oamenilor calea spre ceruri. In virtutea acestor
argumente, Sfantul Atanasie arata ca ,mantuirea tuturor nu se putea savarsi altfel
decat pe Cruce”. Pe cruce a fost Tnaltat, Tn vazul tuturor celor care au fost de fata si,
pentru a sublinia Jertfa Sa, a ingaduit ca intreaga creatie sa dea marturie despre El,
ca oamenii sa Tnteleagd ca a murit Fiul lui Dumnezeu intrupat, pentru ca ulterior sa
creada Tn invierea Lui cea de a treia zi; iar, fiind rastignit pe cruce, la Inviere aveau
sa se vada semnele suferintelor Sale, Intelese ca semne prin care a biruit moartea.
(Sf. Atanasie cel Mare 1987, 114-21)

Sfantul Chiril al Ierusalimului, In cateheza dedicata cuvintelor din Simbolul de
credinta ,,S-a rastignit si S-a Ingropat”, arata valoarea universala a Jertfei de pe cruce
si noteaza, detaliat, profetiile vechitestamentare care au vestit Patimile Domnului.
Celelalte minuni sau acte savarsite de Hristos au avut relevanta in special pentru
cei care au fost beneficiari sau martori — orbul din nastere a primit vederea, Tnsa in
intreaga lume au ramas nenumarati orbi la nivel fizic si spiritual; Lazar a fost Inviat,
nsd invierea sa a fost destinatd doar la un nivel personal; cei cinci mii de barbati au
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primit paine, Tnsa in lume au ramas nenumarati oameni infometati dupa paine si/
sau dupd cuvantul lui Dumnezeu; femeia cea garbova a fost dezlegata de neputinta
ei, Insa Intreaga omenire a ramas pe mai departe legata cu lanturile pacatelor. Spre
deosebire de aceste minuni, Jertfa crucii a fost destinata intregii omeniri, deoarece
prin Jertfa de pe cruce Hristos i-a luminat pe cei orbi la nivel spiritual si i-a scos pe
toti oamenii de sub povara pacatului. Aceasta a fost posibil deoarece Cel care a murit
pe cruce nu a fost un om obisnuit, ci Fiul Unul-Nascut al Tatalui, Intrupat pentru
mantuirea neamului omenesc.

Valoarea universala a Jertfei de pe cruce este subliniata de Sfantul Chiril al
Ierusalimul prin trasarea relatiei dintre vechiul Adam, primul om, si Noul Adam,
Fiul lui Dumnezeu. Asa cum printr-un singur om a intrat pacatul si moartea in lume
si s-a extins la toate generatiile de dupa el, la fel, printr-un singur Om omenirea a
primit mantuirea, viata vesnicd. Hristos a reasezat omenirea in relatie cu Dumnezeu
folosindu-se de elementul care a generat starea de pacat: lemnul. Pomul cunostintei
binelui si raului, din care Adam si Eva au mancat incalcand porunca lui Dumnezeu,
este asezat in contrapondere cu lemnul crucii, altarul de Jertfa pe care S-a rastignit
Hristos, dand dovada de ascultare deplina fata de voia lui Dumnezeu.

Pe cruce, Hristos a patimit in chip real. Patimirile si Moartea Sa nu au fost
o nalucire. Prin Intrupare, el a asumat pe toate cele ale omului, in afard de pacat.
Avand trup asemenea noud, El a vietuit printre oameni, a propovaduit Evanghelia,
indreptandu-Se spre punctul culminant al activitatii Sale pamantesti — anume
spre Jertfi, Moarte si Inviere. Spre acestea a mers de bunivoie, nesilit de nimeni.
In acest sens, le-a prevestit Apostolilor in repetate randuri ca va fi rastignit (Mt 16;21;
17,22-23; 20,18). Cunostea acest fapt si a S-a lasat in mreaja uneltirilor batranilor
si preotilor, in actul vanzarii lui Iuda tocmai pentru a ajunge la moarte; nu a evitat,
deoarece prin Moarte avea si ajungi la Inviere, prin Moarte avea si invinga pacatul
si moartea. De aceea, subliniaza Sfantul Chiril al Ierusalimului, pentru Hristos,
Rastignirea, Moartea de ocara, este, paradoxal, semnul Sau de slava, de proslavire
(cf. In 12,23), pentru ca prin cruce El biruieste moartea si mantuieste lumea.

In periplul pe care il realizeaza Sfantul Chiril in arealul Vechiului Testament
pentru a evidentia profetiile care au prevestit Jertfa de pe cruce, este de remarcat
punctul de plecare: toate faptele lui Hristos sunt consemnate in scris, sunt marturisite
cu sute de ani Tnainte, Duhul Sfant fiind Cel care a pregatit omenirea pentru a-L primi
pe Hristos si pentru a intelege rolul Sau in lume. Profetii, luminati de Duhul Sfant,
au prevestit maniera in care se vor desfasura Patimile Domnului. In special, Isaia, Tn
capitolul 53 al cartii sale, vorbeste despre rolul lui Mesia si despre Jertfa Sa, ,,prin
care toti ne-am vindecat” (Is 53,5) (Sf. Chiril al Ierusalimului 2003, 187-220).



Perspective liturgice

La slujbele Deniilor din Joia si Vinerea Mare, precum si in randuiala ceasurilor
se subliniaza 1) motivul pentru care Hristos S-a rastignit pentru noi, 2) atitudinea
de care au dat dovada cei ce au fost de fata — unii de compatimire si durere, altii
de cruzime si 3) reactia Intregii creatii la vederea rastignirii Creatorului. Hristos
S-a rastignit pentru ca fiecare om sa primeasca iertarea pacatelor si viata vesnica:
,»Rastignitu-Te-ai pentru mine, ca sa-mi izvorasti mie iertare; Tmpunsu-Te-ai In
coasta, ca sa-mi tasnesti paraie de viatad; cu piroane Te-ai pironit, ca, prin adancul
patimilor Tale, crezand eu naltimii puterii Tale, sa-Ti cant: Datdtorule de viata,
Hristoase, slava si Crucii Tale, si Patimii Tale, Mantuitorule” (Triod 1986, p. 533).

Imnografii subliniaza ca Cel rastignit este Creatorul lumii: ,,Astdzi a fost
rastignit pe lemn, Cel ce a spanzurat pamantul pe ape. Cu cununa de spini a fost
incununat Imparatul ingerilor. Cu porfird mincinoasa a fost imbracat Cel ce imbracé
cerul cu nori. Lovire peste obraz a luat Cel ce a slobozit in Tordan pe Adam. Cu
piroane a fost pironit Mirele Bisericii. Cu sulita a fost impuns Fiul Fecioarei!
Inchindmu-ne patimilor Tale, Hristoase. Arati-ne noud si slivitd invierea Ta!”
(Triod 1986, pp. 531-532). Observam faptul ca In prima parte a cantdrii, imnograful
pune in balanta cateva elemente din vremea Patimilor cu unele care au o Tncarcatura
cosmica: atdrnarea pe cruce, cu atarnarea pamantului pe ape etc. Din dorinta de a
evidentia contrastul dintre ceea ce I se ofera batjocoritor lui Hristos si ceea ce este El,
de fapt, este impresionat: I se da cununa de spini, Celui care este Imparatul cerurilor!
sau I se da porfira mincinoasa Celui ce a imbracat cerul cu nori; Mirele Bisericii, Fiul
Fecioarei este pironit si strdpuns cu sulita. In acest cadru apasator, se strecoard un fir
de nidejde prin faptul ci, prin inchinare cuvenitd, se asteapta zorii Invierii.

Prima stihird de la Tnceputul vecerniei din Vinerea Mare subliniaza faptul
ca, fiind martora la rastignirea Creatorului, Intreaga creatie s-a schimbat si a suferit
alaturi de El: ,toata faptura s-a schimbat de frica, vazandu-Te pe Tine, Hristoase, pe
Cruce rastignit. Soarele s-a Intunecat si temeliile pamantului s-au cutremurat. Toate
au patimit impreuna cu Tine, Cel ce ai zidit toate. Cel ce ai rabdat pentru noi de voie,
Doamne, slava Tie” (Triod 1986, p. 555).

Supliciul la care a fost supus Domnul a avut o functie expiatoare: ,Fiecare
madular al Sfantului Tau trup a rabdat ocara pentru noi: capul a rabdat spini, fata,
scuipari; obrazul, loviri cu palme; gura, gustarea otetului celui amestecat cu fiere;
urechile, hulele cele paganesti; spatele, biciuri si méana, trestie; intinsorile a tot trupul
pe cruce, si cuie, Incheieturile si coasta, sulita. Cel ce ai patimit pentru noi, si ne-ai
mantuit pe noi de patimi; Care Te-ai smerit pentru noi, prin iubirea Ta de noi, si ne-ai
naltat, Atotputernice Mantuitorule, miluieste-ne pe noi”. Rabdand Patima, Domnul
nu a facut altceva decat sa sufere El ceea ce trebuia sa rabde omul pentru faptele sale.
Fiecare parte a trupului Domnului a suferit sub o forma sau alta: capul — spini, fata
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— scuipari, obrazul — loviri, gura — otet si fiere, urechile — hulire, spatele — biciuiri,
mana — trestia batjocoritoare, trupul — rastignirea, incheieturile — cuie si coasta —
sulita. Imnograful incheie si aceastd cantare intr-un tot pozitiv, cerand Celui care a
pdtimit pentru oameni mild.

Talharul de pe cruce este asemanat cu Adam: ,,Prin lemn a fost izgonit Adam
din rai, iar prin lemnul Crucii talharul in rai s-a salasluit. Ca acela gustand, a calcat
porunca Facatorului; iar acesta impreuna rastignindu-se, a marturisit Dumnezeu pe
Cel ce Se tainuia. Pomeneste-ne si pe noi, Mantuitorule, intru imparatia Ta”. Daca
Adam a fost izgonit din Eden dupa ce a gustat din rodul pomului, talharul a intrat
prin lemnul crucii in rai; daca Adam a calcat prin neascultare de Dumnezeu porunca,
talharul L-a aratat pe Hristos lumii in calitatea Sa de Dumnezeu, suferind alaturi
de El. Cantarea se incheie cu asumarea cuvintelor mantuitoare ale talharului de pe
cruce: ,,Pomeneste-ne si pe noi, Mantuitorule, intru imparatia Ta”.

Repere teologice

Jertfa si moartea pe cruce sunt, alituri de Nastere/Intrupare, Inviere si Iniltare,
actiunile divine sau etapele principale prin care a fost mantuit neamul omenesc.

Mantuitorul Tisus Hristos S-a rastignit pe cruce de buna-voie, pentru pacatele
neamului omenesc (1Cor 15,3). El nu avea niciun pacat pentru care sa moara, insa
jertfa Sa era necesara pentru ca oamenii sd poata reintra in relatie cu Dumnezeu.
Jertfa pe care a adus-o Hristos nu putea fi adusa de niciun om de rand, pentru ca
toti oamenii sunt supusi pacatului; nimeni nu ar fi putut sa isi puna sufletul drept
rascumpdrare pentru ceilalti. De aceea, Jertfa trebuia adusa de cineva fara de pacat.
Hristos, Fiul lui Dumnezeu intrupat, aduce Jertfa, impaca in Sine firea dumnezeiasca
si cea omeneasca si impartaseste, ulterior, fiecarui om, posibilitatea si puterea de a
face acelasi lucru daci se asazi in relatie cu El. In acest fel, prin Jertfa Sa, Hristos
restaureaza firea omeneasca si o elibereaza de sub robia pacatului.

Patimirea de pe cruce si Moartea Fiului lui Dumnezeu ntrupat au fost reale,
nu doar aparente. Prin ele se vede, pe de o parte, atotputernicia lui Dumnezeu, iar
pe de alta parte faptul ca El, luand trup din Fecioara Maria, a devenit Om adevarat,
luand toate ale noastre Tnafara de pdcat. El a patimit In calitatea Sa de Om, de aceea
in timpul Jertfei se pot vedea semnele slabiciunii firii omenesti. Trupul sdu omenesc
Tnsd nu a cunoscut stricaciune Tn moarte (cf. Ps 15,10).

Prin Jertfa, Hristos Se dovedeste a fi modelul suprem de ascultare, intrucat El
Si-a supus voia Sa voii Tatalui pana la moarte, ,,si inca moarte pe cruce” (Flp 2,8). In
Jertfa se evidentiaza astfel modelul suprem de conformare a vointelor, in care firea
omeneasca se supune celei dumnezeiesti.



Fiind martora a suferintei Fiului lui Dumnezeu intrupat, intreaga creatie a fost
marcata: soarele s-a intunecat, catapeteasma templului s-a sfasiat si multi morti au
Tnviat.

Prin Moartea Sa, Hristos biruieste moartea, prefdcind-o In poarta de intrare in
Imparitia lui Dumnezeu.

Reprezentare artistica

Datorita ironiilor si atacurilor pe care necrestinii le-au indreptat impotriva
crucii, arta crestind a evitat iIn mod deliberat sa reprezinte evenimentul rastignirii
pani 1n secolul al V-lea. In tot acest timp, crucea a fost folosita de crestini pentru a-si
manifesta sau marturisi credinta, Tnsa acestia s-au ferit sa-L reprezinte pe Mantuitorul
pe cruce. Aluziile malitioase ale celor care nu au inteles taina mantuirii care s-a
realizat prin cruce, i-au determinat pe crestini sd evite expunerea inevitabila la un val
de critici si ironii.

Pentru a intelege mai bine contextul istoric la care facem referire, este
suficient sa consemnam existenfa unor caricaturi sau a unor reprezentari pe
amulete care iau in derddere evenimentul prin care s-a oferit lumii mantuire. In
cadrul acestor reprezentari amintim graffiiti-ul Alexamenos care se pastreaza
n Muzeul Palatin din Roma, Gema est mediteraneeana care contine inscriptia
,Fiul, Tatdl, Tisus Hristos” care dateaza din secolele II-III si se pastreaza la British
Museum din Londra si crucifixul imprimat in carnelian care a fost descoperit pe
teritoriul tdrii noastre, care dateaza din secolele III-IV si se pastreaza la British
Museum din Londra.

In secolul al V-lea, cand aceastd perspectiva negativa cu privire la ristignire
nu a mai avut consistenta, Domnul a fost reprezentat pe cruce in ipostaza de biruitor
al mortii, nu de persoana chinuitd, suferinda si moarta pe cruce. Prin urmare, sesizam
caratiunea care a stat la baza unei astfel de reprezentari pe care o vom regasi frecvent
in primul mileniu crestin, se fundamenteaza pe o realitate istorica si ulterior pe una
de naturd teologicd. Primele reprezentari care 1l reprezintd pe Hristos in aceastd
ipostaza se gasesc pe doua basoreliefuri ca apartin Basilicii Santa Sabina din Roma.
Primul dintre acestea este realizat pe o cutiutd de fildes care se pastreaza la British
Museum din Londra, obiect crestin ce dateaza anii 420-430, iar cel de-al doilea este
o sculptura Tn lemn realizata Tn anul 432 pe una dintre usile de intrare ale edificiului
de cult. Scena de pe una din partile cutiutei de fildes ilustreaza patru evenimente
care sunt relationate cu Patimile Domnului: doud sunt din perioada Patimirilor,
iar celelalte doud au in vedere Invierea si una din aritirile de dupd evenimentul
anastasic.

In scena rezervatd rastignirii identificim pe langd Mantuitorul care este
tintuit pe cruce, trei persoane: ucenicul loan, Maica Domnului si, cel mai probabil,
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ostasul care recunoaste dumnezeirea Celui rastignit. Sesizam faptul ca Mantuitorul
sta drept pe cruce, avand ochii deschisi. Dacd ne raportam la gestul pe care il face
ostasul, intelegem ca in acel moment Domnul era mort pe cruce. Prin urmare,
artistul a avut Tn vedere o ratiune de naturd teologicd, nu una de natura cronologica.
Aceastda maniera de reprezentare avea sa se impuna in Rasaritul crestin, fapt pentru
care putem considera acest basorelief a fi unul din tiparele timpurii care sta la baza
modelului bizantin de infatisare a Rastignirii Domnului. Alaturi de persoanele
mentionate este si Iuda care atarna de un copac, legat fiind cu o frnghie. Suicidul
ucenicului tradator este asociat rastignirii in vedere sublinierii rezultatul la care Tuda
a ajuns prin vanzarea sangelui nevinovat.

Basorelief pe o cutiuta de fildes, British Museum (sec. V)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ivory_plaque_
of _the_Crucifixion_of_Christ.jpg
Copyright: CC BY-SA 4.0

Cea de-a doua reprezentare introduce in scend pe cei doi talhari, intre care
a fost rastignit Domnul. Acestia sunt infatisati mult mai mici la indltime, sporind
contrastul dintre ei si Mantuitorul. Semnalam faptul ca persoanele rastignite stau cu
picioarele pe pamant, neatarnand pe cruce. In ambele reprezentiri, cei ristigniti sunt
goi, avand 1n jurul braului lor un vesmant.

Inainte de continua expunere principalelor reprezentiri care statornicesc
tiparul bizantin de reprezentare al acestui eveniment, vom mentiona cateva
obiecte de cult pe care gasim infatisata rastignirea Domnului: crucea pectorala a
Iui Carol cel Mare, regele francilor — aceasta dateaza din secolul al IX-lea (cca.
810); o cadelnita din secolului al IX-lea, de origine copta de la manastirea Anba-



Shenuti, Egipt — pe acest obiect liturgic sunt reprezentare mai multe scene din viata
Mantuitorului, printre care si rastignirea; crucea de aur, cu chipuri de email care
provine din Manastirea Shemokmedi, Georgia (cca 912-957) si care contine inscriptia
»Hristoase, protejeaza-l pe George, regele Abhaziei”; relicvarul lui Peppins, pastrat
in Abatia Sainte-Foy, Franta, care dateaza din secolul al X-lea (cca. 950) — artefactul
alcdtuit din lemn Tmbracat in metal si cu pietre pretioase, Infatiseaza pe Domnul
rastignit pe cruce, iar de-o parte si de alta pe Ioan Evanghelistul, ,,ucenicul iubit” si
Maica Domnului; Evangheliarul bizantin, care dateaza din anul 900 si se pastreaza
Tn Biblioteca Nationala Marciana din Venetia, Italia — Mantuitorul rastignit este
inconjurat de Ingeri si sfinti In cateva medalioane.

Cruce de procesiune, pictata pe
ambele parti care a fost folosita in
Assisi (sec. XIII)

Sursa: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Master_of _the_
Blue_Crucifixes._Painted_cross,_
side_A._13c._Umbria_83.2x52.5,_
Walraf_Richartz_Museum,_Koln.jpg

La acestea se mai adauga si crucea purtata de pelerini Tndeosebi in cadrul
procesiunilor din Biserica Coptd, care dateaza din secolele VIII-X si se pastreaza la
Muzeul Copt din Cairo — Maica Domnului si Sfantul Ioan stau de-o parte si de alta
a crucii; si crucea de procesiune, pictata pe ambele parti care a fost folosita In Assisi
si Tn Perugia Tn anii 1265-1275 si se pastreaza in Wallraf-Richartz Museum, Cologne
din Germania.
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Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Meister_des_
Rabula-Evangeliums_002.jpg

Una dintre cele mai cunoscute reprezentdri ale Rastignirii Domnului se
gaseste in celebrul Evangheliarul sirian al lui Rabbula, realizat in Manastirea Sfantul
Toan din Zagba in anul 586. In aceastd miniaturd, Hristos este Infitisat cu aureola in
jurul capului; este invesmantat cu o haina lunga, asemeni purpurei imperiale; atat
mainile, cat si ambele picioare sunt strapunse de cuie. Remarcam faptul cd, desi sunt
amanunte care ar sugera ca momentul surprins de miniaturist este anterior mortii
de pe cruce (ex. ostasul care impunge coasta Domnului), Mantuitorul este infatisat
cu ochii deschisi si cu trupul drept. Acest amanunt artistic este in consonanta cu
disputele teologice din veacul al VI-lea. Miniatura doreste sa scoatd In evidenta
faptul ci pe cruce nu este rastignit altcineva decat Imparatul slavei. La baza crucii
sunt reprezentate mai multe persoane: una dintre acestea este soldatul care Tmpunge
cu sulita coasta pentru a se incredinta de realitatea mortii Celui rastignit; de cealalta
parte a crucii se afld un barbat care intinde spre gura lui lisus Hristos un burete
imbibat n otet si fiere; la baza crucii sunt trei soldati care arunca sorti pentru camasa
Mantuitorului. Semnalam faptul ca barbatul din mijloc are capul asemanator cu un
craniu. Este posibil ca aceasta reprezentare sa fi stat la baza reprezentarii craniului lui
Adam la temelia crucii. De-o parte si de alta sunt rastigniti cei doi talhari. Trupurile
lor tintuite pe cruce sunt legate cu franghii pentru a spori si mai mult contrastul dintre
ei si Mantuitorul care patimeste de buni voie, firi a fi silit de nimeni. In scend sunt
reprezentate trei dintre femeile care L-au urmat si L-au slujit pe Hristos n activitatea
Sa, precum si Ioan Evanghelistul si Maica Domnului. Nascatoarea se deosebeste de



toti ceilalti prin vesmantul de purpura pe care 1l poarta (aratand prin aceasta statutul

sau Imparatesc si nrudirea cu Iisus Hristos) si prin aureola din jurul capului.

e Biclln
CABAWTHIPAENY-CUNT

Miniatura dintr-un manuscris de
la Manastirea Gellone, Montpellier
(sec. VIII)

Sursa: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:SacrGellone143v.jpg

Reprezentarea Mantuitorului cu ochii deschisi pe cruce se regdseste si in
alte miniaturi din primul mileniu din spatiu european. In acest sens oferim spre
exemplificare un manuscris din Manastirea Gellone, delanga Montpellier, Franta, care
dateaza din secolul al VIII-lea (cca. 755-787) si se pastreaza in Biblioteca Nationala
din Paris, precum si o Psaltire carolingiand, originara din Saint-Germain-des-Prés
care dateaza din secolul urmator (cca. 830) si sa pastreazda in Wiirttembergische
Landes-Bibliothek din Stuttgart. Prima miniatura marcheaza inceputul unei rugaciuni
,»Teigitur”, crucea pe care este rastignit Domnul fiind litera ,, T”. Mantuitorul are ochii
deschisi, mainile si picioarele Ti sunt stripunse de cuie, iar din coasta Lui tisneste
sange si apa. lisus Hristos nu mai poarta vesmant Impdratesc, ci numai un stergar
imprejurul mijlocului. Acest mod de reprezentare se va impune in mare majoritate a
rastignirilor. Remarcam prezenta puterilor ceresti prin intermediul a doi ingeri care
sunt infatisati deasupra bratelor orizontale ale crucii.

Scena descrisd in Psaltirea din Stuttgart este complexa, Tnsumand pe langa
perspectivele literale de interpretare si o viziune simbolica/mesianica. Hristos este
rastignit pe cruce cu ochii deschisi. Deasupra crucii sunt doi Ingeri care au Tn maini
stergare. In partea stanga sunt reprezentati doi soldati care dialogheaza cu privire la
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Cel rastignit; unul dintre acestia priveste spre Cel rastignit aratand cu mana Inspre
El. La baza crucii sunt Infatisati doi soldati care au in maini camasa lui Hristos si se
hotarasc sa traga sortii. Ineditul In aceasta reprezentare este oferit de doua animale
(un inorog si un leu) care sunt pozitionate In partea dreaptd a crucii. Miniaturistul
a dorit sa scoatd in evidenta caracterul mesianic al psalmului 21, prin ilustrarea
versetului 23: ,,Izbaveste-ma din gura leului si din coarnele taurilor smerenia mea.”
Versiunea ebraica a textului pe care o are in vedere miniaturistul face referire la
inorog, nu la taur, cum avem in versiunea greceasca, pe care o gasim Tn majoritatea
editiilor romanesti ale Psaltirii.

O schimbare majora de perspectiva in reprezentarea rastignirii In tehnica
miniaturald gasim Tn mediul rasaritean de-abia la inceputul celui de-al doilea mileniu.
De data aceasta Hristos este reprezentat mort pe cruce, cu ochii inchisi, cu capul plecat
pe piept si cu trupul frant. Miniaturile pe care le vom folosi pentru exemplificare
provin dintr-un Tetraevangheliar bizantin din Constantinopol care dateaza din secolul
al XlI-lea (cca. 1075) si se pastreaza in Biblioteca Palatind din Parma, precum si din
bine cunoscuta Psaltire a Tmpérétesei Melisande, care provine din veacul al XII-lea
(cca. 1131-1144), si se gaseste la British Museum din Londra. Prima miniatura
incadreazarastignirea intr-un ciclu de reprezentari care marcheaza Patimile Domnului:
Hristos in Muntele Maslinilor, arestarea Sa, lepadarea lui Petru si coborarea de pe
cruce. Scena din Tetraevangheliar avea sa devina unul din tiparele iconografice care
se va impune in Rasaritul crestin. In centru este pozitionatd crucea, pe care se afli
trupul frant si Impuns cu sulita al Mantuitorului. Deasupra crucii, Intr-o semicalota
sunt Infatisate in chip simbolic cerurile. Puterile ceresti sunt reprezentare prin patru
ingeri care privesc cu cutremur la cele intdmplate. In partea inferioara, de-o parte si
de alta a crucii se afla Maica Domnului si ucenicul iubit. Perspectiva ioaneica asupra
ultimei etape a Patimirii pe cruce avea sa se impuna in acest tipar. Sutasul care a
madrturisit dumnezeirea Celui rastignit devine o prezenta constanta in aceasta scend.
De asemenea, semnalam prezenta a unui grup de femei in proximitatea Nascatoarei.
Miniatura din Psaltire Tsi insuseste aceleasi rigori de reprezentare a modului in care
Mantuitorul este rastignit pe cruce. In partea de sus a crucii nu mai avem infatisarea
simbolica a cerului, artistul optand pentru reprezentarea soarelui si a lunii, care in
timpul Patimilor si-au ascuns lumina. Maica Domnului, Ioan Evanghelistul si sutasul,
care potrivit traditiei poartd numele Longhin, sunt infdtisati Tn partea inferioara a
miniaturii. Semnaldm prezenta unui barbat care aminteste de cel care a Tnmuiat Tn
otet buretele pe care punandu-1 in varful unui bat, I-a Tntins Mantuitorului pentru a-I
potoli setea, dar si prezenta unui soldat care este pozitionat langa el.



Mozaic din Biserica Cuviosului Luca din Boetia (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hosios_
Loukas_(narthex)_-_East_wall,_left_(Crucifixion)_04.jpg

Mozaicurile din Biserica Cuviosului Luca din Boetia (Grecia), care dateaza
de la inceputul secolului al XI-lea (cca. 1011-1030) si cel din Biserica Manastirii
Dafni din Attica, de 1anga Atena (Grecia), care dateaza din acelasi secol (cca. 1090),
propun o abordare mult mai simplificata a scenei. Ambii mozaicari opteaza pentru
reprezentarea a numai doud persoane in scena: Maica Domnului si Evanghelistul
Toan. In acest fel sunt subliniate perspectivele eclesiologice ale rastignirii. Datorita
craniului care se afld la baza crucii se poate accentua si dimensiunea soteriologica
a Jertfei, anume rascumpararea pacatului adamic si restaurarea omului. Sf. Ioan
Gura de Aur ne ofera detalii privitoare la craniul care se afla la baza crucii. Acesta
consemneazd o traditie potrivit careia craniul lui Adam a fost scos la suprafata
din pamant de apele potopului din vremea lui Noe. Acestea l-au purtat vreme
indelungata pana cand craniul a ajuns aproape de locul unde avea sa fie zidit
Ierusalimul. Oamenii au ingropat craniul lui Adam sub un morman de pietre. De
aici se pastreaza si denumirea de locul Capatanii. Remarcam faptul ca sangele care
curge din ranile picioarelor Domnului picura pe craniul lui Adam. Elementele care
particularizeaza cele doua reprezentari se afla deasupra crucii: in cazul mozaicului
din Biserica Cuviosului, In partea superioara a scenei avem nfatisate soarele si luna,
iar Tn mozaicul de la Dafni sunt reprezentati doi ingeri.

Mozaicul din Basilica San Marco din Venetia (Italia), care dateaza de
la inceputul secolului al XIII-lea (cca. 1200), expune detaliat scena rastignirii.
De-o parte si de alta a crucii 1i putem identifica pe ostasul care impunge cu sulita
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coasta Domnului, pe Maica Domnului si ceata femeilor mironosite (partea stanga),
respectiv pe barbatul care imbie pe Mantuitorul sa bea otet din buretele aflat Tn varful
unui bat, pe Ioan Evanghelistul, pe sutasul Longhin si un grup de barbati evrei.
La baza crucii, de-o parte si de alta a craniului sunt infatisati doi ostasi care urmeaza
sa arunce sortul pentru camasa lui Hristos. Amanuntul care ne atrage atentia n acest
mozaic este constituit de o prezenta impresionanta de puteri ceresti. Mozaicarul
reprezinta opt ingeri care privesc cu infiorare la cele ce se petrec. In literatura apocrifa
se consemneaza faptul ca puterile Tngeresti, ingrozite de cele ce vedeau, erau gata
s& porneascd razboi impotriva celor ce L-au rastignit si Il batjocoreau pe Impératul
slavei. Modul in care sunt infatisati ingerii confirma nedumerirea Tngerilor, care
priveau contrariati la Patimirea Domnului puterilor.

Pictura murala din Basilica Santa
Maria Antiqua, Roma (sec. VIII)

Sursa: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Crucifixion_from_
Santa_Maria_Antiqua.jpg

Inainte de a analiza evolutia tiparului iconografic in cadrul frescelor bizantine
din Rasaritul crestin, se cuvine sa mentionam pictura murala din Basilica Santa
Maria Antiqua din Roma (Italia), care dateaza din secolul al VIII-lea (cca. 741-742).
Sesizam faptul cd reprezentarea Mantuitorului Tnvesmantat cu purpura imperiala
si cu ochii deschisi pe cruce, asa cum apare in miniatura de origine siriana din
Evangheliarul lui Rabbula (sec. VI), poate fi Intalnita si in Apus. Aceasta realitate
semnaleaza faptul ca disputele teologice privitoare la persoana Mantuitorului si
implicit la Patimirea Sa de pe cruce au continuat si in secolul al VIII-lea.



Fresca din Biserica Intunecata (Karanlik Kilise), Goreme,
Capadocia (sec. XII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:G%C3%B6reme_OpenAir_
Museum_Dunkle_Kirche_3_11_2004.jpg
Copyright: Karsten Dérre, CC BY-SA 3.0

Primele fresce bizantine din cel de-al doilea mileniu asupra carora vom
insista provin din Capadocia, Turcia de azi. Biserica Marului (Elmali Kilise), din
Goreme, Capadocia (Turcia de astazi), care a fost ctitorita la mijlocul secolului al
Xl-lea, detine una din cele mai vechi cristalizari ale tiparului iconografic al scenei
Rastignirii Domnului. Mantuitorul este reprezentat cu trupul mort pe cruce, avand
mijlocul infdsurat Intr-un stergar. In proximitatea crucii se afla soldatul care a impuns
cu sulita coasta Mantuitorului si barbatul care a Tntins buretele cu otet. Langa acestia,
care sunt nfatisati in dimensiuni mai reduse, se afla de-o parte si de alta a crucii
Maica Domnului si Apostolul Ioan. Semnalam prezenta cetei femeilor care I-au
slujit Domnului de-o parte, iar de cealaltd, grupul iudeilor. In mod intentionat, 1anga
acestia se afla sutasul Longhin, care marturiseste dumnezeirea Celui rastignit. La
baza crucii se gaseste craniul, iar in partea superioara soarele si luna. Acest tipar
de reprezentare este asumat in Capadocia si in secolele urmatoare, dupa cum se
poate constata in frescele din Biserica Intunecatd (Karanlik Kilise), care dateazd de
la Inceputul secolului al XII-lea si in Biserica Sandalei (Carikli Kilise), care a fost
edificatd un secol mai tarziu, ambele din Goreme. In cadrul acestor fresce constatim
tendinta autorilor de a surprinde un amanunt care tine de contextul istoric in care
a fost realizata rastignirea. Romanii obisnuiau sa-i rastigneasca dezbracati pe cei
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osanditi la aceasta moarte. Datorita acestui fapt, in cea de-a doua fresca mentionata,
Mantuitorul este infatisat gol pe cruce. In prima dintre fresce, stergarul din jurul
braului este aproape transparent. Prin urmare, deducem ca stergarul pe care pictorii
l-au asezat Tmprejurul mijlocului Domnului este un artificiu menit sa acopere trupul
gol, din puditate artisticd. La fel ca in scena Botezului Domnului, acest mod de
reprezentare cu stergar peste mijloc avea sd se impuna In Rasaritul crestin.

Frescele bizantine din celelalte spatii crestine (Serbia, Macedonia, Grecia,
Muntele Athos si Cipru) asuma in linii mari modelul care s-a impus in bisericile
capadociene, pastrand elementele esentiale ale tiparului. Sesizam faptul ca din
anumite ratiuni (cel mai probabil pentru a nu interpune alte persoane intre cruce
si Maica Domnului, respectiv Ioan Evanghelistul), soldatul cu sulita si cel care
intindea buretele imbibat cu otet nu mai sunt reprezentati. La fel, nici soldatii care
impart hainele Domnului nu mai fac parte din scend, decat cu mici exceptii, iar
atunci cand sunt reprezentati ei sunt pozitionati undeva lateral, nu sub cruce. Prin
urmare, accentul va cadea Tntotdeauna pe Cel rastignit si pe cele doua persoane de
la baza crucii, Maica Sa si Apostolul Ioan. Acestora se adauga, fara exceptii, sutasul
Longhin si femeile mironosite. Totodata, sesizam faptul ca pictorii pun un accent
semnificativ pe prezentele angelice si pe actiunile pe care acestea le fac.

In acest sens, una din cele mai reprezentative fresce este cea din Biserica
Sfintei Fecioare, care apartine Manastirii Studenica (Serbia), ctitorie a lui Stefan
Nemania, care dateazi de la inceputul secolului al XIII-lea (cca. 1209). Ingerii sunt
reprezentati atat in partea de sus a bratului orizontal al crucii, cét si In partea de jos.
Deasupra crucii sunt nfatisati doi ingeri care stau alaturi de doi profeti ai Vechiului
Testament, care tin filactere deschise. Unul dintre acestia este profetul Isaia, care a
descris 1n capitolul 53 al scrierii sale Patimile Robului Domnului. In partea de jos a
crucii sunt pictati doi ingeri care Tnsotesc alte doua persoane. Primul dintre acestia
asista persoana care aduna intr-un vas Sangele care tasneste din coasta Domnului.
Celalalt Tnger povatuieste pe o altd persoand. Potrivit interpretarii simbolice,
persoana care aduna In vas Sangele cel de viata datator este Biserica, iar cealalta,
care se indeparteaza de lisus Hristos, este Sinagoga. Datorita faptului ca poarta
aureold, persoana care Intruchipeaza Biserica este sfanta si fara prihana, ,,slavita,
neavand pata sau zbarcitura, ori altceva de acest fel.” (Ef 5,27). Aceasta perspectiva
vine sa confirme si sa accentueze dimensiunea eclesiologica a Rastignirii, care a
fost consemnatad de timpuriu, inca din secolul al X-lea (cca. 912-957) pe crucea
de aur, cu chipuri de email care provine din Manastirea Shemokmedi, Georgia.
in fresca din Biserica Sfantul Neofit de langd Paphos, din Cipru, care dateaza din
prima parte a secolului al XIII-lea (cca. 2015), sesizam faptul ca cele doud persoane
(Biserica si Sinagoga) calauzite de inger sunt identice.



Fresca din Biserica Manastirii Studenica, Serbia (sec. XIII)

Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/Studenica/Main/
Pictures/Interior/Naos/Western_bay/West_wall/West_wall_-_
second_row/STUD_2 IMG_6983.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Printre frescele notabile din secolul al XIII-lea mai putem mentiona pe cea
din Biserica Sfantul Nicolae din Prilepe (Macedonia) si pe cea realizata de pictorul
Georgios Kalliergis, in Biserica Mantuitorului din Veria (Grecia), care dateazad din
prima parte a veacului mentionat (cca. 1317). In prima reprezentare, ceata femeilor
mironosite este mai numeroasa decat de obicei, la fel si cea a soldatilor, precum si a
batranilor poporului, care sunt pozitionati in spatele sutasului Longhin. In cazul de
fatd, Evanghelistul Ioan este alaturi de Maica Domnului Tndureratd, nu de cealalta
parte a crucii. Se pare ca pictorul a dorit sd puna in evidenta de data aceasta marturia
sutasului. Cealalta fresca contine o scend simplificatd, in care sunt prezenti doar
Maica Sfantd, Ioan, femeile mironosite si sutasul.

Frescade la Manastirea Decani (Serbia, Kosovo de azi), care dateaza din secolul
al XIV-lea, este una din cele mai complexe reprezentari ale Rastignirii din Rdsdritul
crestin. Toate elementele apartinatoare tiparului sunt asumate in cadrul acestei fresce.
Pana si soldatii care arunca sorti pentru camasa sunt prezenti, ITnsa undeva de-o parte,
pentru a nu abate atentia spre acest detaliu care nu are o Insemnatate teologica cu
greutate. Scena care Tnsumeaza un numar impresionat de persoane care fac parte din
ceata femeilor sau din grupul iudeilor, contine un amanunt care coreleaza Jertfa cu
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realitatea Invierii. In partea dreapti a scenei sunt reprezentate mai multe persoane
in interiorul unui mormant. Acestia sunt dreptii despre care Evanghelistul Matei
ne relateaza ci dupa Invierea Domnului, au iesit din mormintele lor si s-au arétat
celor din cetate. Asocierea Mortii Domnului cu Invierea Sa este sustinuti si de scena
pogorarii la iad care este pozitionata sub Rastignire.

Fresca din Manastirea Decani, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Crucifixion_of_Christ_-_Visoki_
De%C4%8Dani_Monastery.jpg

Incheiem prezentarea evolutie tiparului iconografic al Réstignirii n
categorialul frescelor bizantine cu scena realizata de Teofan Cretanul la Manastirea
Stavronikita din Muntele Athos, care dateaza din secolul al XVI-lea. In cadrul scenei
reapar soldatul cu sulita si cel cu buretele imbibat in otet, de-o parte si de alta a
crucii, si sunt Tnfatisate crucile celor doi talhari. Remarcam faptul ca acestia nu sunt
tintuiti cu cuie de crucea care este in forma de ,,T”, ci sunt legati cu franghii. Pozitia
talharului celui bun este una cuviincioasa, acesta stand cu fata spre Mantuitorul.
Léanga acesta observam un inger care i ia sufletul pentru a-1 duce in Rai, asa cum i
promisese Iisus Hristos. Celalalt talhar este intors cu spatele spre cel care priveste,
avand o pozitionare destul de nepotrivitd, nefireascd, pe cruce. La baza crucii lui, dar
si a talharului celui bun se afla cate un barbat care le zdrobeste fluierele picioarelor.
La fel ca In cazul precedent, Tn partea inferioara a scenei, langa craniul lui Adam,
sunt Infatisate trei persoane care amintesc de episodul minunat al Tnvierii dreptilor
care au intrat ulterior Tn Ierusalim pentru a oferi o marturie de netagaduit despre
Invierea Domnului.

Manastirea Sfanta Ecaterina din Sinai ne ofera posibilitatea de a analiza modul
in care un iconar din secolul al VIII-lea a ales sa reprezinte episodul Rastignirii
Domnului. Icoana marcheaza o noua etapa de reprezentare care se diferentiaza de
cele precedente prin faptul ca lisus Hristos este infatisat mort pe cruce, avand ochii



inchisi si coasta strapunsa. Influenta reprezentarilor precedente este vizibila prin
vesmantul din purpurd imperiald pe care Mantuitorul 1l poarta. Alaturi de El, pe
cruci in forma de ,, T, se afla si cei doi talhari. Acestia nu sunt pironiti pe cruci;
ei au mainile legate la spate cu franghii. Datoritd inscriptiilor aflim si numele
acestora: Gestas si Dismas. In scend mai sunt reprezentati Maica Domnului si Ioan
Evanghelistul, de-o parte si de alta a crucii, cei trei soldati care impart vesmintele
Domnului la baza crucii si patru ingeri in registrul superior al icoanei.

In patrimoniul aceleiasi manastiri se pastreazd o icoand din prima jumatate
a secolului al XI-lea care ilustreaza Rastignirea intr-o maniera asemandtoare cu
tiparul care se va impune Tn Rasdritul crestin. Remarcam faptul ca in aceasta icoana,
Maica Domnului si Ioan sunt de aceiasi parte a crucii, alaturi de ceata sfintelor femei.
Sutasul Longhin, soldatul cu sulita, barbatul cu buretele de otet si doi iudei sunt n
partea dreapta a crucii. Semnalam faptul ca aceasta reprezentare face parte dintr-un
registru alcatuit din trei icoane: Rastignirea este flancata de intrarea Domnului in
Terusalim si de Invierea Sa.

i ee MRS e

Icoana din Galeriile d Stt
Tretyakov, Moscova (sec. XIV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Raspyatie_Maraevych_XIV.
Jpg

Reprezentdrile iconografice din Rasdritul crestin sunt concentrate datorita
spatiului limitat si formatului alungit al suportului material pe trei elemente
principale: Hristos rastignit pe cruce, Maica Sa si ucenicul iubit. Tendinta de a
sublinia continutul eclesiologic al scenei este evidenta. Din acest motiv, persoanele
care mai apar Tn icoana (sutasul, femeile sau ingerii) nu au un rol determinant in
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stabilirea principalului mesaj teologic al acestei reprezentari. Dintre icoanele cele
mai importante din mediul rdsdritean de influentd bizantina amintim: icoana cu
doua fete din Nicosia (Cipru), care dateaza din secolul al XIII-lea (cca. 1250) si se
pastreaza in colectia de icoane a Bisericii Faneromeni; icoana de secol XIV (cca.
1350) de la Biserica Sfantul Luca din Nicosia (Cipru); icoana din Galeria de la Ohrid
ca dateaza din aceeasi perioada (cca. 1350); icoana de la Galeriile de Stat Tretyakov,
din Moscova, care dateaza de la sfarsitul secolului al XIV-lea; icoana de secol XIV
care se pastreaza in Muzeul Bizantin din Atena; icoana ce provine din scoala lui
Andrei Rubliov si este datata la inceputul secolului al XVI-lea (cca. 1500); si icoana
Rastignirii realizata de Teofan Cretanul, care se pastreaza in Manastirea Stavronikita
din Muntele Athos si este datata Tn prima jumatate a secolului al XVI-lea (cca. 1535).

Detaliile oferite de Dionisie din Furna sunt: ,,Cetatea si afara de cetate un deal
si pe el Hristos rastignit; si pe capatul de sus al crucii, (este) pironit titlul [ce a scris
Pilat] cu aceste cuvinte: Iisus nazarineanul, regele iudeilor, [in evreieste, elineste si
latineste]. Si de o parte si de alta a lui Hristos, rastigniti doi talhari: unul de-a stanga
(numit Gevsta), tanar fara barba, cu fata intoarsa Tnapoi [...]. Iar celalalt de-a dreapta
lui Hristos, (numit Dismas), cu barba [mica] rotunda cu caruntete [...]. Iar din jos,
in partea din dreapta (a lui Hristos), un ostas sezand calare pe calul sau, impunge
cu sulita pe Hristos, Tn coasta din dreapta, din care iese sange si apa. Si dinapoia
lui, Nascdtoarea de Dumnezeu lesinata de intristare si celelalte (femei) purtatoare
de miruri, tindnd-o si langa apostolul Ioan, stand cu Tntristare si avandu-si mana la
gura. Si sfantul Longhin sutasul, privindu-L pe Hristos si cu mana naltata in sus, il
binecuvanteaza pe Dumnezeu. lar in partea din stanga, iarasi alt ostas calare si tinand
un burete legat la varf la o trestie, il apropie de gura lui Hristos. Si aproape alti ostasi,
carturari, farisei si popor mult, unii vorbind ntre ei si aratandu-L pe Hristos [...] Si
trei ostasi, sezand, impart hainele Lui; unul (fiind) in mijlocul lor, cu ochii Inchisi si
cu mainile intinse intr-o alta parte, la maniile celorlalti ostasi. Iar din jos de cruce,
0 pestera mititica si in ea teasta lui Adam si inca alte doua oase stropite cu sangele
lui Hristos, care se varsa din ranile picioarelor Lui.” (Dionisie din Furna 2000, 128).
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10. Pogorarea de pe Cruce

Text biblic suport

Toate cele patru Evanghelii ofera detalii legate de ceea ce s-a Intamplat
dupa rastignirea si Moartea lui lisus (Mt 27,57-59; Mc 15,42-46; Lc 23,50-53;
In 19,38-49). La caderea serii, un om bogat, pe nume Ilosif, merge Tnaintea
guvernatorului Pontiu Pilat pentru a-i cere trupul lui Iisus, pentru a putea face ritualul
de inmormantare iudaic. In Legea Vechiului Testament era previzuta regula ca cel
spanzurat de copac sa nu ramana peste noapte astfel, ci sa fie ingropat deindata pentru
a nu se spurca pamantul pe care Domnul 1-a oferit poporului ales (Deut 21,22-23).
Tosif actiona astfel pentru a respecta prescriptiile Legii, dar si pentru ci voia sa Ii
ofere Mantuitorului Hristos o inmormantare mai decenta decit cea pe care o primeau,
de obicei, talharii. Evanghelistul Toan arata ca Tosif era ucenic al lui Tisus, Tnsa nu
a dezvaluit acest fapt pana in acel moment (In 19,38). Din relatarea evanghelistului
Luca se poate observa ca el era membru al Sinedriului (cf. Lc 23,51) si, de frica
iudeilor, si-a pastrat ucenicia fata de Hristos ntr-ascuns.

Evanghelistii mentioneaza ca Iosif era din Arimateea, o cetate aflata la
nord-vest de Ierusalim, cetate care mai era cunoscuta sub numele de Ramataim, locul
de nastere al profetului Samuel (1Rg 1,1). Exista posibilitatea ca Pilat sa-1 fi cunoscut
din moment ce i-a ascultat si implinit cererea deindata ce i-a adresat-o. Iosif ia, prin
urmare, trupul lui Tisus si, aldturi de femeile mironosite si de Nicodim (Mt 27,61;
Mc 15,47; In 19,39), cu multa grija, 1l coboara de pe cruce, urmand sa 1l pregiteasca
pentru ingropare si sa il aseze in mormant.

Reflectii patristice

Sfantul Ioan Gura de Aur subliniaza faptul ca Iosif din Arimateea nu era un
om neinsemnat, ci, dimpotriva, era un om cu mare trecere datorita statutului sau de
sfetnic. Acest lucru i da curaj si, cu indrazneald, se infatiseaza inaintea procuratorului
pentru a cere trupul Domnului. Mai mult, Sfantul Ioan scoate in evidenta si dragostea
pe care acesta o purta Invataitorului siu, fiindcd Iosif, in taind, se considera ucenic
al Lui: ,,Acum Tnsa dupa moartea lui Hristos, are mare indrazneala. Nu era un om
neinsemnat, niciun necunoscut, ci facea parte din sfat, era un om de seama; de aici
mai ales se poate vedea curajul lui. Se dddea pe sine mortii si-si atrdgea ura tuturor
prin dragostea sa pentru lisus si prin Indrazneala de a-I cere trupul. Si nu s-a oprit
pana n-a reusit. Dragostea si curajul lui se vad nu numai de acolo ca a luat trupul si
L-a Ingropat cu multe cheltuieli, ci si de acolo ca L-a ingropat Tn mormantul sau cel



nou.” (Sf. Toan Gura de Aur 1994, 985). Notabil este faptul ca Iosif s-a expus mult
prin gestul sau de a inmormanta trupul Domnului. Sa ne gandim la atitudinea pe care
au avut-o Caiafa si ceilalti fata de Iisus Hristos si cu cat zel s-au straduit sa-L. omoare
pe Mantuitorul. Din acest considerent, afirmatia Sfantului Ioan, care spunea ca Iosif
,»,se dadea pe sine mortii” nu este una exagerata. Din comentariul Sfantului Ioan la
aceasta pericopa este notabila si atentionarea ca datorita faptului cd mormantul in
care a fost pus Domnul era nou si nimeni nu mai fusese Ingropat in el, se deduce
faptul ca din acel mormant nu putea sa invie altcineva decat Cel care fusese pus
pentru prima data acolo.

Sfantul Chiril al Alexandriei considera ca atitudinea lui Iosif de a fi doar Tn
taina ucenicul lui Iisus Hristos nu-l incrimineaza sub niciun fel de lipsa de curaj.
Dimpotriva, daca nu ar fi avut curaj, acesta nu venea cu indrazneala sa ceara
trupul lui Hristos. Aici este Invederatd mai degraba prin aceasta expresie rautatea
si nerusinarea iudeilor, care considerau primejdioasa si nepotrivita calitatea de
ucenic al Domnului. Iosif, despre care Sfantul Chiril zice ca este tanar Inzestrat cu
multa blandete, osandeste neomenia iudeilor prin faptul ca ofera cinstea cuvenita
trupului mort a Celui ce fusese rastignit. Referindu-se si la Nicodim, celalalt ucenic
tainic al Domnului, Sfantul Chiril scoate in evidenta faptul ca ucenicia in ascuns
nu era cea mai buna variantd de apropiere fatd de Domnul si de invataturile Sale:
,cei ce Il inmormanteazd pe lisus, Iosif si Nicodim, care aveau credinta in
inima, dar erau Tnspdimantati neintelepteste si nu preferau slava de la Dumnezeu
cinstei si slavei pamantesti. Caci, daca ar fi lepadat frica de iudei si s-ar fi
gandit prea putin la amenintarea din partea lor, ar fi dat credintei toata libertatea
si s-ar fi aratat sfin{i si pazitori evlaviosi ai poruncilor Mantuitorului nostru.”
(Sf. Chiril al Alexandriei 2000, 786). Sfantul Chiril sugereaza faptul ca acestia ar
fi trebuit sa-si asume libertatea propovaduita de Mantuitorul si sa nu se teama de
amenintarile iudeilor, ci sa iubeasca mai mult slava Domnului, decat cinstea oferita
de oameni.

Sf. Teofilact al Bulgariei arata ca Iosif s-a Incredintat de dumnezeirea lui Iisus
si de aceea a indraznit sa faca toate faptele de binefacere pentru El, dupa moartea Sa
(Sf. Teofilact al Bulgariei 2008, 192).

Sf. Chiril al Ierusalimului se foloseste de motivul pietrei pentru a realiza un
joc de cuvinte, asezand in relatie mormantul de piatra cu Cel care a fost asezat in
El, anume Hristos-,,Piatra cea din capul unghiului”, care, prin Invierea Sa, a devenit
piatra de poticnire pentru necredinciosi si piatra mantuitoare pentru cei credinciosi
(Sf. Chiril al Ierusalimului 2003, 216). Sf. Chiril al Alexandriei subliniaza ca Hristos
si-a supus trupul de bunavoie nu doar rastignirii si Mortii, ci si celor care urmeaza
dupa moarte — Ingroparii si asezarii in groapd. Faptul ca mormantul Sau a fost
intr-o gradina face trimitere la gradina Raiului, in care vietuiau, in proximitatea lui
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Dumnezeu, primii oameni. Implinind opera de rascumparare, Hristos, asezandu-Se
Cel dintai acolo, devine un Tnainte-mergdtor pentru toti oamenii care adormi intru
El Iar faptul cd mormantul era nou denota noutatea pe care a adus-o Hristos prin
Jertfa, Moartea si Invierea Sa, noutate care consti in transformarea sensului mortii,
Tntelegand-o, din acel moment, ca pe un somn al nadejdii celei bune, ca pe o trecere,
caci Tn Hristos toti oamenii vor fi vii (Sf. Chiril al Alexandriei 2000, 785-86)

Perspective liturgice

La stihoavna de la vecernia din Vinerea Mare este subliniatd atitudinea cu
care losif din Arimateea a pogorat trupul lui Iisus de pe cruce: ,,Cand Te-a pogorat
de pe lemn, mort, cel din Arimatea pe Tine, viata tututor, cu smirnd si cu giulgiu
Te-a infasurat, Hristoase, si cu dragoste s-a indemnat a saruta, cu inima si cu buzele,
trupul Tau cel nestricat. Insd fiind cuprins de frica, se bucura strigdnd cétre Tine:
Slava smereniei Tale, Tubitorule de oameni” (Triod 1986, 558-559).

Unele dintre cantdrile din canonul de la Pavecernita aceleeasi zile scot in
evidenta faptul ca Maica Domnului i-a cerut lui Iosif sa faca demersurile necesare
pentru a obtine trupul lui lisus: ,,Vazind pe Fiul meu, pe Care pe maini prunc L-am
purtat, L-as lua de pe lemn, zicea cea curata; dar vai mie! nimeni nu mi-L da”; ,,Cea
neispitita de nunta grdia catre cel cu bun chip: Grabeste losife, apropie-te la Pilat si
cere sd iei de pe lemn pe Tnvé‘;étorul tau”; ,,Vazind losif pe cea curatd, lacrimand cu
amar, s-a tulburat si, plangand, s-a apropiat catre Pilat, grdind cu plangere: Da-mi
trupul Dumnezeului meu” (Triod 1986, 560).

In Prohodul Domnului sunt evidentiate numeroase aspecte suplimentare
legate de punerea in mormant a Domnului. Pe parcursul celor trei stari sau parti care
alcatuiesc Prohodul, imnografii au cautat sa sublinieze, pe de o parte, identitatea
Celui asezat Tn groapa si, pe de alta, reactia martorilor si a Intregii creatii (vazute si
nevazute) la vederea asezarii Creatorului in mormant. Prima strofa a starii I subliniaza
paradoxul conform ciruia Hristos-Viata a fost asezat in mormant: ,In mormant
Viatd, pus ai fost, Hristoase, si s-au spaimantat ostirile Ingeresti, plecaciunea Ta cea
multa preamarind”; Moartea lui Hristos 1i inspaimanteaza pe ingeri deoarece nu pot
sd inteleaga faptul ca ,,Tmpératul a toate”, Creatorul, a murit, dar, totodata, ei raman
in starea de preamadrire a Sa, laudand smerenia de care a dat dovada prin Jertfa de
pe cruce. El este Creatorul lumii, Dumnezeu Cel necuprins, Care, din iubire fata de
om, Se asaza intr-un mormant mic pentru a-i ridica, alaturi de Sine, pe toti cei morti,
despartiti de Dumnezeu: ,,Cel ce-ai pus pamantul cu mdsuri, Hristoase, astdzi sezi In
mic mormant, Ziditorule, si din gropi, pe cei ce-au murit inviezi”. Textul se refera la
Invierea spirituala pe care o oferd Hristos tuturor dreptilor Vechiului Testament, care,
din cauza pdcatului, erau in moarte, adica Tn imposibilitatea de a ramane, Tn vesnicie,
in relatie cu Dumnezeu.



A doua strofa a Prohodului ne aratd ca nu se poate intelege dupa logica
omeneascd faptul ca Hristos moare si, Tn moarte fiind, Invinge Tmparatia mortii
si 1i Inviza pe cei aflati in iad: ,Dar cum mori, Viata, si cum sezi ITn mormant?
SiTmpardtia mortii Tu o zdrobesti si pe mortii cei din iad 1i inviezi?”. Lucrurile tainice
pot primi intelegere doar In momentul Tn care ne amintim ca Iisus a fost Dumnezeu
adevdrat si Om adevdrat si cd El pastreaza in moarte ambele firi, nedespartindu-se
de sanul Tatalui, fapt pe care 1l subliniaza o alta strofa: ,,ln mormant ai apus, dar
de-al Tatdlui sdn nicicum nu te-ai despartit, Hristoase al meu. Acest lucru e strdin
si nefiresc!” Hristos moare ca om de buna voie, insa in calitate de Dumnezeu are
puterea de a-i elibera pe cei din iad, de a-i invia pe cei morti si de a ne elibera pe toti
de sub starea de pacat.

Imnografii surprind paradoxicalitatea Mortii lui Hristos, folosindu-se de
antitezele viatd-mormant, lumina-groapa intunecoasd. Doua strofe din Starea I
surprind astfel aceasta paradoxicalitate: ,,In mormant Viatd, pus ai fost Hristoase,
si cu Moartea Ta pe moarte o ai pierdut si viata lumii Tu ai izvorat”; ,,Dulcea mea
lumina si mantuitoare, cum In groapa Intunecoasa Tu Te-ai ascuns? O, rdbdare de
nespus si negrait”. Din aceasta ultima strofa se poate observa cum este surprinsa
relevanta Jertfei Mantuitorului la nivel personal, pentru fiecare credincios, Hristos
fiind lumina si mantuitorul Intregii omeniri si, totodata, al fiecarui om n parte;
El este Viata lumii si trece prin moarte pentru a o birui. Acest aspect este subliniat
astfel si Tntr-o alta strofa: ,,murind Tu de voie, in mormant ai fost pus; si pe mine
ce-am fost mort, [isuse al meu, de amara mea gresealda m-ai scapat”. Strofa se refera
la moartea la care au fost destinati toti oamenii Tnainte de Jertfa de pe cruce, la
asumarea, la nivel personal, a vinei pentru pacatul stramosesc, la moartea inteleasa
ca imposibilitate de a raméane in relatie ca Dumnezeu n vesnicie, de aceea, o alta
strofa arata ca ,,suind Tu pe cruce, impreun-ai suit si pe muritorii vii; iar stand sub
pamant, ai sculat de-acolo pe cei adormiti”. (Triod 1986, 565-570)

In starea a doua a Prohodului sunt reluate anumite elemente din cea dintai si
este de remarcat ca este valorificata Tn mod pregnant tema soarelui. Pe de o parte,
imnografii fac referire la reactia pe care a avut-o luminatorul cel mare la vederea
Jertfei de pe cruce, iar pe de alta la faptul ca Hristos, Soarele dreptatii, fiind asezat
in groapa, apune sub pamant. Dintre strofele care fac referire la aceasta tema le
notam pe urmadtoarele: ,,Soarele-a apus, iar pamantul s-a clatit, Cuvinte, apunand Tu,
ne-nseratul Soare, Hristos, si cu trupul in mormant punandu-Te”; ,,Soare luminos dupa
moarte straluceste, Doamne; iar Tu, dupa moartea Ta, stralucesti mai mult, inviind
din groapa ca un Dumnezeu”; ,,Ai apus in trup, sub pamant, nestinsule Luceafar;
si aceasta neputand vedea soarele, Tn amiaza-zi el s-a intunecat”; ,Luna, soarele
se intuneca-mpreund, Doamne, si robi binevoitori Ti sau aratat si Tn mantii negre
s-au Invesmantat”. Soarele, luminatorul cel mare, care imprastie razele de lumina
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este solidar, este marcat de suferinta lui Hristos-Lumina lumii, Soarele dreptatii, Cel
care izvoraste si impartaseste lumina necreatd. Tot in relatie cu aceastd tema este
valorificat textul din Vechiul Testament in care Iosua opreste soarele pentru a putea
invinge coalitia celor cinci regi ai Canaanului (Ios 10,3.12): ,,0arecand Navi, opri
soarele, zdrobind dusmanii; iar Tu, Soare, ascuzandu-Ti lumina Ta, ai zdrobit pe-al
iadului stipanitor”. In contrast cu oprirea soarelui pe care o cere Iosua Navi pentru
ca sa beneficieze de lumina n lupta pe care o are de purtat impotriva celor cinci regi,
astfel ca poporul sa ajunga sa locuiasca in Pamantul Fagaduintei, Hristos 1si ascunde,
pentru moment lumina, pentru a straluci in iad, pentru a-i elibera pe cei de acolo si
pentru a permite tuturor oamenilor si ajungd si locuiasc in Impéritia cea vesnica.
De aceea, Intr-o strofd mai jos se observa acest fapt: ,,Jadul cel cumplit tremura, cand
Te-a vazut pe Tine, vesnic Soare al maririi, Hristoase-al meu, si In grab-a dat din el
pe cei legati”. (Triod 1986, 570-574)

Starea a treia reia, in mod sintetic, reia teme din celelalte doua stari si
subliniaza, in primele sale strofe, doua aspecte: 1) intreaga faptura este asteptata
sa participe la Prohodul Domnului, aldturi de Iosif, de Nicodim si de mironosite si
ca 2) prin intermediul cultului, toti oamenii participa, in timpul slujbei, la Prohodul
Domnului. Se subliniaza astfel modul in care, odata introdusi In actul cultic,
credinciosii devin contemporani cu evenimentele care au stat la baza mantuirii lor.
Textul strofelor este urmatorul: ,,Neamurile toate lauda-ngroparii Ti-aduc, Hristoase-
al meu”; ,,Arimateanul jalnic Te coboara si in morméant nou Te-ngroapa”; ,,De mir
purtatoare, mir Tie, Hristoase, Ti-aduc cu sarguinta”; ,,Vino-ntreaga fire, psalmi de
ingropare lui Hristos sa-I aducem”. Credinciosii devin astfel martori si actanti la
ritualul de Tnmormantare al lui Hristos. Provenind dintre diferitele neamuri ale lumii,
ei reprezintd Intreaga fire, care aduce lauda Tngroparii lui Hristos, anticipand biruinta
Sa asupra mortii si faptul ca i-a facut partasi pe toti acestei biruinte.

Repere teologice

Momentul pogorarii de pe cruce reprezinta o dovada a faptului ca Hristos a
murit Tn urma suferintelor pe care le-a indurat si cd a primit Tnmormantarea cuvenita.
Creatorul tuturor inomenit si mort pentru pacatele oamenilor, se lasa pogorat de pe
cruce de cel creat dupa chipul Sau.

Crucea lui Hristos, asumatd la nivel spiritual, ofera Indrazneala si curaj.
Iosif din Arimateea, care pana atunci a fost ucenic intr-ascuns, devine curajos; face
faptele pe care nu a reusit sd le faca in timpul vietii si activitatii lui Hristos.

Reprezentare artistica
Marturii privitoare la reprezentarea artistici a pogorarii de pe cruce a
Mantuitorului avem din secolul al VIII-lea, anume o miniatura dintr-un manuscris



de origine armeand. In cadrul scenei, Mantuitorul se afli in bratele Maicii Sale si
ale lui Iosif din Arimateea, cel care a cerut trupul Domnului de la Pilat. Remarcam
faptul ca Mantuitorului Tnca nu i-au fost scoase cuiele care I-au tintuit picioarele de
cruce. Avand in vedere ca barbatul care intentioneazd sa scoata cu un cleste cuiele
din picioare, are aureola, putem presupune ca acesta este Nicodim, fariseul care l-a
ajutat pe losif sa perfecteze ritualurile de ingropare. Alaturi de Nicodim se afla Ioan
Evanghelistul, cel care a stat 1anga cruce in vremea Patimilor. Ducerea mainii la fata
sugereazd tristetea care l-a cuprins. In cadrul scenei vom gisi aproape de fiecare
data o scara prin intermediul cireia Domnul a putut fi coborat de pe cruce. In partea
stangd, 1langa Nascatoarea se afla femeile mironosite care au ramas alaturi de cei
apropiati ai Mantuitorului pana in clipa in care Acesta a fost asezat in mormant.

Miniatura din Tetraevangheliarul bizantin provenit din Constantinopol, care
dateaza din secolul al XI-lea (cca. 1075) si se pastreaza in Biblioteca Palatind din
Parma, surprinde momentul in care Domnului Ti este eliberati doar méana stangi de
pe cruce, mana care este tinuta cu multa gingasie, aproape de obraz de cdtre Maica
Sa. Iosif din Arimateea sta pe un scaun de la baza crucii, sustinand trupul Domnului,
care, de-ndata ce i se va elibera si cealaltd mana s-ar putea prabusi la pamant.
Cel mai probabil, barbatul care se straduieste sa scoata cuiul din mana Domnului,
pe scara stand, este Nicodim. Ioan Evanghelistul, printr-un gest de aleasa pretuire,
sarutda picioarele Celui rastignit. RemarcaM 1in registrul superior prezenta a
patru Tngeri, pe chipurile si gesturile carora se citeste nedumerirea si infiorarea.
Aceste doua reprezentdri vor fi asumate de catre artistii din Rasaritul crestin cu
modificari si nuantari minimale.

Miniatura din Psaltirea Tmpérétesei Melisande, care provine din veacul
al XII-lea (cca. 1131-1144) si se gaseste la British Museum din Londra, se aseamdna
cu cea din Tetraevangheliar. Notam faptul ca Ioan se afla de data aceasta alaturi de
Nascdtoare, nu langa Nicodim. Semnalam faptul ca Tngerii sunt Infatisati in ipostaza
de liturghisitori, avand cadelnite in maini. Gestul lor face trimitere la ritualul de
ingropare a Domnului. Miniatura de pe pergament din Kalavrita, Pelopones,
Grecia, care dateaza din secolul al XIII-lea (cca. 1250) si se pastreaza in Biblioteca
Universitatii din Tiibingen, asuma tiparul din manuscrisul armean. losif este cel care
sprijina trupul Domnului, care Tnca are picioarele tintuite pe cruce, permitand astfel
Maicii Sfinte sa tina In maini mana dreaptd a Fiului ei.

Pogorarea de pe cruce este reprezentata artistic si pe obiecte de cult, de
timpuriu. Acest fapt ne ofera posibilitatea sd intelegem gradul de raspandire si
totodata importanta acestui episod pentru Biserica. Astfel cd, Inca din secolul
al X-lea, identificam cateva basoreliefuri care ilustreaza acest moment de mare
intensitate sufleteasca in care trupul Mantuitorului ajunge In mainile Mamei Sale
si ale apropiatilor Lui. Pe aripa din stdnga a unui diptic realizat in fildes, care se
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pastreaza la Muzeul Kestner din Hanovra este infatisat, sub scena rastignirii,
momentul pogorarii de pe cruce, dupa tiparul consemnat Tn miniatura de provenienta
armeana. Basorelieful in fildes de pe coperta auritd a unui Tetraevangheliar de
influenta si de provenientd constantinopolitand, care dateaza din a doud jumatate a
aceluiasi secol si care se pastreaza in Categrala din Quedlinburg, Germania, prezinta
scena pogorarii de pe cruce dupa modelul oferit de miniatura din Tetraevangheliarul
de secol XI pe care l-am mentionat. Era de asteptat ca acest basorelief sa asume
tiparul raspandit in capitala Imperiului Bizantin.

it

Mozaic din Biserica Manastirii Nea Moni, Insula Chios,
Grecia (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Descent_from_the_
Cross_(Nea_Moni).jpg

Reprezentiri in tehnica mozaic avem incepand din secolul al XI-lea. In Biserica
Manastirii Nea Moni din Insula Chios, Grecia, mozaicul din bolta unei abside care
dateaza din secolul al XI-lea (cca. 1045-1055) surprinde momentul coborarii intr-o
maniera care se ne aminteste de scena Rastignirii. Maica Domnului si ucenicul iubit
se afla de-o parte de alta a crucii. Nascatoarea aseaza obrazul pe mana dreapta a
Fiului, care este sprijinit din fata de catre Iosif din Arimateea. Fariseul Nicodim este
si el reprezentat cu clestele in mand, fapt care vadeste intentia acestuia de a scoate
cuiele din picioarele Mantuitorului. Modelele care s-au impus Tn Rasaritul crestin
aveau si se regiseasca si in Apus. Astfel c, In Catedrala din Monreale, Sicilia,
care dateaza din secolul al XIII-lea, mozaicarul se inspira dintr-o sursa comuna
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cu miniaturistul care ilustreaza pogorarea de pe cruce pe pergament din Kalavrita,
Grecia. Nota distinctiva din aceastd versiune a tiparului este oferitd de pozitia lui
Tosif, care sustine trupul Mantuitorului din spate, nu din fata. Aceasta perspectiva care
apare pentru prima data Intr-o fresca greceasca de secol XI avea sa se generalizeze
incepand cu secolul al XIII-lea. Pe 1anga, cei doi ingeri care sunt Tn partea superioara
a mozaicului in scend sunt Infdtisate si doua dintre femeile mironosite.

Mozaic din Catedrala Monreale, Sicilia (sec. XIII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Deposition_of_Christ.jpg

Fresca din Biserica Cuviosului Luca din Boetia (Grecia), care dateazd de
la Tnceputul secolului al XI-lea (cca. 1011-1030), este una dintre cele mai vechi
reprezentdri din acest categorial. Nota distinctiva a aceste picturi 1l priveste pe Iosif
din Arimateea. Asa cum am amintit In cazul pergamentului din Kalavrita, acesta
sustine trupul Mantuitorului, care este coborat de pe cruce, din spate, nu din fata,
asa cum am sesizat in majoritatea cazurilor. In rest, celelalte detalii se regdsesc in
tiparele deja mentionate.
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Fresca din Biserica Sf. Pantelimon din Nordul Macedoniei (sec. XII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Freski_vo_Sv._
Pantelejmon_od_Nerezi_0111.JPG

Una din cele mai importante fresce din prima parte a mileniului al doilea este
cea din Biserica Sfantul Pantelimon din Nordul Macedoniei, care dateaza din secolul
al XII-lea (cca. 1164). Un detaliu artistic face ca aceasta fresca sa-si sporeasca
Insemnatatea teologica: ITosif din Arimateea este reprezentat descult, sandalele lui
fiind undeva langa scara de care se foloseste pentru a urca pe cruce. Acest amanunt
ne duce cu gandul la episodul petrecut cu Moise pe Sinai, langa rugul aprins
(Ies 3). Dumnezeu 1i cere acestuia sa-si dezlege cureaua incaltamintei, pentru ca
locul pe care se afla este sfant. Acelasi lucru se petrece si aici. Jertfa de pe cruce,
care a adus mantuirii Intregii lumi sfinteste dealul Golgotei. Gingasia Maicii Sfinte,
care-si cuprinde si 1si sarutd Fiul, precum si gestul ucenicului de a saruta ména
Mantuitorului indica dragostea acestora fata de Cel rastignit.

Avand in vedere faptul ca marea majoritate a frescelor asuma cu mici nuantari
tiparul folosit si in fresca din Biserica Sfantul Pantelimon, ne vom rezuma doar la
simpla lor mentionare. Astfel ca cele mai reprezentative fresce ale evenimentului
pogorarii de pe cruce a Mantuitorului fac parte din ansamblul pictural al: Bisericii
Sfantului Gheorghe din Staro Nagoricino (Macedonia), realizat Intre anii 1295-1317
de catre zugravii Mihail Astrapa si Eutychios; Nartexului Catoliconului Manastirii
Vatopedu din Muntele Athos, care dateaza din prima jumatate a secolului al XIV-lea
(cca. 1312); Manastirii Decani (Serbia, Kosovo de azi), care dateaza din secolul al
XIV-lea; Bisericii din Potamie (Creta, Grecia) care dateaza din secolul al XIV-lea
(cca. 1325); Bisericii Nasterii Domnului din Arbanasi, Bulgaria, care dateaza din



secolul al XV-lea si al Manastirii Sfantului Dionisie din Muntele Athos, care dateaza
din secolul al XVI-lea.

Icoanele reprezentative pentru pictura bizantind, care provin din secolele
XIV-XYV, asuma si ele tiparul generalizat Tn fresce. Si in acest caz ne rezumam
doar la mentionarea a doua exemplare mai importante: o icoana de provenienta
constantinopolitand, care dateaza din secolul al XIV-lea si se pastreaza In patrimoniul
Manastirii Vatopedu din Muntele Athos si o0 icoana din catapeteasma Catedralei
Sfintei Treimi din Lavra Sfantului Serghie, care provine din scoala lui Andrei
Rubliov, din prima parte a secolului XV (cca. 1425).

I T

Icoana din Catedrala Sfintei Treimi,
Lavra Sf. Serghie (sec. XV)

Sursa: https://ru.m.wikipedia.org/

Detaliile oferite de Dionisie din Furna sunt urmatoare: ,,Dealuri si crucea
Infiptd, si o scara rezemata pe cruce; si Tosif (din Arimateea) stand sus pe scard,
avandu-L pe Hristos imbrétisat de mijloc, 1l coboari; si Prea Sfanta Fecioar, stand
din jos, 1l primeste in bratele ei si-L sirutd pe obraz. Si dinapoia Nascatoarei de
Dumnezeu, [femeile] purtatoare de miruri, si Maria Magdalena tindnd ména [stanga
a lui Hristos, subls. tr.] I-o sarutd, iar dinapoia lui Tosif, stdnd, apostolul Ioan Ti
saruta dreapta. Si Nicodim, putintel ingenuncheat, scoate cu clestele piroanele din
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picioarele lui Hristos; si o cosnita langa el. Si dedesubtul crucii craniul lui Adam
[stropit cu sange din picioarele lui Hristos] ca si la rastignire..” (Dionisie din Furna
2000, 128).
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11. Plangerea si punerea in mormant a Domnului

Text biblic suport

Punerea Tn mormant a Domnului este relatatd, In putine cuvinte, de toti cei
patru evanghelisti (Mt 27,59-61; Mc 15,46-47; Lc 23,53-56; In 19,40-42). Dupa ce
coboara trupul lui Tisus de pe cruce, Iosif din Arimateea, aldturi de Nicodim si de
femeile mironosite, Il pregitesc pentru a fi inmormantat. Iosif a cuampérat giulgiul
curat de in in care a fost Infasurat trupul Domnului, proces in care s-au folosit
diverse miresme, dupa obiceiul de Tnmormantare al iudeilor. Miresmele au fost aduse
de Nicodim. Evanghelistul Ioan arata cd acesta a adus aproximativ o sutd de litre de
amestec de smirna si aloe pentru acest fapt.

losif pune la dispozitie un mormant nou, mormantul sdu, sapat Tn stanca/
piatra, pentru ca Tn el sd aseze trupul lui Iisus. Ritualul de asezare In mormant se
intinde pana aproape In urmatoarea zi, care era sambadta, ziua de Sabat (Lc 23,54).
Evanghelistul loan aratd ca mormantul era intr-o gradind, aproape de locul in care
a fost rastignit Hristos si, din cauza vinerii iudeilor, L-au ingropat acolo pentru a
reusi sa facd toate cele necesare. Insd nu au reusit s termine, de aceea, femeile
care L-au insotit pe Iisus din Galileea — evanghelistii Matei si Marcu arata ca este
vorba despre Maria Magdalena si Maria, mama lui Tosif — priveau unde L-au pus
si, intorcandu-se la casele lor, au pregatit alte miresme si miruri, pe care urmau sa
le foloseasca duminica dimineatd, intrucat sambata trebuiau sa se odihneasca, dupa
Lege. Relatarea legatd de punerea Tn mormant se incheie cu urmatorul detaliu: dupa
ce au asezat trupul lui lisus Tn mormantul cel nou, au pravalit o piatra mare la usa sa.

Reflectii patristice

Sfantul Ioan Gurd de Aur subliniaza ca lisus a fost asezat intr-un mormant
nou, in care nu mai fusese nimeni pus, pentru a nu exista nicio confuzie cu privire la
faptul ca El a inviat din morti si nu altcineva.

Sfantul Teofilact al Bulgariei ofera explicatii pe marginea punerii In mormant
a Domnului. El arata ca exista posibilitatea ca Iosif, bogat fiind, sa-i fi dat lui Pilat
daruri sau aur pentru a primi trupul lui Iisus. Pe urma, a cumpadrat giulgiul necesar
pentru a Infasura trupul lui Tisus in El. Termenii ,,cu bun chip” si ,,sfetnic” se refera
la statutul social al lui Iosif — el fiind cinstit, onest si cucernic, avand functia de
dregator al cetatii. Si, cu toate ca ocupa aceasta functie, nu l-a oprit nimic din a
se implica In cele ce au tinut de inmormantarea lui Tisus. El este, In acest sens, un
exemplu pentru toti bogatii care considera ca anumite gesturi de acest fel pot sa le



punad Tn primejdie bogatia si influenta. Mai mult, Iosif din Arimateea este un exemplu
pentru orice crestin. Asemenea lui, fiecare credincios este chemat sa primeasca
Trupul lui Iisus prin Tmpértasire si sa il aseze ,in mormant sdpat in piatrd”, adica
in sufletul care se afld neclintit in relatie cu Dumnezeu. Totodata, si Il primeasci
»in giulgiu”, adica in trup curat, pregatit pentru a-L primi pe El cum se cuvine
(Sf. Teofilact al Bulgariei 2008, 192)

Vorbind despre femeile mironosite, Sf. Teofilact al Bulgariei arata ca
aveau credintd Tn Domnul, insd putind si slabd, deoarece Il socoteau un om
obisnuit. Ele respecta obiceiul evreilor de a pregati miruri si aromate cu care
sa ungd trupul lui Tisus, dand astfel dovada de faptul ca nu credeau ca El este
Dumnezeu adevarat din Dumnezeu adevarat, Care va invia dupa trei zile
(Sf. Teofilact al Bulgariei 2007a, 334).

Sf. Chiril al Ierusalimului se foloseste de motivul pietrei pentru a realiza un
joc de cuvinte, asezand in relatie mormantul de piatra cu Cel care a fost asezat Tn El,
anume Hristos -,,Piatra cea din capul unghiului”, Care, prin Invierea Sa, a devenit
piatra de poticnire pentru necredinciosi si piatra mantuitoare pentru cei credinciosi
(Sf. Chiril al Ierusalimului 2003, 216).

Sf. Chiril al Alexandriei subliniaza ca Hristos Si-a supus trupul de bunavoie
nu doar rastignirii si Mortii, ci si celor care urmeaza dupa moarte — Ingroparii si
asezarii in groapa. Faptul ca mormantul Sau a fost intr-o gradina face trimitere la
gradina Raiului, Tn care vietuiau, Tn proximitatea lui Dumnezeu, primii oameni.
Implinind opera de rdscumpérare, Hristos, asezandu-Se Cel dintai acolo, devine un
Tnainte-mergator pentru toti oamenii care adormi ntru El. Tar faptul cd mormantul
era nou denoti noutatea pe care a adus-o Hristos prin Jertfa, Moartea si Invierea Sa,
noutate care consta In transformarea sensului mortii, intelegand-o, din acel moment,
ca pe un somn al nadejdii celei bune, ca pe o trecere, caci in Hristos toti oamenii vor
fi vii (Sf. Chiril al Alexandriei 2000, 785-6).

Perspective liturgice

Imnografii scot in evidentd faptul ca punerea in mormant a Mantuitorului
Hristos a avut consecinte pentru salvarea Intregului neam omenesc: ,,Cand ai fost pus
n groapa noua pentru toti, Izbavitorule al tuturor, iadul cel cu totul de ras vazindu-Te
s-a ingrozit, zavoarele s-au sfardmat si portile s-au zdrobit, mormintele s-au deschis,
mortii au Tnviat. Atunci si Adam cu multumire, bucurindu-se, a strigat Tie: slava
smereniei Tale, Tubitorule de oameni” (Triod 1986, p. 558).

Primul tropar de la sfarsitul vecerniei din Vinerea Mare subliniaza gestul facut
de losif din Arimatea: ,,Iosif cel cu bun chip de pe lemn luand preacurat trupul Tau, cu
giulgiu curat Infasurindu-L si cu miresme, in mormant nou, ingropandu-L L-a pus”.
Al doilea tropar, adresandu-se femeilor care priveau unde a fost pus Domnul, vorbeste
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despre o voce angelica pe care o aud ele, spunandu-le ca ritualul pe care 1l fac ele
nu ar trebui facut pentru lisus Hristos: ,,Mironositelor femei, stand langa mormant,
ingerul le-a grait: Miresmele mortilor sunt cuviincioase, iar Hristos putrejunii S-a
aratat strain”.

Repere teologice

La nivel teologic, evenimentul punerii In mormant a Mantuitorului Iisus
Hristos marcheaza o etapa importanta din istoria mantuirii. Salasul Sau, mormantul
sapat in piatrd, va deveni, dupa Inviere, izvor de slava, deoarece din el va invia,
biruind astfel moartea (cf. Is 11,1). Relatdrile evanghelistilor subliniazd identitatea
Sa divino-umana, pregatind cititorul pentru a primi vestea Invierii ca un eveniment
istoric, care s-a Tntamplat aievea. De aceea, in primul rand, relatarea subliniaza
ca Hristos a avut trup real, nu doar aparent. De altfel, evanghelistii pun accent pe
realismul si istoricitatea evenimentelor, facand referire adesea la trupul lui Hristos
in Imprejurarile ce tin de rastignirea, Moartea si punerea Tn mormant — Hristos a
fost rastignit cu trupul, Tosif a cerut de la Pilat trupul Sau si L-a coborat de pe cruce,
femeile L-au uns cu diferite mirodenii si, in sfarsit, trupul a fost pus in mormant, iar
la Inviere, Ingerul le spune femeilor mironosite si vada unde a fost asezat (Mt 28,6).
Punéand accentul pe acest fapt, evanghelistii subliniaza ca Hristos a avut un trup real,
ca a luat toate cele ale firii omenesti, Tn afara de pacat.

Reiteram ideea ca mormantul In care a fost asezat Hristos a fost un mormant
nou, in care nu a mai fost asezat niciun mort, pentru a nu exista vreun semn de
ntrebare cu privire la identitatea Celui inviat. Mai mult, ideea mormantului nou face
trimitere la curdtie si, in discursul teologic, se face o analogie intre pantecele curat
al Maicii Domnului, in care S-a zamislit Hristos, si mormantul nou din care a iesit,
daruind viata vesnica.

Mormantul Tn care a fost asezat Hristos se afla Intr-o gradina. Dumnezeu cauta
sa refacd comuniunea cu omul intr-un registru topografic specific. Intr-o gradina,
omul a cazut Tn pacat si s-a rupt astfel relatia sa cu Dumnezeu, iar Dumnezeu, tot
intr-o gradina, coborand la iad si inviind, reface relatia pierduta din cauza pacatului.

Reprezentare artistica

Punerea in mormant a trupului Domnului pogorat de pe cruce a fost precedata
de un alt episod in care Maica Sfantd, ucenicul Ioan, cei doi care au pregatit trupul
pentru ingropare (Iosif din Arimateea si Nicodim) si femeile mironosite s-au tanguit
si au plans soarta Celui rastignit pe nedrept. Plangerea propriu-zisa a Domnului apare
uneori ca scena separata, alteori este integrata fie in reprezentarea pogorarii de pe
cruce, fie Tn scena punerii Tn mormant. Pe masura ce vom expune evolutia tiparului
iconografic vom puncta aspectele care tin de cele doud evenimente analizate. Mai



intai vom avea Tn vedere frescele. Primele reprezentari din acest categorial le gasim in
Biserica Cuviosului Luca din Boetia (Grecia), care dateaza de la inceputul secolului
al XI-lea (cca. 1011-1030). Scena punerii In mormant este asociata cu episodul in care
ingerul le vesteste Invierea Domnului si faptul cd mormantul este gol. Mormantul
sapat in piatrd, unde a fost pus Domnul, este asemanator cu un sarcofag, in care trupul
infdsurat in giulgiu este lasat de catre Iosif si Nicodim in interiorul mormantului.
La acest eveniment ia parte doar Maica Domnului, care Tsi pleaca usor capul spre
Fiul ei.

TP P AT e Y ! it
Fresca din Biserica Cuv. Luca, Boetia, Grecia (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Hosios_Loukas_
Crypt_-_Entombment_02.jpg

Fresca din Biserica Sfintilor Arhangheli din Kastoria (Grecia), care dateaza
din perioada Comnenilor, secolul al XII-lea (cca. 1170-1180), propune o perspectiva
inedita: Maica Domnului ocupa o pozitie centrala n cadrul procesului de Tngropare,
aceasta ajutandu-1 pe Tosif din Arimateea sa introduca trupul Domnului Tn mormantul
sapat In piatrd. Semnalam faptul ca Mantuitorul nu este invesmantat in giulgiu, ci
are stergarul in jurul mijlocului Sau. Alaturi de cei doi este reprezentat si loan, care,
stand plecat spre trupul Domnului, siruti mana dreapta. In partea de sus scenei este
reprezentata plangerea prin intermediul a doua femei mironosite si a doi ingeri, care
prin gesturile lor sugereaza o tanguire vizibila.

Pictorii Mihail si Eutihie, care au realizat fresca din Biserica Sfantului
Gheorghe, Staro Nagoricino (Macedonia) in secolele XIII-XIV (cca. 1295-1317),

167



168

propun o abordare ce ilustreaza cu mai multa fidelitate amanuntele scripturistice si,
implicit, expune episodul intr-o perspectiva apropiatd de cel mai plauzibil mod de
realizare a Tngroparii Domnului. Trupul Domnului, infasurat Tn giulgiu, este purtat
in maini de catre Apostolul Ioan si de catre Iosif din Arimateea. Nicodim se afla la
intrarea In mormantul sapat in stancd, avand mainile intinse pentru a primi trupul
Domnului. Pentru a sugera si mai bine asezarea in mormant, o parte din sicriul de
piatra in care urma sa fie pus trupul Mantuitorului este pozitionat la intrare. De partea
cealalta se afla Maica Domnului si femeile care priveau indurerate inspre locul unde
L-au pus pe Tisus Hristos. In partea de sus sunt infatisati doi ingeri care privesc cu
durere la cele intdmplate.

Prima reprezentare distinctd a episodului plangerii Domnului se gaseste
in Catedrala Spaso-Preobrazhensky, care apartine Manastirii Mirozhsky din
Pskov, fresca ce dateaza din secolul al XII-lea (cca. 1140). Trupul neinsufletit al
Mantuitorului este asezat pe o panza care este pozitionata la baza crucii. Maica
Domnului isi apropie matern obrazul de fata Fiului ei, tindndu-L n acelasi timp
de mana. Ioan Apostolul este si el reprezentat 1danga Domnul, cu trupul plecat si
obrazul asezat pe una din palmele Domnului. In partea dreapta sunt infatisati Iosif
si Nicodim care Tmbritiseaza si siruta picioarele Mantuitorului. In cealaltd parte se
afld ceata femeilor, care este cuprinsa de durere. Aldturi de acestia sunt reprezentati
si sfintii ingeri, care sunt cuprinsi de jale.

Nordul Macedoniei (sec. XII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Freski_vo_Sv._Pantelejmon_od_
Nerezi_0125.JPG



Aceasta perspectiva se regaseste in mare masura in fresca din Biserica Sfantul
Pantelimon din Nordul Macedoniei, care dateaza din secolul al XII-lea (cca. 1164).
Singurele diferente notabile tin de pozitia In care se afla femeile mironosite si de
faptul cd in scend nu apare crucea Domnului. E posibil ca artistul sa fi dorit sa
reprezinte un moment petrecut in grading, aproape de mormant, nu pe Golgota.

Cea mai ampla reprezentare a tanguirii de la Mormant se gaseste in Biserica
Sfantului Clement din Ohrida (Macedonia), opera pictorilor Mihail si Eutihie, care
dateaza de la finele secolului al XIII-lea (cca. 1295). Mantuitorul este Intins pe o
panza mare, care este asezata pe o lespede de piatra, care ar sugera locul in care
urma sa fie Ingropat. Maica Sfanta este pozitionatd langa Domnul, asa cum ne-am
obisnuit, dar de data aceasta nu este plecata spre obrazul Fiului, ci priveste spre
cer sau spre una din mironosite, care ii este alaturi. Maica Domnului, Ioan, Iosif si
Nicodim sunt singurii care poarta aureole dintre persoanele venite sa Tngroape trupul
Domnului. Numadrul mare al femeilor (18) constituie un element de forma in aceasta
scenad. Artistii au fost extrem de atenti la detalii si le-au zugravit cu meticulozitate
tristetea si durerea acestora pe chipuri. Celdlalt element care impresioneaza este
numarul sporit de Tngeri (11), care isi manifesta si ei durerea pentru cele intamplate.

Fresca din Manastirea Gracanica, Kosovo (sec. XII)

Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/Gracanica/exhibits/slides/slides-
frescoes/slides-frescoes-68.html

Fresca de la Manastirea GracCanica (Serbia, Kosovo de azi) care dateaza din
prima parte a secolului al XIV-lea (cca. 1321-1322) urmeaza acelasi tipar in care
rolul femeilor mironosite este vizibil pronuntat. Si in cazul de fata sunt Infatisati

169



170

ingerii cuprinsi de Intristare, Tnsa numarul lor este redus la doi. Semnalam faptul ca
spre deosebire de fresca de la Ohrida, cea din spatiul sarb reprezintd crucea pe care
Domnul a fost rastignit.

Fresca plangerii Domnului din Bisericii Nasterii Domnului din Arbanasi,
Bulgaria, care dateaza din secolul al XV-lea, marcheaza revenirea la tiparul promovat
in Catedrala Spaso-Preobrazhensky, unde Domnul este asezat pe o panza la baza
crucii, unde este jelit. In cazul acestei fresce sesizim faptul ca existd un element de
noutate: Iosif din Arimateea este Infatisat In momentul in care sapd mormantul in
piatrd, mormant care, Tnainte de a fi oferit Domnului, a fost pregatit pentru moartea
sa.

g o B>
Mozaic din Catedrala de la Monreale,
Palermo, Sicilia (sec. XII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File: Christ’s_burial.jpg

Mediul athonit pastreaza aceastd specificitate a tiparului introducand céateva
elemente care il particularizeaza. Spre exemplu in fresca Manastirii Sfantului
Dionisie din Muntele Athos ,care dateaza din secolul al XVI-lea, Nicodim nu este
reprezentat cu aureola, precum este Iosif din Arimateea. Probabil Nicodim, care
aici apare rezemat de scara folositd Tn scena pogorarii de pe cruce, nu a fost pictat
cu aureola, datoritd ezitarii sale de a se arata pe fata ca este ucenic al Domnului.
In cazul frescei de la Minastirea Stavronikita, care dateazd din secolul al XVI-lea,
observam prezenta unui barbat care pregateste pentru ingropare, sapand, mormantul
Domnului. Singura diferenta fata de fresca similara din Biserica Nasterii Domnului



din Arbanasi, este constituita de faptul ca aici, cel care sapa mormantul nu este Iosif
Arimateeanul, ci probabil unul din slujitorii lui.

Din categorialul reprezentarilor in mozaic facem trimitere la scena Ingroparii
din Catedrala de la Monreale, orasul mitropolitan Palermo, Sicilia, care dateaza din
a doua parte a secolului al XII-lea (1183-1189). Mozaicarul reprezinta momentul in
care Iosif si Nicodim, tinand pe brate trupul Mantuitorului infasurat in giulgiu, se
pregdtesc sa intre Tn mormantul sapat Tn piatra. Alaturi de ei se afla Maica Domnului,
Ioan si doua femei mironosite. Semnaldm si prezenta a doi ngeri.

Icoana din scoala ruseasca, pictata de
Andrei Rubliov (sec. XV)

Sursa: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File: Entombment_of_
Christ_by_Rublev%_27s_workshop_
(1425%E2%80%937,_T.S.Lavra).jpg

In cadrul icoanelor, episodul plangerii Mantuitorului si cel al asezarii trupului
S&u in mormant este adeseori pictat separat. In vederea exemplificirii, am ales doua
icoane care provin din scoala ruseasca de pictura. Prima dintre acestea a fost pictata
de catre renumitul iconar Andrei Rubliov, dateaza din secolul al XV-lea si se pastreaza
la Lavra Sfantului Serghie. Icoana asuma tiparul plangerii trupului Domnului, asezat
pe o lespede de piatra la baza crucii. Cealalta icoana provine din Rostov, dateaza de
la sfarsitul secolului al XV-lea (cca. 1497) si se pastreaza la Muzeul de Arta Veche
Ruseasca. Scena reprezinta momentul asezarii Domnului pe lespedea mormantului
Sau. Gesturile Maicii Sfinte si a celor care au participat la ingropare releva o tristete
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semnificativa. In cadrul acestei scene, albul strilucitor al giulgiurilor contrasteazi
atmosfera sumbri, 13sand si se intrevada Invierea.

Incheiem demersul nostru de prezentare al evolutiei tiparului semnaland faptul
ca punerea Tn mormant a Domnului o gasim reprezentata pe Antimisele folosite la
Sfanta Liturghie sau pe epitafele care sunt asezate pe Sfanta Masa. Oferim pentru
exemplificare trei Antimise: doud dintre acestea provin din secolul al XIV-lea, de
la Tesalonic, respectiv de la Manadstirea Schimbarii la Fata din Meteora si unul
care provine din Moldova, din secolul al XVII-lea, din timpul domniei lui Vasile
Lupu. Pe aceste Antimise semnalam prezenta unui numar impresionat de ingeri
(in primele doua Antimise, ingerii tin locul oamenilor) si brodarea simbolurilor
evanghelistilor in cele patru colturi, asa cum i gasim in profetia inaugurala a lui
Iezechiel.

e O S T ] O R N
Antimis de la Meteora (sec. XIV)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Megala20.png
Copyright: Erud, CC BY-SA 3.0

Detaliile oferite de Dionisie din Furna pentru episodul plangerii Mantuitorului
sunt urmatoarele: ,,Piatra mare, (ca un sarcofag rosu) cu patru muchii, si o panza
asternuta pe ea, si Hristos intins deasupra cu fata in sus, gol; si Prea Sfanta Fecioara
ingenuncheatd deasupra-I si sirutdndu-i obrazul; si Iosif i sdrutd picioarele, iar
Apostolul Ioan (méana) dreapta; si dindaratul lui Iosif, Nicodim rezemandu-se de scara
si privind catre Hristos; si aproape, langd Prea Sfanta Fecioard, Maria Magdalena,
avandu-si mainile Intinse in sus intr-o parte si Intr-alta si plangand, si celelalte
(femei) purtitoare de miruri 1si smulg cositele. Si Tnapoia Lui crucea impreuna cu



titlul ei si din josul lui Hristos o cosnita cu piroanele, cu clestele si cu ciocanul; si
langa acestea, alt vas, ca o galeata mica..” (Dionisie din Furna 2000, 129).

Detaliile oferite de Dionisie din Furna pentru episodul punerii Tn mormant
a Mantuitorului sunt urmatoarele: ,Deal si Intr-insul un mormant [nou] de piatra
(sapat In stancd), si Nicodim inlduntru, pe Hristos (infasurat In giulgiu curat)
tindndu-L dinspre cap, si Prea Sfanta Fecioara, dinafard de mormant, imbratisandu-L,
1l saruta; si Iosif 1l tine de genunchi, iar (apostolul) Ioan de picioare, amandoi putintel
plecandu-se; si [femeile] purtatoare de miruri plangand, iar crucea se vede dinapoia
dealului.” (Dionisie din Furna 2000, 130).
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