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Introducere

Realizarea unei icoane implici un demers teoretic de familiarizare cu
continuturile teologice pe care iconarul/pictorul se cuvine sa si le asume pentru
a putea surprinde cu acuratete mesajul pe care reprezentarea sa il transmite celor
care privesc si contempla rezultatul demersului artistic. Datorita acestui fapt am
considerat ca este util sa punem la dispozitia pictorilor informatiile necesare pentru
Intelegerea mesajului teologic al evenimentului pe care intentioneaza sa-l reprezinte
cu instrumentarul specific acestei arte. Prin urmare, inspirdndu-ne din operele
unor iconologi de referinta pentru spatiul rasaritean ortodox (Daniel Rousseau,
Leonid Uspensky, Vladimir Lossky, Constantine Cavarnos s.a.) am conturat o
paradigma de analiza care premerge actul de creatie artistica. Am realizat o structura
teoretica bine-definitd, facand apel la domenii teologice pe care iconografia le
considerd de referinta pentru actul artistic: Sfanta Scriptura, scrierile Sfintilor
Parinti, traditia liturgic si teologia dogmaticd. In urma acestui demers am stabilit
principalele surse si repere la care ar fi de dorit ca pictorul sa faca apel inainte de
a incepe efectiv realizarea operei sale de artd crestind. Acestea sunt: textul biblic
suport, reflectiile patristice, perspectivele liturgice si reperele teologice.

Marea majoritate a evenimentelor reprezentate in edificiul de cult se inspira
din Sfanta Scripturd. Ca atare, am considerat cd este indicat sa punem la dispozitia
pictorului o expunere narativa a episodului biblic pentru a avea acces la textul sursa
pe care se fundamenteazd reprezentare sa artistica. Intentia noastra a fost aceea
de a-1 familiariza pe pictor cu detaliile scripturistice ale evenimentului. Astfel ca,
nu am dezvoltat un demers exegetic Tn adevaratul sens al cuvantului, ci am pus
anumite accente specifice actului interpretativ doar acolo unde se impunea o astfel
de abordare. Acolo unde s-a impus am facut apel si la literatura apocrifa pentru a
oferi pictorilor textul suport care sta la baza evenimentului pe care acestia urmeaza
sa-1 reprezinte artistic. Pentru acest gen literar am folosit cu precadere editii critice
pentru a prezenta un mesaj cat mai acurat din punct de vedere stiintific.

Traditia Bisericii reprezinta cea de-a doua sursa de inspiratie pentru
iconografie. Aici sunt cuprinse scrierile Sfintilor Parinti, experienta liturgica si
reperele dogmatice care contureaza invatatura si viata Bisericii. Scrierile Parintilor
consemneaza maniera in care comunitatea eclesiala prin aceste varfuri de lance se
raporteaza la textul scripturistic si la evenimentele care sunt integrate prin valoarea
lor teologica in istoria mantuirii care Invesniceste. Prin urmare, operele lor au fost
folosite pentru a explica, elucida si completa textul suport, fie biblic, fie apocrif.
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In cel de-al doilea caz, Parintii asuma calitatea de autorititi care certifica
informatiile si continutul scrierilor apocrife si le integreaza in Traditia Bisericii,
legitimandu-le. In privinta textului scripturistic, reflectiile Parintilor au fost privite
ca acte exegetice efective care scot in evidenta mesajul teologic al Scripturi. Cu alte
cuvinte, expunerea narativa a evenimentelor biblice este completata de o expertiza
exegetica prin intermediul reflectiilor patristice.

Icoanele, prin nsesi natura lor, sunt menite sa faca parte dintr-un circuit
liturgic in care edificiul de cult detine un rol dominant. In cadrul locasului de
rugaciune, imaginea si cuvantul rostit/cantat trebuie sa fie intr-o deplina armonie si
interdependenta. Din acest considerent se impune sa corelam arta iconografica cu
imnografia pentru a deslusi cu mai multa acuratete mesajul teologic al vizualului.
Prim urmare, perspectivele liturgice vin in completarea primelor doud structuri,
conturand modul de experiere si marturisire a realitatilor spirituale in cadrul eclesial.
In cadrul demersului nostru am ficut apel la cantirile cele mai reprezentative
ale unei sarbatori pentru a ntregi detaliile deja mentionate. Aceste cantdri sunt
troparul, condacul, icosul, dogmatica glasului de la slujba Vecerniei si luminanda.
Aceasta selectie a fost determinata de continutul sintetic si teologic pe care aceste
imne 1l promoveaza. Acolo unde s-am considerat de cuviinta am facut apel si la alte
cantari din cadrul ritualului Vecerniei si Utreniei sau din imnul Acatist.

Reperele teologice trasate la finalul demersului teoretic au menirea de a indica
pictorului mesajul doctrinar inspre care sa-si concentreze demersul sdu artistic.
Fara aceasta perspectiva, artistul ar putea scapa din vedere invatatura de credinta
principala care este cuprinsa in evenimentul reprezentat si nu ar putea transmite
plenar mesajul teologic al icoanei sale celui care o contempla.

Aceasta structura teoretica care are in vedere textul biblic/apocrif suport,
reflectiile patristice, perspectivele liturgice si reperele teologice este continuata de o
alta sectiune concentratd pe reprezentare artistica a evenimentului. Intentia noastra
a fost aceea de a evidentia maniera in care a evoluat si ulterior s-a cristalizat tiparul
de reprezentare a icoanei/scenei Tn mediul bizantin. Ca atare, am analizat evolutia
tiparului iconografic cronologic, concentrandu-ne pe principalele moduri si tehnici
de reprezentare: picturd murald, basorelief, mozaic, frescd, miniatura, broderie s.a.
Pe langa identificarea elementelor constitutive ale tiparului/tiparelor de reprezentare
n arta bizantind a avut in vedere si indicarea surselor (biblice, apocrife si patristice)
care au stat la baza integrarii unor element in planul iconografic al scenei.
Operele de arta pe care le-am supus analizei noastre provin din primele secole
crestine si te Tntind, Tn general, pana in secolele XVI-XVII si se Intalnesc in mediul
grecesc/athonit, italian, slav/rusesc si roméanesc.



Volumul de fatad este dedicat analizei evenimentelor care tine de nasterea si
copildria Domnul: Nasterea Domnului; Tdierea Imprejur a Domnului; Intdmpinarea
Domnului; Inchinarea Magilor; Uciderea pruncilor din Betleem; Fuga in Egipt; si
lisus Hristos In Templu la varsta de 12 ani. Decizia noasta a fost motivata si de
indicatiile pe care le-am gasit in Erminia picturii bizantine a lui Dionisie din Furna,
erminie specifica si reprezentativa pentru Rasaritul crestin.

Asadar, paradigma de lucru pe care am supus-o analizei, ofera iconarului/
pictorului un punct de plecare consistent atdt Tn materie de cunostinte, cit si in
analiza stiintifica In vederea conturarii unui demers premergator creatie artistice
efective. Artistii pot sesiza modul Tn care notiunile teoretice si teologice se regasesc,
se Intrepatrund si se completeaza reciproc in domeniile de referinta pe care le-am
abordat: cel biblic/inter-testamentar/apocrif, cel patristic, cel liturgic, cel dogmatic
si cel iconografic.

Autorii
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1. Nasterea Domnului

Text biblic suport

Evenimentul Nasterii Domnului este relatat de catre doi dintre evanghelisti:
Matei (1,18-25; 2,1-23) si Luca (2,1-20). Versiunile pe care acestia le consemneaza
sunt diferite una de cealaltd, fapt datorat in mare masura destinatarilor pe care scrierile
lor le-au avut (Matei se adreseaza unui mediu iudaic, iar Luca unui patrician roman).
Insi corelarea detaliilor si informatiile oferite de cei doi ne oferd o perspectiva mult
mai ampla a acestui eveniment care a influentat decisiv istoria mantuirii neamului
omenesc. Asadar, pentru Tnceput vom prezenta succint evenimentele relatate de cei
doi evanghelisti cu privire la Nasterea Domnului dintr-o perspectiva cronologica,
urmand ca apoi sa le detaliem pe fiecare in parte in capitolele care urmeaza.

Evanghelistul Luca relateaza un episod in care Arhanghelul Gavriil 1i vesteste
Fecioarei Maria ca a fost aleasa de Dumnezeu ca sa nasca pe Fiul Sau. Fecioara
a acceptat misiunea incredintata ei de Domnul si Fiul Cel nadscut din veci din
Tatal e zamisleste In pantecele Mariei printr-o lucrare tainica a Sfintei Treimi, fara
samanta barbateasca (Lc 1,26-38). losif, logodnicul Mariei, a sesizat ca aceasta este
insarcinata, fara ca ei sa fi fost impreuna, si, om drept fiind, a hotarat sa nu vadeasca
multimii presupusa ei imoralitate. El s-a gandit sd o lase in ascuns pe Maria pentru a
evita pedepsirea ei prin aplicarea Legii. Insd, Dumnezeu risipeste indoiala si planul
lui Iosif, trimitand pe ingerul Bunei Vestiri in vis, ca sa-i aduca la cunostintd faptul ca
ceea ce este in pantecele Mariei este zamislit de la Duhul Sfant. Totodata, ingerul i
cere lui Iosif sa puna numele baiatului lisus, 1i face cunoscuta lucrarea Sa de mantuire
a Intregului neam omenesc si 1i certifica faptul ca cele ce s-au intdmplat cu Maria
nu sunt altceva decat Implinirea unei profetii a lui Isaia (7,14), care a vestit nasterea
lui Mesia dintr-o Fecioara. Iosif se desteapta din visul sau, da crezare cuvintelor
ingerului si o ia sub ocrotirea sa pe Maria, fara a o mai banui de savarsirea unui
faradelegi (Mt 1,18-25).

Nasterea dupa trup a Fiului lui Dumnezeu s-a petrecut in zilele Cezarului
August, in Betleemul Iudeii. Datoritd unui recensamant poruncit de catre Tmparatul
roman, losif cu Fecioara Maria au fost nevoiti sa calatoreasca din Nazaretul Galileii
n Tudeea ca sa se Incrie n cetate lor de origine. Atat Tosif, cat si Maria, fiind din spita
davidica, au trebuit sa vina n Betleem, cetatea de origine a regelui David (Lc 2,1-5).
n Tudeea fiind, Fecioarei i-a sosit vremea si nasci si, prin urmare, ,,a nascut pe Fiul
sau, Cel Unul-Nascut si L.-a infasat si L-a culcat in iesle” (Lc 2,7). Avand 1n vedere
faptul ca Betleemul era extrem de aglomerat Tn acea perioada, Tosif nu a gasit loc in
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casa de oaspeti, fapt pentru care cei doi au fost nevoiti sa se refugieze intr-un grajd
sau intr-o pestera In care se addposteau animalele.

Evenimentul Intruparii si implicit al Nasterii Fiului lui Dumnezeu nu putea si
fie trecut cu vedere. Astfel ca ingerul Domnului s-a aratat unor pastori care strajuiau
noaptea turmele lor, i-a Tndemnat sa nu se teamd, ci sa se bucure, fiindca in noaptea
aceea li s-a nascut Mantuitorul, Mesia Cel mult asteptat, urmasul regelui David.
Pentru a se incredinta de acestea, ingerul 1i indemna sa mearga sa-1 vada si le indica
semnul prin care-L. vor recunoaste: , Veti gasi un prunc infasat, culcat in iesle.”
(Lc 2,12). Inainte de a pleca spre Betleem, pastorii au fost martorii unei anghelofanii
impresionante: cete ingeresti au stat alaturi de Tngerul care le-a binevestit nasterea
Mantuitorului si au cantat imne de bucurie, laudand pe Dumnezeu si zicand:
»olava Intru cei de sus lui Dumnezeu si pe pamant pace, intre oameni bunavoire!”
(Lc 2,14). Venind n graba la Betleem, pastorii au gasit pe Prunc, pe Maica Sa si pe
Iosif, asa cum le spuse ingerul. Acestia au vestit tuturor cele descoperite lor de catre
Tngerul Domnului cu privire la Prunc si s-au intors in casa lor slavind si laudand pe
Dumnezeu. Toti cei care au auzit cuvintele pastorilor s-au minunat, iar Maria mama
Sa, pastra in inima sa cuvintele pastorilor (Lc 2,8-20).

Text apocrif suport

Evenimentul Nasterii Domnului a fost relatat si Tn scrierile apocrife, relatari
cu caracter complementar care aveau menirea de a populariza In cadrul comunitatilor
din Biserica Primara evenimentele importante din viata Domnului si a Maicii Sale.
Aceste scrieri ne pun la dispozitie o serie de amanunte care intregesc firul epic al
evenimentului relatat de cei doi evanghelisti. Sursa primara la care vom face referire
este Protoevanghelia Iui Iacob, o apocrifa din secolul al TI-lea creditata de Biserica,
care descrie contextul larg al Nasterii Domnului.

Autorul acestei scrieri are in vedere mai ntai tulburarea lui Tosif care constata
ca dupa intoarcerea Fecioarei de la Elisabeta, rudenia sa, sarcina Incepea sa fie tot
mai vizibild. Iosif se tdnguia In sine pentru cd nu a reusit sa o protejeze indeajuns pe
Fecioara care-i fusese incredintati de mai-marii Templului. In plangerea sa, acesta
se aseamana pe sine cu Adam care, lasandu-o singura pe Eva, i-a permis sarpelui sa
vina sa o ispiteascd pe Eva. Intentia autorului de a o asemana pe Fecioara cu Eva
este evidentd. Maria i-a spus lui Iosif cd nu cunoaste barbat si ca taina Pruncului
din pantecele ei nu poate fi deslusita. Auzind acestea, Iosif s-a Inspaimantat si s-a
retras pentru a cugeta. Pe cand se gandea el ce sa faca pentru a nu fi potrivnic Legii
prin ascunderea pacatului, s-a facut noapte. Un inger al Domnului i s-a aratat si i-a
spus acestuia ca ceea ce este In pantecele Mariei este de la Duhul Sfant. Cuvintele
ingerului l-au linistit pe Iosif.



La scurt timp dupd acest eveniment, se aduce la cunostinta arhiereului
ca Maria este Insarcinata. Acesta 1i cheamd pe amandoi si le cere sa spuna ce s-a
intdmplat. Amandoi fsi marturisesc nevinovitia. In aceste conditii arhiereul ii supune
pe amandoi probei apei celei amare, care este mentionatd Tn Nm 5,17-27. Celor doi li
se dea sa bea apa Incercarii Domnului si sunt trimisi pe rand in pustie. Vazand ca atat
losif, cat si Maria, s-au intors nevatamati, arhiereul ia act de acestea si 1i considera
nevinovati, pentru ca proba respectiva nu i-a ardtat vinovati sub niciun chip.

Fiind nevoit sd se supund poruncii imparatului de la Roma, care a solicitat un
recensamant, Iosif pleaca spre Betleem Impreuna cu Fecioara si cu fiii lui. Pe cale,
Mariei i-a sosit timpul sa nasca. Iosif a gasit o pestera si lasandu-i alaturi de Fecioara
pe fiii lui, a plecat sa caute o moasa care sa o ajute la nastere. Nu dupa mult timp
de la plecarea sa, Fecioara a nascut pe Iisus Hristos. Momentul Nasterii este marcat
de autorul Protoevangheliei printr-o relatare minunata. Iosif constata pentru o clipa
ca totul s-a oprit din miscare: ,,Si eu, Iosif, umblam si nu umblam. Si am privit spre
bolta cerului si 1-am vazut stand, si spre aer si I-am vazut Incremenit de uimire, si
pasarile cerului oprite din miscare. Si am privit spre pdmant si am vazut un ceaun;
si mestecand nu mestecau si ludind mancarea nu o ridicau si ducandu-o la gura nu o
duceau, ci fetele tuturor priveau in sus Si am vazut oi care mergeau si oile stateau, si
pastorul ridica ména lui sd le mane, dar mana lui statea sus. Si am privit spre rau si
am vazut iezii cu gurile in apa, dar fara sa bea. Si dintr-o data toate si-au continuat
drumul lor.” (Protoevanghelia lui Iacob 2007, 231). Ideea pe care autorul doreste sa
o transmita este aceea ca atunci cand Fiul lui Dumnezeu S-a nascut in timp, totul s-a
oprit, pentru ca mai apoi sa se reseteze, marcand un nou inceput.

Tosif se Intalneste cu o femeie care cobora din munte si o roaga sa 1i spuna
unde gdaseste o moasa. Femeia Intreabd motivul, iar losif 1i spune cad Maria care
fusese la Templu (din text reiese ca femeia o stia pe Fecioara), a zamislit de la Duhul
Sfant si ca acum trebuie sa nasca. Auzind aceasta, femeia pleaca Tmpreuna cu losif
ca sa se convinga. Apropiindu-se de pestera, cei doi au vazut cum locul respectiv era
invaluit de un nor luminos (semn al prezentei Duhului Sfant) care s-a strans deasupra
pesterii. Lumina care iesea din acesta era atat de puternica, incat era cu neputinta sa
privesti spre ea. Cand lumina s-a restrans, femeia a vazut un Prunc care era alaptat
de Maica Sa. Femeia s-a minunat mult de cele vazute.

Dupa ce a iesit din pesterd, femeia s-a intalnit cu moasa Salome si i-a spus ce
a vazut in pestera. Auzind acestea, moasa a dorit sa se convinga de faptul ca o Maria
a nascut si a ramas In continuare fecioara. Salome intra si ea in pestera, se convinge
de aceasta minune si cere iertare Maicii Sfinte pentru necredinta ei si pentru faptul
ca l-a ispitit pe Dumnezeu Cel Viu. Un Inger i spune cd Dumnezeu a iertat-o si ca i
este Ingaduit sa tina in maini Pruncul. Acest lucru 1i va aduce ei bucurie si-i va fi spre
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mantuire. Ingerul 1i interzice Salomeei sa vesteasca in cetate cele vazute, pana cand
Pruncul va intra Tn Ierusalim.

Reflectii patristice

Avand ca sursa de inspiratie continutul Protoevangheliei lui Tacob, Epifanie
Monahul aduce céiteva informatii complementare care ofera o mai mare coerenta
textului apocrif. Acesta sustine ca pestera in care a nascut Fecioara Maria apartinea
Salomeei, o rudenie apropiata, cel mai probabil verisoard. Tot el consemneaza
faptul ca de-ndata ce a aflat de nasterea Fecioarei, Elisabeta, mama Sfantului Ioan
Botezatorul, a venit Tn Betleem impreuna cu alte cdteva rudenii pentru a-i aduce
Marturisitorul consemneaza si el prezenta Elisabetei si a altor cunoscuti in Betleem.
Acestia s-au minunat de cele rostite de pastori, de cele vazute, de aceasta Nastere de
negrait.

Sfantul Simeon Metafrastul ne indeamna sa reflectam la cele care erau in
mintea Fecioarei, care se minuna in sine de cele intdmplate si de toate cuvintele
rostite de cei care se bucurau de Nasterea Pruncului. Sfantul Simeon ne spune ca
toate aveau un sens si puteau fi intelese de Fecioara Maria In complexitatea lor,
fiindca Pruncul schimbase randuiala lucrurilor si modul de intelegere al acestora:
,Caci Pruncul 1i dadea deja [mamei Sale, subl. ns.] o asemenea anticipare
infatisandu-i cele slavite prin cele smerite, pentru cd vazand numai pestera, coliba,
ieslea si simplitatea scutecelor, sa nu-si inchipuie cd e umila si sa fie abatuta de
ganduri, ci observand cele mari sa se ridice iardsi spre inalt si sa se socoteasca
fericita din pricina Nasterii noi. Caci ceea ce Acesta a facut de obicei de la
Inceput ridicandu-le Tn chip uimitor [paradoxal] pe cele smerite si lipsite de slava
si smerind, iarasi, pe cele mandre, aceasta se arata facand de la sine si acum.”
(Sf. Simion Metafrastul 2007, 42).

Asemadnand zdmislirea Domnului cu roua care cade pe 1ana, Sfantul Maxim
mentioneaza faptul cd Nasterea a fost fara de durere, depasind prin aceasta limitele
firii: ,,Aceasta roua dumnezeiascd, care da viata tuturor, a intrat pe netacute si fara
suferinta in pantecele Fecioarei, si tot asa si iesirea Sa negraita n-a fost cunoscuta
de Maica cea fara prihang, ci El a Tmbracat din ea trupul omenesc; si asa Cel ce n-a
facut cunoscuta nasterea Sa nu numai celorlalti, dar nici chiar proprii Sale mame, a
iesit din ea in chip usor si mai presus de fire.” (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 111).
Potrivit Sfantului Maxim, Nasterea Domnului a avut loc intr-o zi de Duminica, la fel
cum a avut loc Invierea Domnului din morti si cum va avea loc si invierea obsteasca
a mortilor si Judecata de Apoi (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 120).

Sf. Ioan Damaschinul sustine ca diavolul, cunoscand textul din Isaia, era
extrem de atent la fecioare. Logodirea cu losif 1-a indus pe acesta in eroare si nu a



putut cunoaste taina care s-a petrecut in Nazaret, cand fecioara a zamislit Tn pantece
pe Fiul lui Dumnezeu. Cu alte cuvinte, logodna a fost Tnselaciune pentru cel care
obisnuia sa Insele pe oameni si amagire pentru cel care se Tngdmfa intotdeauna
cu intelepciunea (Sf. Ioan Damaschinul 2004, 149). Tot Sfantul Ioan afirma ca
Nascatoarea de Dumnezeu si-a pastrat fecioria si in timpul Nasterii si dupa aceasta.
Zamislirea Fiului lui Dumnezeu nu a afectat in vreun fel fecioria Maicii Sfinte:
,Dupa cum atunci cand a fost zamislit Cuvantul a pastrat fecioara pe aceea care a
zamislit, tot astfel si atunci cand a fost nascut a pazit nevatamata fecioria ei, trecand
numai prin ea si pastrand-o incuiata.” (Sf. Ioan Damaschinul 2004, 150).

Sfantul Ioan Gura de Aur isi concentreaza atentia asupra lui Iosif si a atitudinii
sale fata de Fecioara Maria din clipa In care el a inteles ca Fecioara este Tnsarcinata.
Sfantul Ioan subliniaza faptul cd Iosif era un om bun si bland (asa intelege el termenul
,»drept”), motiv pentru care el nu a dorit sa o dea pe Fecioara pe mana Legii, unde
ar fi primit o pedeapsa mare, nici sa o faca in vreun fel de ras. Lui Iosif, tdinuirea
sarcinii i se parea o nelegiuire, dar nu actionat in acest sens, ci a gasit o calea de a se
purta care era mai desavarsita decat porunca Legii: ,,n-a invinuit-o, n-a ocarat-o, ci
a vrut numai sa o lase” (Sf. Ioan Gura de Aur 1994, 52). Insd, banuiala lui Iosif avea
sa fie un motiv in plus de Incredintare de cele vestite lui de Inger. Iosif nu spusese
nimanui gandurile sale, iar Tngerul se poarta in asa fel incat 7i da de inteles ca stie
taina inimii sale. Acest fapt avea sa constituie pentru Iosif dovada ca Dumnezeu l-a
trimis pe Inger sa-i vesteasca venirea Mantuitorului in lume.

Referindu-se la recensamantul poruncit de imparat, Sfantul Teofilact al
Bulgariei sustine ca acesta a reprezentat motivul ideal ca Fecioara sa se intoarca
n patria sa si sa-L nasca pe Fiul ei Tn cetatea lui David, asa cum profetise Miheia
(5,1). Asezarea pruncului in iesle este interpretata de catre acelasi Parinte in cheie
simbolica si compara cele intdmplate in locasul dobitoacelor cu ceea ce era in lume.
Altfel spus, lumea devenise, din cauza faradelegilor oamenilor, un loc asemanator
cu cel al dobitoacelor celor necuvantitoare. In acest context Domnul se naste ,,ca
sa ne izbaveasca pe noi de starea cea dobitoceasca si de necuvantare” (Sf. Teofilact
al Bulgariei 2007, 44). Cat priveste aratarea Ingerului Tnaintea pastorilor, acelasi
Teofilact atrage atentia ca ei au fost facuti partasi minunii Nasterii Mantuitorului
datorita nerautatii si caracterului lor lipsit de fatarnicie. Pastorii sunt pentru Sfantul
Teofilact Inchipuire a arhiereilor Bisericii, care daca vor pazi turma si vor invata
poporul cele duhovnicesti, vor avea parte de vederi si auziri dumnezeiesti asemeni
pastorilor din Betleem, care au avut parte de anghelofanie.

Perspective liturgice
Troparul sarbatorii pune un accent vizibil de ideea de cunoastere: ,,Nasterea Ta,
Hristoase, Dumnezeul nostru, rasarit-a lumii lumina cunostintei; ca intru dansa cei
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ce slujeau stelelor de la Stea s-au invatat sa se inchine Tie, Soarelui dreptatii si sa Te
cunoasca pe Tine, Rasaritul Cel de sus, Doamne, Slava Tie!” (Mineiul pe Decembrie
1991, 385). Venirea Fiului lui Dumnezeu in lume prin nastere din Fecioara avea
sa aduca cu sine un plus de cunoastere. Odata cu Nasterea tot ceea ce era acoperit
tainic ca de un val, se risipeste si oamenii sunt facuti partasi unei lumini care le ofera
posibilitatea de a-L (re)cunoaste pe Dumnezeu. In acest sens sunt amintiti magii de
la Rasarit, care desi nu fusesera partasi unor descoperiri amanuntite cu privire la
Mantuitorul lumii, reusesc si vadd in Pruncul de curand ndscut pe Imparatul ceresc.
Totodata, textul troparului face trimitere si la faptul ca Hristos, In calitate de Lumina
a lumii, a venit sa-1 ridice pe om din intuneric si sa-1 aseze Tn lumina, sa-i daruiasca
chipul si vesmantul luminos pierdut prin pacat, fiindca El este Rasaritul cel de Sus
si Soarele dreptatii.

Condacul praznicului (,,Fecioara astazi, pe Cel mai presus de fiinta naste si
pamantul pestera Celui Neapropiat aduce. Ingerii cu pastorii slavoslovesc si magii cu
Steaua calatoresc. Ca pentru noi s-a nascut Prunc Tanar, Dumnezeu, Cel mai Inainte
de veci.” — Mineiul pe Decembrie 1991, 390) pune in valoare celelalte elemente
constitutive ale sarbatorii: Fecioara care naste mai presus de intelegere pe Cel mai
presus de fiintd; pamantul care ofera pestera drept sdlas Celui care salasluieste in
Ceruri, In lumina neapropiatd; ingerii si pastorii aduc cantare de bucurie pentru vestea
Nasterii; magii care calatoresc spre Betleem calauziti de stea; finalul condacului pune
accentul pe Cel care se naste, Pruncul Tandr, Care nu este altcineva decat Dumnezeu
cel Vesnic.

In general, cantarile de la slujba Vecerniei si a Utreniei abunda de expresii
profunde, de comparatii de o frumusete aparte. Universul tematic pe care acestea
1l deschid impresioneaza. Prima stihird de la Doamne strigat-am asuma pe deplin
caracteristicile mentionate: ,,Veniti sa ne bucuram Intru Domnul, povestind taina
care este de fatd. Zidul cel despartitor acum cade; sabia cea de foc se Indeparteazd;
heruvimul nu mai pazeste pomul vietii; iar eu ma impartasesc de dulceata din
rai, de la care m-am Indepdrtat prin neascultare. Cd Chipul cel neschimbat al
Tatalui, Pecetea vesniciei Lui, infatisare de rob primeste, iesind din Maica ce
nu stie de nunta, nesuferind schimbare: ca a rdmas ce era, Dumnezeu adevarat
fiind; si a luat ce nu era, om facandu-Se, din iubire de oameni. Acestuia sa-i
cantam: Cel ce Te-ai nascut din Fecioara, Dumnezeule, miluieste-ne pe noi.”
(Mineiul pe Decembrie 1991, 376) Imnograful indeamna pe credinciosi sa se
veseleasca avand in fata o taina minunatd: reintoarcerea omului in comuniune cu
Dumnezeu. Aceasta realitate este subinteleasa din trimiterile repetate pe care autorul
cantarii le face la gradina Edenului si la evenimentele care au determinat Intruparea
Cuvantului. Prin Nasterea Rascumparatorului, raiul se deschide, iar omului i
se ofera posibilitatea de a se impartasi din dulceata pomului vietii. Referirea la



calitatea Mantuitorului de Chip al Tatalui, face aluzie subtila la restaurarea chipului
dumnezeiesc al omului. Vorbind despre chenoza Fiului, imnograful paseste intr-o
zona a afirmatiilor dogmatice si precizeaza efectele unirii ipostatice, pentru ca mai
apoi sa sublinieze ca toate aceste lucruri care au vizat mantuirea neamului omenesc
se datoreaza iubirii nemarginite a Domnului.

Ultima stihira de la Doamne strigat-am contine mesajul de multumire
pe care lumea si omenirea 1l aduce Fiului intrupat: ,,Ce vom aduce Tie,
Hristoase? Ca Te-ai ardtat pe pamant ca un om, pentru noi. Fiecare din fapturile
zidite de Tine multumire aduce Tie: ingerii cantarea, cerurile steaua, magii
darurile, pastorii minunea, pamantul pestera, pustiul ieslea, iar noi pe Maica
Fecioara. Dumnezeule, Cel ce esti mai inainte de veci, miluieste-ne pe noi.”
(Mineiul pe Decembrie 1991, 377). Pentru a fi bineprimite de Domnul, darurile
trebuie sa fie dintre cele mai alese. Astfel ca fiecare dintre fapturile zidite se
straduieste sa pund Tnaintea Domnului ce are mai bun. Dupa ce imnograful enumera
ce aduc Ingerii, cerurile, magii, pastorii, pamantul si pustiul, indica bunul cel mai de
pret pe care il poate oferi umanitatea: pe Maica Fecioara. Tot ce a fost mai bun in
omenire a fost concentrat in darul pe care oamenii I-au adus lui Dumnezeu.

Intentia permanentd a imnografilor a fost aceea de a surprinde maretia tainei
care s-a petrecut In Betleem. Credinciosii sunt atentionati adeseori sa nu uite ca
Pruncul asezat in iesle nu este un om obisnuit, ci Dumnezeul cel adevarat. Irmosul
cantdrii a noua din Canonul Utreniei transmite un asemenea mesaj: ,, Taind minunata
si neobisnuita vad, cer fiind pestera, scaun de heruvimi Fecioara, ieslea salasluire
Intru care S-a culcat Cel neincaput, Hristos Dumnezeu, pe Care ldudandu-L il
slavim” (Mineiul pe Decembrie 1991, 393). Autorul cantarii asociaza pe Cel nascut
pe pamant, in pesterd, din Fecioara, cu Dumnezeul care salasluieste Tn ceruri si sade
pe tronul slavei, Inconjurat de heruvimi.

Repere teologice

Fiul lui Dumnezeu cel nascut din veci din Tatal se Intrupeaza, asuma firea
noastrd omeneasca si se naste din Fecioara Maria pentru a mantui intreg neamul
omenesc. In urma intrupdrii, Fiul Cel Unul Niscut riméne in continuare Dumnezeu
adevarat. El se face om, luand toate afectele firii noastre in afarda de pacat.
Avand 1n vedere acestea, cea care L-a nascut nu este doar nascatoare de om, ci este
si Nascatoare de Dumnezeu.

Reprezentare artistica

Primele reprezentdri ale evenimentului Nasterii Domnului se gasesc pe
sarcofagele crestine. Acestea redau cu precadere episodul inchinarii pastorilor
si adorarea magilor. Avand In vedere faptul ca evenimentele care i-au avut ca
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protagonisti principali pe magi le vom analiza intr-o sectiune aparte, aici vom
prezenta basoreliefurile care consemneaza incredintarea pastorilor ca cele vestite
de Tnger cu privire la Nasterea Mantuitorului In Betleem sunt o realitate. Cea mai
veche marturie artisticd a Nasterii Domnului este constituitd de un basorelief de pe
un sarcofag de secol III, care se pastreaza in Basilica Sfantul Ambrozie din Milan.
Scena este simpla: Pruncul infasat este asezat in iesle, fiind flancat de-o parte si de
alta de un asin si de un bou. Prezenta acestor animale implica o interpretare simbolica
a unui text isaian (Is 2,4) care pune in antiteza lipsa de recunostinta a poporului
ales cu loialitatea animalelor, care sunt capabile sa-si recunoasca stapanul care le
poarta de grija. Prezenta simbolicd a celor doud animale Tn scena Nasterii Domnului
constituie primul element de natura artistica ce se va impune 1n tiparul iconografic de
reprezentare a evenimentelor care marcheaza Intruparea Domnului.

: h LR s A ) J&ﬁiﬁu Y K
Basorelief pe un sarcofag de secol III, Basilica Sfantul Ambrozie
din Milan

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:9821_-_Milano_-_
Sant%27Ambrogio_-_Sarcofago_di_Stilicone_-_Foto_Giovanni_
Dall%270rto_25-Apr-2007.jpg
Copyright: Giovanni Dall’Orto

Cele doua elemente constitutive ale tiparului iconografic (pruncul infasat in
iesle si animalele) aveau sa fie completate treptat cu detalii noi, care erau menite sa
contureze cat mai cuprinzator evenimentul Nasterii. Astfel ca prezenta pastorilor
avea sa deving, asemeni elementelor deja mentionate, o constanta in scena nativitatii.
Exemple in acest sens pot sd fie basoreliefurile de pe Sarcofagul lui Marcus
Claudianus din San Giacomo, Settimiana, Roma care dateaza din secolul al IV-lea
(cca. 330) si cel de pe Sarcofagul de secol TV (cca. 350) pastrat Tn Museo Cristiano,
Vatican, Roma. Prezenta pastorilor in scena Nasterii Domnului are rolul de a certifica
realitatea evenimentului Intrupirii si de a sublinia faptul cd Cel infisat in iesle este
Mantuitorul lumii.

Maica Domnului este reprezentata in scena nativitdtii incepand cu secolul
al I11-lea, indeosebi in picturile de pe peretii catacombelor care Infatiseaza adorarea



magilor (ex. Catacomba Priscilei). In secolul urmator o intalnim si in basoreliefurile
de pe sarcofagele care reprezinta episodul nchindrii pastorilor. Un exemplu Tn
acest sens ar fi sarcofagul de secol IV, pastrat la Musée de 1’ Arles et de la Provence
Antique sau fragmentul de sarcofag care provine din acelasi secol si se gaseste la
Muzeul Vaticanului din Roma. Semnalam faptul ca in ambele reprezentari apare
un alt elemente constitutiv al tiparului, anume steaua care i-a cilduzit pe magi. In
conditiile n care ,,imparatii de la Rasarit” nu sunt prezenti in scena, steaua trebuie
receptata cu precadere ca o trimitere la profetia lui Balaam care vestea rasarirea unei
Stele din Iacob Patriarhul, parintele poporului ales (Num 24,17).
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Icoana din Manastirea Sfanta Ecaterina din Sinai (sec. VII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Nativity,_St._
Catherine_Monastery,_Sinai,_6th_century.jpg
Copyright: CCO0 1.0 Universal

Tiparul iconografic al sarbatorii Nasterii Domnului avea sa se cristalizeze de
timpuriu, iar acest fapt nu este de loc de neglijat, avand in vedere complexitatea
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acestuia. Incd din secolul al VII-lea existd marturii ale unei forme primare a tiparului
bizantin de reprezentare a evenimentului Nasterii. In Manastirea Sfanta Ecaterina
din Muntele Sinai se pastreazd o icoana in care sunt prezente toate elementele
constitutive ale acestei scene: Pruncul Infdsat si asezat in iesle; boul si asinul;
Maica Domnului care sta intinsa pe purpura imperiald langa Fiul ei; pestera, cetele
Ingeresti si ingerul care vesteste pastorilor; steaua care lumineaza pe Prunc; inchinarea
magilor; Indoiala lui Iosif; si baia rituala a noului nascut. Acest ultim eveniment este
inspirat din scrierile apocrife, indeosebi din Protoevanghelia lui Iacob. O atentie
deosebita se cuvine sa fie acordata adorarii magilor. Iconarul a integrat acest episod
in compozitia sa oferindu-i o importanta vizibila. Observam ca Maica Domnului il
prezinta pe Pruncul infasat celor trei magi care stau in picioare, Tnaintea Domnului.
Acesta este unul din evenimentele care, desi sunt integrate in scena nativitatii, s-a
petrecut mai tarziu, cand Fecioara si Pruncul nu mai erau in pesterd, ci in casa.
Celalalt episod care s-a petrecut de data aceasta cu ceva timp Tnainte de Nastere este
indoiala lui Tosif. Ratiunea pozitionarii lui Tn aceasta scena este de natura teologica.

Tot in Muntele Sinai, la aceeasi Manastire inchinatd Sfintei Ecaterina,
se pastreazd o icoana de secol XI care abordeaza narativ evenimentul Nasterii
Domnului, marcand, pe langd elementele constitutive ale tiparului mentionat care
se va generaliza Tn Rasaritul crestin, o serie de evenimente care sunt Tn legatura
direct cu Nasterea Domnului din Betleemul Iudeii. In partea superioard a icoanei, in
zona centrala, este Pruncul infasat, asezat in iesle, alaturi de Maica Sa. Se cuvine sa
remarcam modul n care totul converge spre muntele in care este Incrustata pestera
n care se afla Pruncul. Primul registru de sus este dedicat evenimentelor care i au
ca protagonisti pe magi. In stinga muntelui este reprezentata inchinarea propriu-zisa
a magilor Tnaintea Pruncului care sta in bratele Maicii Sale, care nu sta intinsa pe
purpura imperiala, ci pe un scaun, asa cum de altfel am vazut ca este infatisata in
pictura din Catacomba Priscilei. Semnalam faptul ca In cadrul acestei scene nu este
pictata steaua, care de altfel ocupa o pozitie cheie Tn cadrul intregii compozitii, ci
un Inger care 1l arata pe Prunc. Aceasta reprezentare se inspira din scrierile patristice
care vid in steaua magilor pe Ingerul Domnului sau lucrarea nemijlocita a acestuia.
In partea cealaltd a muntelui este infitisatd plecarea magilor spre casa lor, ocolindu-1 pe
Irod, care este pictat undeva in registrul inferior. Tot Tn aceasta zona este reprezentata
vestirea pastorilor de citre un inger. In urmétorul registru, in partea stingd este
prezentata calitoria magilor spre stea. In continuarea este infatisata interactiunea lui
losif cu ingerul in cadrul visului. Dacd raportam aceasta reprezentare la rolul lui Iosif
in cadrul icoanei nativitatii, atunci am avea de-a face cu incredintarea acestuia de
Fecioria Maicii Sfinte. Daca avem in vedere sirul logic al evenimentelor, aici avem
de-a face cu porunca pe care Iosif o primeste in vis cu privire la plecarea Pruncului
si a Mamei Sale in Egipt. Tot in cadrul acestui registru este pictatd baia rituala pe



care moasa si cealaltd femeie o realizeazd. In urmétorul registru avem o reprezentare
inedita: pictorul expune mergerea celor doud femei spre pesterd, cu vasul de spalat in
spate si cu ulciorul Tn mana. Acestea sunt calduzite de un tanar, care cel mai probabil
este unul din fiii lui Iosif, pe care-1 consemneaza scrierea apocrifa. La acelasi nivel
este reprezentata si calatoria lui Tosif, a Pruncului si a Mamei Sale, spre Egipt.
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Icoana din Galeria Tretjakov, Moscova (cca. 1430)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nativity_of _
christ.jpg

Iconarul consemneaza aici Tnca un episod relatat de Protoevanghelia lui Iacob,
anume momentul in care Elisabeta si pruncul ei, Ioan, se ascund ntr-o stanca de
soldatii lui Irod, care cautau sa ia viata Botezatorului, mai ales ca evenimentele de
la nasterea sa sugerau ca acest copil nu era unul obisnuit. In registrul inferior este
descrisa porunca lui Irod si uciderea pruncilor din hotarele Betleemului.

Icoane care sa descrie pe larg aceste evenimente se gasesc si in mediul rusesc.
La Moscova, in Colectia V. Welitchko, se pastreaza o astfel de icoana din secolul
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al XV-lea (cca. 1450), care provine din Dvina. Pe langa elementele principale care
intrd Tn alcatuirea tiparului iconografic, putem identifica episoade care se regasesc
atat Tn textul scripturistic, cat si in scrierile apocrife. Acestea sunt: calatoria lui Iosif
cu Fecioara Maria de la Nazaret la Betleem; aratarea ingerului In vis celor trei magi;
ascunderea Sfantului Ioan Botezatorul de soldatii lui Irod, care cautau sa-1 omoare si
ferirea Pruncului lisus de amenintarea uciderii inainte de plecarea Acestuia cu Maica
Sa si cu lIosif in Egipt.

Miniatura din Minologhonul lui Vasie I (ca. 980) 7
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Menologion_of _
Basil_053.jpg

Din categorialul icoanelor mai amintim doar trei exemplare din spatiul rus,
grec si sarb, pentru a evidentia maniera Tn care a fost receptat tiparul iconografic
bizantin Tn aceste medii ortodoxe. Dupa cum am amintit deja, elementele constitutive
ale acestei scene (Pruncul infasat in iesle, Maica Sa, Ingerii, steaua, pestera, boul si
asinul, Tosif, magii, pastorii si femeile care perfecteaza ritualul spalarii) sunt dispuse
in cateva registre, intr-o ordine care nu este modificatd substantial In niciun mediu
ortodox. Un exemplu n acest sens este faptul ca in registrul de jos, artistii inverseaza
uneori pozitia Tn care se afla Iosif cel ingandurat si femeile care-l spala pe Prunc.
Icoanele pe care le avem in vedere provin din secolele al V-lea si al VI-lea: icoana
din Galeria Tretjakov, Moscova (cca. 1430), icoana de la Manastirea Meteora, Grecia
(cca. 1550), si icoana de la Manastirea Decani, Serbia (cca. 1550).

Manierea de reprezentare in tehnica miniaturala poate fi surprinsa cu usurinta
Intr-una din cele mai vechi picturi care se pastreaza in Minologhionul imparatului
bizantin Vasile II (976-1025) care dateaza din jurul anului 980. Observam faptul ca
Maica Domnului nu sta de data aceasta pe purpura imperiald, ci sade pe o stanca,



langa ieslea Fiului ei, care este zidita ca un turn din caramida. Din acest cadru
lipsesc magii de la Rasdrit si una dintre femeile care savarsesc ritualul de curdtire.
Lipsa magilor din acest cadru poate fi constatata si in alte miniaturi, cum ar fi cea din
Psaltirea Reginei Melisande a Ierusalimului, document realizat in jurul anului 1135.
Tnsd acest faptul nu este specific modului de reprezentare in tehnica miniaturala,
fiindca in alte miniaturi adorarea magilor este realizatd de artist, asa cum vedem
in Omiliile ilustrate ale Sfantului Grigorie al Nazianzului, care provin din secolul
al XI-lea si se pastreaza in Biblioteca Patriarhiei Grecesti din Ierusalim.

Mozaic din Manastirea Hasios Loukas (Cuviosul Luca), Distomo,
Grecia (cca 1025)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Hosios_Loukas_
Katholikon_(nave,_South-East_squinch)_-_Nativity_01.jpg

Reprezentadrile in tehnica mozaic de la Tnceputul celui de-al doilea mileniu sunt
realizate in consonanti cu tiparul bizantin. In spatiul italian, reprezentativ este mozaicul
din Capela Palatina, Palermo, Sicilia (cca. 1150) si mozaicul din Basilica Maria dell
Ammiraglio, tot din Palermo (cca. 1143). Chipul si pozitia Nascatoarei, a Pruncului si
aluiIosif sunt aproape identice, fapt care ne determina sa sesizam o asumare a unui tipar
cumulta fidelitate. Alte mozaicuri care ilustreaza Nasterea Domnului gasim in Basilica
Santa Maria in Trastevere (cca. 1291), realizat de Pietro Cavallini si in Basilica Santa
Maria Maggiore (cca. 1296), ambele din Roma. In Biserica Chora din Constantinopol
(cca. 1315-1321), In pronaosul exterior se pastreazd mai multe mozaicuri care
ilustreaza diferite episoade care au legatura cu Nasterea Domnului. Unul dintre
acestea, pe langa scena propriu-zisa a nativitatii, ilustreaza porunca Cezarului August
de la Roma cu privire la recensamant. Reprezentarea acestui moment constituie un
element de noutate pentru arta bizantini. Mozaicarul il prezinti pe Impératul de la
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Roma sezand pe tron cu un rulou inchis in mana, flancat de un soldat. Inaintea lui
se afld un crainic si un soldat care vestesc porunca sa. Acestia din urma se gdsesc
cel mai probabil in cetatea Nazaretului, unde o vedem pe Nascatoarea si pe Iosif,
impreuna cu alte persoane, ascultand cuvintele reprezentantilor autoritatii romane cu
privire la inscrierea fiecarei persoane in cetatea de care apartine.
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Mozaicul din Biserica Chora, Constantinopol (cca. 1315-1321)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meister_der_
Kahriye-Cami-Kirche_in_Istanbul_005.jpg

Categorialul frescelor asuma tiparul bizantin de reprezentare a scenei Nasterii,
fara a aduce vreo noutate compozitionala. Modelul promovat in icoana ce se gaseste
in Manastirea Sfanta Ecaterina din Sinai (sec. VII) avea sa se regaseasca pe picturile
murale indiferent ca avem de-a face cu provincia Capadocia, cu reprezentari din
bisericile copte, sau cu fresce din mediul grec sau sarb. Pentru exemplificare oferim
picturi care sunt realizate incepand cu secolul al X-lea si termindnd cu reprezentari
murale din secolul al XIV-lea. Una din cele mai vechi fresce care infatiseaza episodul
nativitatii se gaseste In Biserica Tokali Kilise din Géreme (Capadocia, Turcia de
azi) si dateaza din jurul anului 950. Tot din Capadocia amintim biserica manastirii
din Eski Giimiis (cca. 1050) sau Biserica Neagra (Karanlik Kilise) din Géreme
(cca. 1175). Din Egiptul de Jos am avut In vedere Manastirea copta a sirienilor
din Wadi Natrun (cca. 950. ), din cel grec, Biserica Panagia Kera din Kritsa, Creta
(cca. 1325) si Biserica Panagia Peribleptos din Mistras, Grecia (cca. 1350), iar din
cel sarb, frescele din Manastirea Decani (cca. 1330-1350) si Biserica Hodighitria din
Serbia (cca. 1337).

Scena Nasterii Domnului, dupa cum reiese din tiparul bizantin este compusa
din cinci sau sase registre distincte. Cel mai important dintre acestea, care de altfel



este pozitionat Tn centrul icoanei, este concentrat pe Fecioara Maria si pe Pruncul
ei. Acest registru este Incadrat de un munte care are la baza o pestera, in a carei
deschizatura Maica Domnului std asezata pe o purpura imperiald, iar Pruncul infasat
este asezat In iesle. Muntele nu are o functie decorativd, fiindca face trimitere la o
profetie din cartea profetului Daniel unde se face referire la o piatra care se desprinde
dintr-un munte fara interventia vreunui om si zdrobeste statuia pe care profetul o
vazuse 1n vedenia sa (Dn 2,45). Literatura patristica identificd muntele cu Maica
Domnului, iar piatra cu lisus Hristos. Datorita acestei semnificatii pe care o primeste
muntele, lipsa Fecioarei din acest cadru al nasterii ar fi justificata, Insa prezenta ei
implica si ale intelesuri pe care le vom expune In cele ce urmeaza.

Maica Domnului este reprezentatd fie intinsd pe o purpura imperiala care
indica statutul ei regal (Maria este descendenta din casa lui David, dar, mult mai
importat este faptul ci aceasta este Maica Imparatului Ceresc) sau sti ridicatd
(in aceasta situatie, pozitia trupului ei indica faptul ca nasterea a fost lipsita
de durere). Iconografii considerd ca pozitia Maicii Sfinte pe purpura imperiala
sugereazd nevoia de odihna dupa nastere. In felul acesta se subliniaza faptul ca
Nasterea Domnului din Fecioara nu este una aparenta, Maica Acestuia trecand prin
toate momentele caracteristice unei nasteri. De cele mai multe ori privirea Maicii
Sfinte nu este Indreptati spre Prunc, aceasta privind in directia opusa. In felul acesta
este scoasa in evidenta distinctia dintre cele doua firi sau mai bine zis diferenta dintre
om si Dumnezeu. Abordarile sentimentaliste promovate in picturile Apusene golesc
de sens teologia pe care aceasta icoana trebuie sa o marturiseasca. Este de la sine
Inteleasa iubirea pe care Maica Domnului o poarta Fiului ei, dar in icoana se are Tn
vedere transmiterea unui mesaj teologic evident. Apropierea gingasa a Maicii spre
Fiul ei asezat 1n iesle si prezenta lui losif in imediata apropiere nu scoate in evidenta
decat lipsa unei orientari teologice a autorului icoanei.

Pruncul este Infasat si culcat in iesle. De aici reiese faptul cd Maica Domnului
a nascut intr-un grajd in care erau tinute animale. Avand in vedere faptul ca evreii
obisnuiau sa tina animalele Tn pesteri, mai ales Tn zonele muntoase, prezumtia ca Fiul
lui Dumnezeu S-a nascut Intr-o pestera este plauzibila. Fericitul Ieronim este primul
exeget care a afirmat acest fapt. De altfel, aceasta optiune este considerata ideala
pentru a scoate in evidenta cateva semnificatii biblice: muntele si piatra nedesprinsa
de mana omeneasca este una dintre acestea, iar cealalta, mult mai vizibila, tine de
prezenta de-o parte si de alta a ieslei a boului si a asinului. Aceste doua animale
nu sunt pozitionate intamplator. Profetul Isaia subliniazd intr-un text lipsa de
recunostintd a poporului ales fatd de Dumnezeu, In comparatie cu animalele care
sunt supuse stapanului lor: ,,Boul isi cunoaste stdpanul si asinul ieslea domnului
sau, dar Israel nu Ma cunoaste; poporul Meu nu Ma pricepe.” (Is 1,3). Suplimentar,
asezarea boului si a asinului de-o parte si de alta ieslei, care este pictata uneori ca o
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racld, face trimitere la modul in care heruvimii erau reprezentati unul in fata celuilalt
pe capacul Chivotului Legii, unde Domnul se revela pe Sine Tnaintea poporului
(Tes 25,18-22).

Deasupra acestui cadru principal al icoanei este reprezentata steaua minunata
care, potrivit relatarii Evanghelistului Matei, a venit si a stat deasupra Pruncului.
Aceasta este pictata Tn interiorul unei raze de lumina care tasneste din semicercul de
pe bolta cereascd, care marcheaza prezenta lui Dumnezeu.

Partea de sus a icoanei cuprinde doua sau trei registre, n functie de pozitionarea
cetelor ingeresti care au cantat imnul de preamarire indatd dupa vestirea pastorilor.
Registrul din stdnga este rezervat celor trei magi care sunt reprezentati fie carare
pe cai, fie calatorind pe jos. Acestia au Tn maini darurile lor. Privirea acestora este
fixata pe steaua care 1i calduzea. Unul dintre magi indica steaua cu mana Intinsa,
marcand astfel momentul Tn care aceasta se arata din nou. Odata cu intrarea acestora
in Terusalim, steaua s-a ascuns privirii lor. Scena inchindrii magilor si implicit a
oferirii darurilor nu este surprinsa In icoana consacratd a Nasterii Domnului.
Textul Evangheliei ne spune ca atunci cand s-au inchinat magii, Maica si Pruncul
erau deja Tn casa. Ca atare, in momentele imediat urmatoare Nasterii, magii erau in
calatorie si nu aveau cum sa fie de fata.

Urmatorul registru, care uneori face parte din cel pozitionat in partea dreapta
sus, apartine corului Ingeresc. Dupa ce ingerul Domnului a adus vestea Nasterii
pastorilor, acestia din urma au fost martori unei anghelofanii care a cuprins tot cerul;
cetele Ingeresti au Tnceput sa cante: ,Slava intru cei de sus lui Dumnezeu, si pe
(Lc 2,14). In situatia In care avem un registru
separat pentru ostirile Tngeresti, atunci aceste cete sunt asezate de-o parte si de alta a
muntelui sau a stelei. Intre Tngeri se afld cativa cu trambite, iar altii care sunt orientati
spre pestera tin peste maini stergare, sau au pe maini lasate o parte din vesmintele lor.

Registrul din dreapta sus marcheaza momentul Tn care Tngerul Domnului
vesteste pastorilor Nasterea Mantuitorului. De obicei unul dintre pastori comunica
cu Ingerul; si unul si celdlalt au mainile Intinse, sugerand dialogul.

In partea de jos a icoanei vom gisi doud registre pozitionate n coltul stinga
si in cel din dreapta. De obicei in partea stdngd este reprezentat losif care std
ingandurat; prin aceastd pozitie este subliniata Tndoiala sa fata de curatia Fecioarei.

'”

pamant pace, intre oameni bunavoire

Suplimentar, pozitionarea lui in aceasta zona sugereaza faptul ca Iosif nu are niciun
amestec Tn Nasterea Pruncului. Uneori, alaturi de el este reprezentat un personaj care
are chip de pastor; acesta face trimitere la ispititorul care a fost prezent si intr-un alt
moment important din istoria omenirii (ispitirea Evei). In felul acesta, intelegem ca
de fata este Noua Eva. Pentru a fi mult mai explicita semnificatia acestui personaj, pe
langa vesmantul de 1ana neagra care 1i acopera trupul, pe capul acestuia sunt facute
doua cornite.



Celalalt registru este rezervat momentului spalarii Pruncului nou-ndscut
de catre moasele care au asistat la nastere, potrivit textului apocrif mentionat.
Acest registru a ridicat multe semne de intrebare in randul specialistilor.
Unii sustineau ca Pruncul nu avea nevoie de o spalare rituald, fiind cu totul curat.
Textul sursa a constituit si el un impediment Tn acest sens, Insa pana la urma s-a
statornicit ideea cd aceastd scena poate sa fie prezentd Tn icoand, pe deoparte ca ne
arata ca Domnul s-a supus tuturor randuielilor omenesti (a se vedea tdierea imprejur si
celelalte randuieli iudaice) si pe de alta parte ca iconografia are ca sursa de inspiratie
si scrierile apocrife (a se vedea icoana Intrarii Maicii Domnului in Templu).

Deosebirea esentiala dintre descrierea scenei de cdtre Dionisie din Furna si
cea care este asumata si acceptata acum in spatiul bizantin are in vedere locul si
modul de interactionare a Fecioarei cu Pruncul, cat si a lui Iosif; Fecioara Maria
nu este asezata pe purpura imperiald, ci sta Tn genunchi asezand Pruncul in iesle;
in cea ce-l priveste pe losif, observam ca Dionisie 1l pozitioneaza de cealalta parte
a ieslei; ca atare, scena ispitirii care Tn are ca protagonist principal pe Iosif si care
este pozitionata de reguld in partea dreapta a registrului de jos, nu este reprezentata:
,pestera si Intr-insa, la partea cea dreapta, Nascatoarea de Dumnezeu ingenuncheata,
punand in iesle pe Hristos infasat ca un prunc [mic]; si Iosif ingenuncheat de-a
stanga, avandu-si mainile Incrucisate la piept. Si dinapoia ieslei un bou si un asin,
uitdndu-se la Hristos. Si dinapoia Preasfintei Fecioare si a lui losif, pastorii tinand
toiege si uitdndu-se cu mirare la Hristos; si dinafara de pestera, [mai ncolea pe
munte], oi [multe] si pastori [langa ele], unul zicand cu fluierul, si altii uitandu-se
in sus cu fricd; si deasupra lor un Inger 1i bincuvinteaza [si le vesteste Nasterea lui
Hristos]. Si deasupra pesterii, prin nori, multime de Tngeri, tindnd hartii, zic: Slavd
intru cei de sus lui Dumnezeu, si pe pdmdnt pace, intre oameni bundvoire. Si steaua
[pe cer], in mijlocul lor, deasupra [pesterii], avand raza mare, care se coboara In jos
pand la capul lui Hristos. Si dinspre cealalta parte, [dupa un colt de munte, ivindu-se
trei] magi cu Tmbracaminte Tmparateasca, [cu coroane in cap], calari pe cai [tinand
daruri Tn maini si] ardtandu-si steaua unul altuia. (Cand se picteaza si cele doua femei
care spald puncul, una este moasa Zelemi, alta Salomeea).” (Dionisie de Furna 2000,
101-2).
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2. Taierea imprejur a Domnului

Text biblic suport

Episodul Tierii Imprejur a Domnului este relatat doar de citre Evanghelistul
Luca. Acesta consemneaza intr-un singur verset uzanta iudaica de a tdia pruncul
Tmprejur si de a-i pune numele: ,,Si cand s-au Iimplinit opt zile, ca sa-L taie Tmprejur,
I-au pus numele Iisus, cum a fost numit de inger, mai nainte de a se zamisli in
pantece.” (Lc 2,21).

Text apocrif suport

Evanghelia araba a lui lisus consemneaza faptul ca Iisus Hristos a fost taiat
imprejur in pestera, nu la Templu. Preputul (unii considera ca femeia a luat cordonul
ombilical al Pruncului) a fost pus de catre o batrana evreica intr-un vas vechi cu mir
de nard. Acest mir a fost cumparat de femeia pacatoasa de la fiul batranei, care era
parfumar, si l-a varsat peste capul si picioarele Domnului lisus Hristos.

Reflectii patristice

Sf. Simeon Metafrastul sustine ca episodul tdierii Imprejur a
avut loc in zi de duminici, zi Tn care de altfel Domnul S-a si nascut
(Sf. Simion Metafrastul 2007, 37). Aceastd opinie este Impartasitd si de
catre Sfantul Maxim, care zice si el ca duminica a fost aleasa de Dumnezeu
ca zi in care si se realizeze mantuirea noastrd a oamenilor, prin Invierea
Domnului si prin ziua cea de a apoi, In care Domnul va judeca viii si mortii
(Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 120). Numele lui lisus inseamna ,mantuirea
poporului”. Acest nume prevestit de Arhanghelul Gavriil la Buna Vestire ,,a fost
numele fericirii Sale de mai apoi, 1n care s-a facut schimbul dezbracarii patimirii in
trup cu darul nepatimirii.” (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 115).

Perspective liturgice

Imnograful semnaleaza faptul ca Tisus Hristos, desi era Dumnezeu din fire
s-a supus dupd Intrupare randuielilor trupesti ca un Om: ,,Cel ce sezi pe Scaun in
chipul focului Intru cei de sus, impreuna cu Parintele Cel fara de inceput, si cu
Dumnezeiescul Tau Duh, bine ai voit a Te naste pe pamant, din Fecioara Maica Ta,
ceea ce nu stie de barbat. Pentru aceasta Te-ai si tdiat imprejur ca un Om a opta zi.
Slava sfatului Tau celui preabun, slava randuielii Tale, slava smereniei Tale, Unule
Iubitorule de oameni.” (Mineiul pe Ianuarie 1926, 13 — troparul praznicului).
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Domnul Tisus Hristos nu s-a scarbit de aceasta randuiala trupeasca si nici nu
s-a rusinat a Tmplini toate cele ale Legii. Imnograful scoate In evidenta faptul ca
Hristos, in calitate de Legiuitor, nu putea sa nu se supuna legilor randuite oamenilor:
,INu S-a rusinat Preabunul Dumnezeu, cu trupeascd tdiere imprejur a Se tdia,
ci S-a dat pe Sine chip si pilda tuturor spre mantuire. Ca Facatorul legii, cele ce
sunt ale legii le-a plinit, si proorociile proorocilor cele ce au fost pentru Dansul.
Cel ce toate le cuprinzi cu mana, si cu scutece Te-ai Infasat, Doamne slava Tie.”
(Mineiul pe Ianuarie 1926, 13 — stihira de la Vecernia Mare).

Imnograful evidentiaza dimensiunea simbolica a zilei a opta, care prefigureaza
vesnicia, zi In care potrivit marturiilor patristice, S-a nascut si S-a taiat imprejur dupa
Lege: ,,Ziua cea de-a opta, care poarta chipul veacului ce va sa fie, cu a Ta saracie
cea de buna voie Hristoase se lumineaza si se sfinteste. Ca intru aceasta dupa lege
la trup Te-ai taiat imprejur.” (Mineiul pe Ianuarie 1926, 19 — stihira din cantarea I a
Canonului Utreniei).

Taindu-Se imprejur, Domnul a inaugurat legea harului, care marcheaza
sfarsitul Legii vechi: ,Luat-a sfarsit legea, de cdnd Hristos prunc facandu-Se,
plinitor legii aratandu-Se, tdiere imprejur a luat, si a dezlegat blestemul legii.”
(Mineiul pe Ianuarie 1926, 23 — stihira din cantarea VI a Canonului Utreniei).

Repere teologice

Taierea imprejur este o randuiald a Legii Vechi pe care Mantuitorul a asumat-o
ca sa le implineasca pe toate, asemeni unui om. Acceptarea acestui ritual iudaic este
un semn al smereniei lui Hristos Dumnezeu.

Taierea Tmprejur are la evrei o conotatie cu totul aparte, de vreme ce este
semnul legdmantului pe care Dumnezeu l-a incheiat cu Avraam. Incepand cu Avraam,
toti copiii evrei de parte barbateasca sunt circumscrisi Tn a opta zi de la nastere.

Netaierea imprejur presupune o pozitionare in afara Legii si a Legdmantului.
Prin urmare, Pruncul Hristos nu putea sa nu se supuna acestei randuieli. O situatie
similara poate fi Tntalnita in cazul Botezului, cind Mantuitorul 1i cere lui loan sa
plineasca toatd dreptatea si sa nu se opuna cererii Sale de a fi botezat. Ambele
randuieli aveau menirea de a-l reaseza pe om in sfera Legii si a Legamantului, a
comuniunii poporului ales cu Dumnezeul lor.

Reprezentare artistica

In Minologhionul impératului bizantin Vasile II (976-1025), care este un
calendar bisericesc ce contine o multime de imagini si exemple de sfinti praznuiti
in Bizant, gasim una dintre primele reprezentari ale episodului tdierii imprejur a
Domnului. Miniatura dateaza din anul 980. In cadrul acesteia ii putem observa pe
Fecioara Maria si pe losif care 1l duc pe Hristos la Templu, inaintea unui sacerdot care



se pregdteste sa perfecteze ritualul circumciziei, potrivit Legii iudaice. Observam ca
sacerdotul tine in méana dreapta un cutit cu care intentioneaza sa-L circumcida pe
Fiul Fecioarei.

. it A e st ;‘v ot S
Miniatura din Minologhionul lui Vasile II (cca. 980)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Menologion_of _
Basil_047.jpg

O alta reprezentare, de data aceasta pe lemn, care dateazda din secolul
al XIII-lea si se pastreaza la Galeria Nationala din Perugia, ofera o perspectiva
noua de raportare la acest episod. Fecioara Maria 1l tine pe mainile sale pe Prunc in
preajma unei mese, deasupra careia se afla un baldachin. Dreptul Iosif este pictat si
el Tn aceasta scena, tindnd In maini doua turturele pe care avea sa le aduca ofranda la
Templu. Aceasta ultima imagine se inspira din episodul intdmpindrii Domnului la 40
de zile, in Templu. Semnalam faptul ca aceasta icoana este atasata de cea a inchinarii
magilor.

Reprezentarile artistice ale acestui episod sunt destul de rare. Cele mai multe
dintre aceste provin din mediul slav, cu precadere din cel rusesc, si sunt realizate pe
suport de lemn. Pentru exemplificare oferim douad icoane de secol XVTI, realizate in
scoala ruseasca. In prima icoand, care dateaza din jurul anului 160), Maica Domnului
il duce la Templu pe Pruncul sdu pentru realizarea ritualului de circumcizie.
Pruncul este reprezentat gol, Intr-o panza alba, simbol al puritatii si al dumnezeirii.
Acesta este Intampinat de catre doi sacerdoti, care urmeaza sa-L taie Imprejur.
Iosif este prezent si el la acest ritual, fiind infatisat in spatele Nascatoarei de
Dumnezeu. Cealaltd icoana care se pastreaza In Muzeul Andrei Rubliov contine
cateva elemente care o diferentiaza fata de cea dintdi. Fecioara 1l ofera pe Prunc
unui singur sacerdot care intinde mainile pentru a-1 primi pe Mantuitorul in bratele
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sale. Tosif lipseste din acest cadru, locul lui fiind luat de catre un grup de iudei care
sugereaza prin gesturile lor un dialog pe seama Celui care urmeaza sa fie facut partas
Legamantului prin tdiere imprejur.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la scena Téierii Imprejur a
Domnului sunt urmatoarele: ,,Sinagogd, baldachin si masa si deasupra ei cadelnita de
aur; si Hristos, prunc de opt zile, pus pe spate pe un jet de aur, si proorocul Zaharia,
Tmbracat cu podoabe arhieresti si cu mitra in cap, tine in dreapta cutit, si cu stanga
desfata pe Hristos. Si Nascdtoarea de Dumnezeu cu losif stau de-o parte, privind la
Hristos cu umilinta.” (Dionisie din Furna 2000, 138).
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3. Intampinarea Domnului

Text biblic suport

Evenimentul aducerii la templu a Domnului, la 40 de zile de la Nastere, este
relatat in Evanghelia dupa Luca (2,22-38). Acest episod marcheaza implinirea unui
act liturgic n care Maica Domnului, in calitatea sa de mama, vine la templu pentru a
inchina lui Dumnezeu pe Pruncul si pentru a aduce o jertfa de curatire la Incheierea
perioadei de lauzie. Pentru realizarea acestui ritual, Legea Domnului prevedea ca
mama pruncului sd aduca pentru jertfa de curatire o pereche de turturele sau doi pui
de porumbel (Lev 12,2-8). In Templu, Pruncul este intAmpinat de citre Simeon, un
barbat drept si temator de Dumnezeu, caruia Duhul Sfant 1i vestise ca nu va muri
pana ce va vedea pe Hristosul Domnului. Simeon 1l primeste in brate pe Prunc si
binecuvantand pe Dumnezeu rosteste cuvintele: ,,Acum slobozeste pe robul Tau, dupa
cuvantul Tau, in pace, ca ochii mei vazura mantuirea Ta, pe care ai gatit-o Tnaintea
fetei tuturor popoarelor, lumina spre descoperirea neamurilor si slava poporului Tau
Israel.” (Lc 2,29-32). Apoi, batrdnul i-a binecuvantat si i-a vorbit Fecioarei Maria
despre misiunea pe care Tisus Hristos o va desfasura Tn mijlocul poporului si despre
suferinta pe care ea insasi o va indura ,ca sa se descopere gandurile multor inimi”
(v. 35). Lui Simeon i se alatura si Ana, fiica lui Fanuel, o vdduva venerabila de la
Templu, care a inceput sa laude pe Dumnezeu si sa vorbeasca despre Prunc celor
care asteptau mantuire Tn Ierusalim. Toate aceste cuvinte si fapte i-au mirat mult, atat
pe Maica Domnului, cét si pe Iosif.

Text suport apocrif

In Protoevanghelia lui Iacob aflim detalii despre acest Simeon.
Dupa trei zile de doliu care au trecut de la uciderea lui Zaharia, tatdl Sfantului
Ioan Botezatorul, preotii de la Templu au ales arhiereu prin tragere la sorti pe
Simeon. De aici reiese ca batranul cel drept si temator de Dumnezeu era sacerdot,
descendent din spita aaronita. Textul apocrif consemneazd motivul pentru care
Simeon avea sa fie atunci in Templu, anume ca ,,fusese nstiintat de Duhul Sfant ca
nu va vedea moartea pana ce nu va vedea pe Hristosul [Mesia, subls. tr.] n trup.”
(Protoevanghelia lui Iacob 2007, 235).

Reflectii patristice
Epifanie Monahul consemneaza faptul ca dupa tdierea imprejur a Pruncului,
Fecioara Maria si Iosif s-au Intors in Nazaret, iar la 40 de zile de la Nastere au



venit din nou la ITerusalim pentru a Tmplini ritualul de rdscumparare a primului
ndscut. Privitor la Simeon, Epifanie ne spune ca acesta era preot. Tot el ne spune
ca Pruncul a plecat in Egipt la putin timp dupa evenimentele petrecute la Templu
(Epifanie Monahul 2007, 15-6). Sfantul Simeon Metafrastul sustine ca Pruncul a
fost dus 1n Egipt dupa ce Acesta implinise doi ani. Aceasta afirmatie este facuta in
contextul lamuririi faptului cd Intre Matei si Luca nu existd dezacorduri cu privire
la plecarea In Egipt. Evanghelistul Matei leaga evenimentul fugii in Egipt de cel
a plecarii magilor, fapt pentru care nu intercaleaza alte evenimente, pentru a oferi
coerentd tematica naratiunii sale. In ceea ce priveste ultima afirmatie a lui Simeon
(»ca sa se descopere gandurile multor inimi”), acesta ofera urmatoarea talcuire:
Batranul ,,vrea sa arate ca dupa aceste sminteli [patimile Domnului, subls. ns.] care
au zdruncinat inima ucenicilor si a Mariei, in scurt timp a stralucit in mijlocul lor de
la Dumnezeu si vindecarea, umpland sufletele lor de liniste si Intarindu-le credinta in
El prin méretia Invierii.” (Simeon Metafrastul 2007, 39). Sfantul Maxim considera
ca evenimentele din jurul Patimii Domnului au scos la iveala sentimentele pe care
iudeii le-au avut fata de Iisus Hristos, ,fie iubire si credinta, fie ratacire si ura. Caci
unii isi bateau joc pe fata si se bucurau de rastignirea Sa, dar nu erau nca de la
Inceput vrajmasi in chip vadit; altii s-au prefacut cu fatarnicie a fi prieteni, timpul insa
descoperindu-le cugetele si gandurile lor. Altii au suferit, au plans si L-au marturisit
pe Dumnezeu pe cruce, cum a facut-o talharul, ca sa se descopere gandurile multora,
iar multi dintre cei ce s-au smintit au fost intariti prin Invierea Mantuitorului si au
crezut si au stralucit prin harul lui Hristos.” (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 127).
Sf. Grigorie al Nyssei accentueaza Tn omilia rostita la aceasta sarbatoare faptul
ca acest eveniment trebuie raportat la atitudinea dreptului Simeon, care astepta
mangaierea lui Israel; aceasta expresie releva asteptarea lui Simeon legata de venirea
lui Mesia. Pe langa aceasta perspectiva, fratele dupa trup al Sfantului Vasile, ne
Tndeamna sa 1l fericim pe cel care a vazut cu ochii sufletului si a cunoscut in acel
Prunc purtat pe brate de Maica Sa pe Dumnezeu-Cuvantul intrupat Care avea sa aduca
mantuire neamului omenesc. Mai departe, acelasi Parinte ne Tndeamnd sa luam aminte
la batran si sa aflam comoara ascunsa 1n sufletul sau, care este descoperita de putinele
cuvinte pe care le rosteste. Acesta astepta mangdierea lui Israel, si Indata, luminat
fiind de Duhul, a inteles ca Pruncul va aduce mantuirea la toate popoarele lumii, nu
doar poporului ales. Lucrarea de mantuire a lumii este raportatd de dreptul Simeon
la Patimirea de pe cruce. Aceasta perspectiva este subliniata in continutul cuvintelor
pe care Simeon le spune Maicii Sfinte. Pentru Sfantul Grigorie, si prorocita Ana are
un rol bine definit in acest eveniment. In opinia acestuia, Ana a readus in atentia
celor care erau prezenti In templu textele profetice care vesteau venirea si activitatea
izbavitoare a lui Mesia. Sfantul Grigorie interpreteaza prezenta Anei in chip alegoric
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si 0 aseamana cu Legea cea Veche care marturiseste despre Hristos si care, Thainte de
a veni Noul Legamant, pregdteste sufletele pentru a primi pe Cel asteptat.

Asadar, episcopul Nyssei ni-i ofera pe cei doi ca exemple de urmat: pe Simeon
ca pe un parinte care ne povatuieste si ne Tnvata calea cea buna, iar pe Ana ca pe o
persoana care cunoaste taina mantuirii, motiv pentru care nu se indeparta niciodata
de locul In care Dumnezeu era prezent in chip tainic. Altfel spus, privind icoana
Intampindrii Domnului, mintea noastrd trebuie si fie concentrata spre acesti doi
drepti de la care, pe 1anga virtute, putem invata Tntelepciunea cea adevarata, care ne
deschide ochii sufletului pentru a intelege pe Dumnezeu si modul In care a randuit
mantuirea Intregii lumi.

Sf. Chiril al Alexandriei si ulterior Sf. Grigorie Palama subliniaza faptul ca
Manuitorul nu avea nevoie de curdtire, precum nici Maica Sa, dar pentru a plini
Legea pe care El a dat-o, a perfectat ritualul de curatire din ascultare, nu dintr-o
necesitate. Aceastd perspectiva este subliniata in icoand prin faptul ca pictorii pun
accentul pe intdmpinarea Domnului de catre Simeon, nu pe plinirea ritualului iudaic;
singurul element care face trimitere la jertfa de curatire sunt cei doi pui de porumbel
pe care batranul Iosif 1i tine in mainile sale.

Sf. Atanasie cel Mare scoate in evidenta perspectiva profetica a evenimentului
petrecut in templu. Textul din Iesire, care cere afierosirea intdiului nascut
care deschide péantecele maicii (13,2), poate fi aplicat doar lui Iisus Hristos.
El este singurul prunc care deschide pantece Maicii Sale. In mod normal pantecele
este deschis prin Tmbratisarea intima dintre barbat si femeie sau la zamislirea
copilului. In cazul Mantuitorului, El este Cel care deschide pantecele Fecioarei,
firesc, fara a strica fecioria Maicii Sfinte. Ca atare, In aceastd icoana noi vedem
fmplinirea unei profetii.

Sf. Grigorie al Nazianzului interpreteaza anagogic prezenta porumbeilor Tn
cadrul acestui eveniment. Ofranda pe care a adus-o losif indica starea materiala
precard a acestora. Doar cei sdraci aduceau turturele sau pui de porumbei pentru
aceasta jertfa (Lev 12,6). Pentru Grigorie Teologul sdracia pe care o implica
porumbeii indica saracia de buna voie a lui Dumnezeu Care, bogat fiind, a saracit
pentru noi ca sa ne imbogateasca (Hierotheos 2004).

Perspective liturgice

Troparul sarbatorii (,,Bucura-te ceea ce esti cu dar daruita, Nascdtoare de
Dumnezeu Fecioara, ca din tine a rasarit Soarele dreptatii, Hristos Dumnezeul
nostru, luminand pe cei dintru intuneric; veseleste-te si tu batranule drepte, cel ce ai
primit in brate pe Slobozitorul sufletelor noastre, Cel ce ne-a ddruit noua si inviere.”
— Mineiul pe Februarie 1929, 20) ne directioneaza atentia spre Maica Domnului.
Imnograful subliniaza calitatea acesteia de Nascatoare de Dumnezeu si implicit cea



de Fecioara. Apoi acesta preia din cuvintele dreptului Simeon o idee de forta, anume
aceea ca Pruncul, In calitate de Soare al dreptadtii, lumineaza pe cei aflati n intuneric.
In incheiere, imnograful scoate in evidentd pe batranul Simeon, pe care-l numeste
drept. 1l fericeste pentru ca a primit in brate pe Mantuitorul, care ne-a oferit Tnvierea
si 1l Indeamna sa se veseleasca. Asadar, imnograful ne propune sa vedem in acest
eveniment o sinteza a iconomiei mantuirii, ce avea sa fie realizata de Mantuitorul
prin Jertfa Sa de pe cruce, dar si prin Inviere.

Textul condacului (,,Cela ce ai sfintit pantecele Fecioarei cu Nasterea Ta,
si mainile lui Simeon le-ai binecuvantat, precum se cadea, Intampinand si acum,
ne-ai mantuit pe noi, Hristoase Dumnezeule. Pentru aceasta Tmpaca lumea intru
razboaie, si Intareste Biserica pe care o ai iubit, Unule iubitorule de oameni.” —
Mineiul pe Februarie 1929, 28-9) face trimitere la mantuirea adusa de Mantuitorul
Hristos. Remarcam faptul ca imnograful are in vedere in ultima parte a cantarii
cuvintele dreptului Simeon, care profetea ca Pruncul ,va starni impotriviri”.
Aici el cere Domnului sa puna capat razboaielor si neintelegerilor dintre oameni si
sa Intareasca Biserica Sa.

Binecunoscutul imn , Acum slobozeste”, care se canta dupa stihoavna
Vecerniei, ne concentreaza atentia spre o intelegere pe care batranul Simeon a avut-o
cu Dumnezeu, anume cd nu va muri pand nu-L va primi in brate pe Mantuitorul
lumii. Aceasta ,,intelegere” a fost fixata de traditie in perioada traducerii textului
Septuagintei. Se crede ca Simeon ar fi avut indoieli cu privire la textul din Isaia
7,14 care vorbeste despre nasterea lui Mesia dintr-o Fecioara, si datorita acestui fapt
Dumnezeu a hotarat sa-1 tina in viata pana va primi in brate pe Cel despre care a scris
profetul Isaia. Se presupune ca acesta ar fi trait vreme indelungata, spre 300 de ani.
Acesta este si motivul pentru care el este reprezentat Tn icoana ca un batran incarcat
de ani.

Repere teologice

lisus Hristos Se supune randuielilor Legii Vechi pentru a plini toata dreptatea,
asa cum de altfel ii va spune si Sfantului Ioan Botezitorul, cand acesta Il vede pe
Mantuitorul venind sd primeasca botezul pocdintei.

Fecioara Maria este prezentata in ipostaza de Nascatoare de Dumnezeu.

Pruncul este infatisat Tn calitatea Sa de Mantuitor, ipostaza care reiese din
cuvintele pe care le rosteste Simeon.

Prorocita Ana readuce n atentia celor aflati in templu cd acum se Tmplinesc
timpurile mesianice, fiindca Tnaintea lor sta Cel despre care au scris cu mult timp in
urma profetii.
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Reprezentare artistica

Evenimentul intdmpindrii Domnului in Templu de catre batrdnul Simeon
si prorocita Ana a fost reprezentat in arta crestind de timpuriu. Una din cele mai
vechi reprezentdri este realizata Tn tehnica mozaic si regdseste pe peretii Basilicii
Santa Maria Maggiore din Roma si dateaza din secolul al V-lea (cca. 432-440).
Mozaicul este destul de amplu, cu o multime de personaje si semnificatii.
Asa cum am sesizat si in cadrul altor mozaicuri din aceasta basilicd, prezentele
angelice sunt uzuale. In cazul de fatd, trei ingeri flancheazi, de-o parte si de alta
pe Maica Domnului, pe Prunc si pe losif. Acestia sunt imbracati in vesminte
albe si albastre. Chiar si aureola si aripile sunt albe cu nuante de albastru, culori
ce simbolizeaza atat puritatea acestora, cat si statutul lor de puteri ceresti.
Maica Domnului este invesmantata cu haine si podoabe imperiale, pentru a fi scos
in evidentd statutul ei imparitesc. Fecioara il tine n brate pe Fiul ei, invesmantat cu
haine asemanatoare ingerilor, binecuvantand. Dreptul Iosif, avand in maini ofranda
de rascumparare a intdiului nascut (o pereche de turturele), priveste cu capul Intors
spre Fecioara si Prunc. Inaintea lui Iosif se afld prorocita Ana, care portd vesminte
de culoare pamantie, specifice femeilor varstnice care era vaduve. Langa aceasta
este infatisat dreptul Simeon, care se pregateste sa primeasca in bratele acoperite
de un stergar pe Fiul lui Dumnezeu. Remarcam faptul ca Simeon, spre deosebire
de toti ceilalti barbati reprezentati Tn mozaic are tunsoare si poarta o barba specifica
romanilor. In spatele lui Simeon se afld un numir semnificativ de barbati care privesc
cu atentie la evenimentele din Templu. Mozaicarul a dorit sa sublinieze faptul ca
intdmpinarea Domnului nu a fost trecuta cu vederea de cei care erau prezenti n
Templu. Inaintea sanctuarului, care este reprezentat in partea dreaptd a mozaicului,
se afld cateva pasari care au fost aduse drept ofranda. In continuarea acestei scene
putem identifica episodul visului lui Tosif, n care Tngerul i porunceste sa plece in
Egipt impreuna cu mama si Pruncul Iisus.

Reprezentarile ulterioare, indiferent de tehnica si de materialul pe care au fost
realizate, au oferit atentie doar persoanelor care au fost implicate direct In acest
eveniment. Inainte de a consemna si alte reprezentiri din primul mileniu, vom
prezenta doua mozaicuri de inspiratie bizanting, care surprind elementele principale
ale tiparului evenimentului, tipar care se va generaliza in Rasaritul crestin. Mozaicul
de secol XIII (cca. 1291) din absida cafasului Basilicii Santa Maria in Trastevere,
realizat de Pietro Cavallini 1i reprezinta doar pe Fecioara, pe Prunc, pe Iosif si pe
batran si pe prorocita. Artistul doreste sa marcheze momentul in care Pruncul se
afla in bratele lui Simeon pentru a atrage atentia asupra cuvintelor rostite de batran
si ulterior de Ana prorocita, care este Infatisatd in spatele acestuia. Fecioara este
pozitionata in fata lui Simeon, aratand cu mana spre Prunc, iar ITosif, avand ofranda
in maini este reprezentat in spatele Fecioarei. Aceasta pozitionare se va perpetua



in marea majoritate a reprezentdrilor, devenind structura de bazd a tiparului
evenimentului. Singura variabild a acestui model de reprezentare este constituita de
pozitia Pruncului, care fie este tinut de Maica Sa, fie de Simeon, cum este In cazul
de fata.

Mozaic din absida cafasului Basilicii Santa Maria in Trastevere
(cca. 1291)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:0_%27Presentazione_di_
Ges%C3%B9_al_Tempio%27_-_Basilica_S._Maria_in_Trastevere.JPG
Copyright: Jean-Pol GRANDMONT, CC BY 4.0

Cel de-al treilea mozaic asupra cdruia vom insista provine din aceeasi
perioada (cca. 1295), si se gdseste pe absida Basilicii Santa Maria Maggiore.
Jacopo Torriti, artistul mozaicar caruia ii este atribuitd aceasta reprezentare, foloseste
1n mare masura acelasi tipar, fapt care poate fi observat din arhitectura care se gaseste
in fundal. Intre Niscitoarea si Simeon se afli 0 masi cu baldachin, iar de-o parte si
de alta pot fi observate doua structuri arhitecturale care indica mediul citadin in care
a avut loc evenimentul intdmpindrii. De data aceasta Pruncul se gaseste in bratele
Maicii Sale.

Din categorialul picturilor murale mentionam fresca italiana din Biserica Santa
Maria Foris Portas, Castelseprio (Lombardia, Italia—sec. VII), care este foarte probabil
cea mai veche picturd a IntAmpinarii Domnului care se pastreaza pand astizi. Artistul
1si concentreaza atentia doar asupra celor trei protagonisti principali ai evenimentului.
Dreptul Simeon este infatisat in ipostaza unui om in varsta, usor garbovit, cu parul si
barba lungi si albite de vreme. Acesta primeste spre Prunc si intinde mainile pentru
a-L primi in brate. Maica Sfanta il oferd pe Fiul ei batranului. Se pare ca pictorul, care



a avut si un spatiu restrans pentru pictare, a optat pentru Infatisarea persoanelor cheie
ale acestui eveniment: dreptul Simeon, Nascatoarea si Fiul lui Dumnezeu.

Fresca din Biserica Santa Maria, Castelul Seprio,
Lombardia, Italia (sec. VII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Maestro_di_castelseprio,_storie_dell%27infanzia_
di_cristo,_datazione_incerta_tra_1%27830_e_il_950_
dc_ca.,_17_presentazione_di_ges%C3%B9_al_

tempio_2.jpg
Copyright: Sailko, CC BY 3.0

Miniatura din Minologhionul imparatului bizantin Vasile IT (cca. 980) surprinde
elementele principale ale praznicului si traseaza cadrele tiparului iconografic, fixand
toate amanuntele care se cuvin sa apara Tn aceasta reprezentare, incepand cu pozitia
tuturor celor implicati: in centrul imaginii trebuie sa fie: dreptul Simeon cu bratele
intinse pentru a-L primi pe Prunc; Maica Domnului, care tine in brate pe Fiul ei si
il intinde spre Simeon; in spatele Maicii Sfinte il vom observa reprezentat pe Iosif,
tindnd Tn maine ofrandele pentru jertfa — o pereche de turturele; si prorocita Ana,
care slavea pe Dumnezeu si vorbea multimii despre Cel care a fost adus in Templu.
In cazul de fatd observdm ci Ana poarta in mdini un rulou inchis — simbol al calitatii
sale profetice. Este notabil faptul ca dreptul Tosif si Ana nu au aureold precum au toti
ceilalti, remarcam 1n aceasta miniatura si baldachinul care semnaleaza spatiul sacru.
Observam ca baldachinul acesta este integrat Intr-o curte care are doua usi la intrare
— aceasta imagine indica curtea Templului.

Alte miniaturi care asuma tiparul bizantin de reprezentare al episodului
intdmpinarii Domnului se gasesc intr-un manual de muzica din Bologna, care dateaza
din secolul al XI-lea si intr-un Tetraevangheliar armean, tot de secol XI.
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Miniatura i Minologhionul lui Vasi IT (cca. 980)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Menologion_of _Basil_037.
Jpg

in spatiul rasaritean, frescele care redau episodul intdmpinarii Domnului apar,
incepand cu cel de-al doilea mileniu crestin. Una din cele mai vechi reprezentari, ce
dateaza de la mijlocul secolului al XI-lea (cca. 1050) se afla In Biserica Fecioarei
Maria din Valea Sognali, in Capadocia (Turcia de azi). Cei cinci protagonisti ai
reprezentarii sunt infatisati conform tiparului, de-o parte si de alta a baldachinului de
deasupra mesei pe care se afld o carte inchisa. Pruncul se afla in bratele Maicii Sale.

O fresca din Biserica Sfantului Pantelimon din Nerzi (Macedonia), care
provine din secolul al XII-lea (cca. 1164) propune o pozitionare diferita a celor patru
persoane mature. Fecioara cu Pruncul Tn brate si Ana sunt de-o parte, iar Simeon si
Iosif de cealalta parte a baldachinului. Aceasta repozitionare a celor doua persoane
care detin un rol secundar nu modifica punctul de greutate al compozitiei, care este
detinut de Tisus Hristos, Maica Sa si batranul Simeon.

Pentru a ilustra modul de receptare al tiparului bizantin Tn Rasaritul crestin,
propunem spre analiza inca doua fresce din spatiul sarb si una din scoala Novgorodiana.
Prima provine din Biserica ,,Sfintei Treimi”, Manastirea Sopocani (Serbia) si dateaza
din a doua jumatate a secolului al XIII-lea (cca. 1265). Nu insistam pe amanuntele
precizate anterior, semnalam doar ca Ana prorocita are in maini un rulou deschis pe
care este inscriptionat un text. Cea de-a doua fresca provine din Biserica Adormirii
Maicii Domnului, Manastirea Gracanica (Serbia) si dateaza din secolul al XIV-
lea (cca. 1321). Remarcam faptul ca Ana nu mai este in spatele lui Simeon, ci al
Maicii Sfinte, care priveste spre batran. Semnalam si faptul ca aici Mantuitorul este

43



44

infatisat in ipostaza unui prunc, fapt care consemneaza realitatea istorica — Iisus
Hristos avea 40 de zile cind a fost dus in Templu. In celelalte reprezentiri Domnul
apare In ipostaza de copil batranicios, fapt care scoate in evidenta calitatea Sa de
Dumnezeu si implicit diferenta dintre El si copiii de varsta Lui. Fresca din mediul
rus se incadreaza prin structura sa n tiparul specific icoanelor pe lemn. Persoanele
reprezentate sunt mult mai apropiate unele de altele. Aceasta provine din Catedrala
Sfanta Sofia din Novgorod si dateaza din secolul al XIV-lea.

Fresca din Biserica Adormirii Maicii Domnului,
Manastirea Gracanica, Kosovo (sec XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/Gracanica/
exhibits/digital/e3-n5s5/e3-n5s5-5.html

Reprezentarile iconografice bizantine se Tnscriu cu usurintd n tiparul
consacrat. In functie de mediul si de scoala de unde provin, picturile pe lemn
surprind aceleasi elemente care se regasesc si In mozaicuri, in miniaturi si in fresce.
In vederea exemplificarii pot fi consultate pictura pe panou a lui Paolo Veneziano din
San Pantaleon, Venetia, care dateaza din secolul al XIV-lea, precum si o icoana din
iconostasul Bisericii Sfintei Treimi din Lavra Sfantului Serghie, realizata in secolul
al XV-lea, care este atribuitd de cdtre unii dintre specialisti lui Andrei Rubliov.
Se pare ca aceasta este creatia unuia dintre ucenicii acestuia. Semnalam faptul ca in
ambele reprezentari, Pruncul este Tn bratele lui Simeon, nu ale Mamei Sale.
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Icoana din iconostasul Bisericii Sfintei Treimi,
Lavra Sfantului Serghie (sec. XV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Candlemas_(1420s,_Sergiev_Posad).jpg

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la scena Intimpinarea
Domnului sunt urmdtoarele: ,, Templul cu baldachin si sub baldachin o masa si pe ea
o cadelnita de aur; si dreptul Simeon, primitorul de Dumnezeu, tinandu-1 pe Hristos
n bratele sale ca pe un prunc, il binecuvanteaza. Si, de cealalta parte a mesei, Prea
Sfanta Fecioara Intinzandu-si mainile cdtre Dansul; si dinapoia ei Iosif tindnd doi
pui de porumbel Tn haind; si 1anga El prorocita Ana, aratandu-1 pe Hristos si tinand o
hartie zice; Pruncul acesta a facut cerul si pamantul” (Dionisie din Furna 2000, 103).






4. Inchinarea magilor

Text biblic suport

Evenimentele care sunt centrate in jurul magilor de la Rasdrit sunt consemnate
doar de catre Evanghelistul Matei (2,1-12). Dupa ce lisus Hristos S-a ndscut in
Betleemul Tudeii in zilele regelui Irod cel Mare, numit si Idumeul, in Ierusalim sosesc
magii de la Rasarit, care Intreaba prin cetate: ,,Unde este regele Iudeilor, Cel ce S-a
nascut?” (Mt 2,2). Acestia au vazut steaua Lui pe cer si au venit sa I se inchine.
Se pare ca acesti magi erau intelepti preocupati de astrologie care venisera din Persia,
potrivit informatiilor consemnate de traditie. Prezenta si intrebarea lor i-a tulburat pe
ierusalimiteni, indeosebi pe Irod, care a chemat de-ndata pe arhiereii poporului si pe
carturari pentru a afla amanunte despre regele mesianic profetit in Vechiul Testament.
Acestia 1i spun regelui ca unul dintre profeti, Miheia, a prevestit faptul ca Mesia se
va naste n Betleem, Tn cetatea de origine a lui David. Afland acestea, Irod 1i cheama
in taina pe magi la palat si, iscodindu-i, afld perioada in care s-a aratat steaua. Apoi,
cu o evlavie prefacutd, le cere magilor sa se intoarca pe la el dupa ce vor afla pe
Prunc si sa-i spuna unde anume L-au gasit, pentru ca ulterior sa mearga si sa I se
inchine si el. Magii pleaca de la rege si steaua care 1i calauzise pana in Ierusalim li
s-a aratat din nou. Aceasta mergea Tnaintea lor, iar cand s-au apropiat de locul unde
se afla Pruncul si mama Sa, steaua s-a oprit deasupra casei respective. Magii intra in
casd, vad pe Prunc si pe Fecioara Maria, s-au prosternat, s-au inchinat Domnului si
deschizandu-si vistieriile lor I-au dat daruri: aur, tamaie si smirna (Mt 2,11).
Apoi luand porunca in vis de la Tnger, 1-au ocolit pe Irod si mergand pe alta cale s-au
intors in tara lor.

Text apocrif suport

Protoevanghelia lui Iacob precizeaza faptul ca pe cand losif se pregatea
sa plece in Tudeea, au venit magii de la Rasarit si au vestit nasterea unui Imparat
al iudeilor. Semnul acestei nasteri a fost reprezentat de o stea minunatd care le-a
intrecut in lumina pe toate celelalte. Dupa ce au plecat de la Irod, magii au venit
in Betleemul Tudeii si, gasindu-L. pe Prunc in pestera, i-au dat daruri si au plecat
in tara lor pe altd cale, ocolindu-1 pe regele Irod (Protoevanghelia 2007, 233).
Observam ca textul apocrif urmeaza cu fidelitate naratiunea scripturistica.
Singurele completari sunt constituite de faptul ca steaua emitea o lumina considerabil
mai puternica decat altele si ca vestea nasterii noului impdrat care fusese adusa de
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magi a produs tulburare pana si in Betleem. Semnalam o si o diferenta semnificativa:
textul apocrif consemneaza faptul ca magii I s-au inchinat Pruncului Tn pestera, nu
in casa.

Reflexii patristice

Epifanie Monahul consemneaza faptul ca magii au ajuns la Ierusalim dupa
doua zile de Nasterea Domnului. Ei veneau din Babilon, din capitala Persiei, din
,»Rasaritul varatic” (Epifanie Monahul si Preotul 2007, 16).

Sf. Simion Metafrastul mentioneaza faptul cd Dumnezeu este Cel care le-a
sadit Tn suflete magilor dorinta de a cduta pe Prunc si tot El le-a dat indrazneala de
a vorbi fara ezitare unui rege crud, cum era Irod, despre misiunea lor. Tot Tn acest
context, Sfantul Simeon ne atrage atentia ca arhiereii si carturarii, desi erau potrivnici
lui Hristos, au spus adevarul si au indicat Betleemul ca loc de nastere, asa cum a
profetit Miheia. Totusi ei, ca sa placa lui Irod, nu au spus tot textul profetiei, mai
exact partea finald a acesteia, care marturisea despre obarsia din vesnicie a lui Mesia.
Chemarea Tn ascuns a magilor era semnul ca Irod nu are intentii curate cu privire
la Prunc, fapt pe care magii l-au Inteles usor. Steaua, care avea o lumind mai mare
decat celelalte, i-a cdlauzit pe magi de la Ierusalim la Betleem chiar si In timpul
zilei. Mai mult de atat, aceasta stea care s-a oprit deasupra Pruncului, le-a intarit
magilor credinta. Sfantul Simeon sustine ca aceasta stea minunata si gandul pe care
Dumnezeu l-a pus in sufletul lor i-a ficut si se prosterneze inaintea Pruncului si sa Ii
daruiasca bogatii (Sf. Simion Metafrastul 2007, 39-41).

Sfantul Maxim Marturisitorul scoate in evidentd minunatia stelei astfel:
»Aceasta stea nu era una din cele de pe bolta cereascd, ci era o putere trimisa de
Sus, care destrama urzelile astrologiei si nimicea Intunericul calculelor, caci mersul
ei nu era asemanator celorlalte stele, ci ea mergea Incet, potrivindu-si mersul cu
puterile celor pe care-i calauzea. Uneori mergea, alteori se oprea, uneori li se arata,
alteori se ascundea de ei, si mersul ei era de la miazanoapte spre miazazi, caci asa
este drumul care duce din Persia Tn Iudeea, si ea nu se arata in Tnaltimi, ci mergea
aproape de pamant, pana la un mic satuc, si s-a aratat intr-o mica pestera. Lucru si
mai important e acela cd nu se arata numai noaptea, ci si ziua. Stralucea altfel incat
acoperea cu lumina ei pana si discul soarelui, si nu numai o zi sau doua, ci pana i-a
condus pe magi din Persia la lerusalim si Betleem.” (Sf. Maxim Marturisitorul 2007,
111). Privitor la faptul ca steaua care i-a calduzit pe magi s-a ascuns de-ndatd ce
acestia s-au apropiat de Ierusalim, Sfantul Maxim ofera o dubla explicatie: primul
motiv pentru care steaua s-a ascuns a fost acela ca Intregul popor aflat in Terusalim
sd Inteleaga taina acestei stele din cuvintele magilor, care asociau steaua cu nasterea
noului Tmpérat; iar cel de-al doilea motiv a fost acela de a le oferi mai marilor iudeilor



prilejul sa marturiseasca ei Tnsisi venirea lui Mesia (Sf. Maxim Marturisitorul 2007,
112).

Sf. Ioan Gura de Aur ne atrage atentia asupra faptului ca steaua care i-a
calduzit pe magi nu era o stea obisnuitd, ci o putere nevazutd care a luat chip de stea.
Pentru a-si sustine afirmatia. Sfantul Ioan ofera cateva argumente: ® intdi de toate,
aceastd stea nu avea o traiectorie fireasca; toate astrele merg de la rasarit la apus,
aceasta stea mergea de la miazanoapte la miazdzi; M steaua era vizibila si pe
timpul zilei, nu doar noaptea, lumina ei biruind si razele soarelui; ® din relatarea
evanghelica reiese ca steaua minunata aparea si disparea. Sfantul Ioan compara
steaua cu stalpul de foc care a insotit pe evrei prin pustie; aceasta mergea deodata
cu magi, statea cand ei se odihneau; ® steaua nu a ramas sus pe cer, ci atunci cand
magii s-au apropiat de locul unde salasluia Pruncul si mama Lui, aceasta s-a pogorat
deasupra casei 1n care se aflau, Tn asa fel incat magii sa poata veni Tnaintea Pruncului
(Sf. Toan Gura de Aur 1994, 94).

in opinia Sfantului Simeon, aurul, timaia indicau calitatea de Dumnezeu si
Impérat, iar smirna preinchipuia moartea pe care avea si o sufere Hristos pentru
umanitate (Sf. Simion Metafrastul 2007, 42). Sfantul Maxim identifica in darurile
magilor si un inteles duhovnicesc care poate fi aplicat si noua: aurul indica purtarea
noastra buna si sfanta pe care o putem aduce lui Dumnezeu, tdmaia prefigureaza
intelegerea si vederea noastra duhovniceasca, iar smirna, mortificarea patimilor, care
ne oferd noud Imparitia Cerurilor (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 114).

Perspective liturgice

In imnografia liturgicd magii sunt considerati impérati, fapt consemnat intr-o
stihira de la Litia praznicului, care a fost scrisa de Ioan Monahul: ,,Magii, imparatii
persilor, cunoscand lamurit pe Impératul ceresc, Cel ce S-a ndscut pe pimant, de stea
luminata fiind povatuiti, au ajuns la Betleem, aducand daruri alese: aur, tamadie si
smirna. Si cazand s-au Inchinat, ca au vazut pe Cel fara de ani Prunc culcat n pestera”
(Minei pe Decembrie 1991, 383). Autorul cantarii sintetizeaza aici rolul si lucrarea
magilor In cadrul evenimentelor care sunt concentrate in jurul Nasterii. Expresia
,»stea luminata” indica faptul ca steaua era una cu totul aparte care se evidentia intre
celelalte astre prin lumina pe care o raspandea.

Ultima stihira a céntarii I din Canonul Utreniei scoate in evidenta faptul
cad magii au intuit ca Inaintea lor nu se afla doar un Prunc, ci este Dumnezeu cel
adevarat: ,,Ardtatu-Te-a steaua Magilor pe Tine, Cuvantul... ei s-au bucurat de El, ca
de un om si Domn” (Minei pe Decembrie 1991, 387).

In cantarea a patra a canonului, magii sunt numiti ,,ucenici ai lui Valaam” si
,Cititori in stele”. Aceste expresii determina realizarea unei conexiuni intre profetia
lui Balaam, care a vestit rasdrirea unei stele din Iacob, si ceea ce s-a petrecut la
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Betleem odata cu venirea magilor. Ei sunt parga neamurilor care vine sa se plece
Tnainte Stdpanului nascut din semintia celui de-al treilea patriarh: ,,Pe inteleptii
ucenici ai cuvintelor vrajitorului Valaam, cel de demult, pe cititorii in stele, pe cei ce
se aduceau parga dintre neamuri, de bucurie i-ai umplut, rasarindu-le Tu, Stapane,
stea din Iacob, si i-ai primit cu adevarat pe aceia care Ti-au adus daruri bineprimite.”
(Minei pe Decembrie 1991, 387).

Despre stea imnograful spune ca avea o mergere neobisnuita, ca era minunata,
ca se ivise doar pentru a vesti Nasterea, ca naintea ei se plecau cerurile si ca datorita
ei, magii au marturisit calitatea de Impérat a Pruncului (Minei pe Decembrie, 387 —
tropar la cantdrea a noua).

Repere teologice

Magii si steaua cea minunata marcheaza implinirea unei profetii
vechi-testamentare, rostite de catre vrajitorul Balaam cu privire la Mesia. Acesta il
numeste pe Cel care avea sd se nasca din patriarhul Iacob, pe care Balaam in vedea
cu toate ca atunci nu era nascut, ,,0 stea” (Num 24,17)

Simplitatea si saracia In care S-a nascut Mantuitorul nu a impiedicat pe cei
prezenti la acest eveniment sa intuiasca calitatea Sa de Rege al lui Israel. Magii vin
fnaintea Pruncului, se pleacd pand la pamant, I Se inchina si Ti aduc daruri de mare
pret.

Reprezentare artistica

Episodul inchinarii magilor Tn fata Pruncului a fost reprezentat de timpuriu
in arta crestind. Primele picturi dateaza incd din secolele ITI-IV. In Catacombele
Priscilei din Roma se pastreaza cea mai veche infdtisare a evenimentului, care
dateaza din a doua parte a secolului al III-lea. Pruncul este tinut in brate de catre
Maica Sa, care sade pe un tron. Inaintea lor sunt reprezentati in miscare trei barbati
care aduc darurile lor Mantuitorului, avand mainile Tntinse spre el. Magii sunt pictati
in culori diferite, fapt care Tn opinia specialistilor indica originea diferita a acestora.
In Catacomba lui Marcu si Marcellian din Roma, se pastreazi o picturd de secol
IV care este realizata dupa acelasi tipar. Semnalam faptul ca magii sunt pictati
intr-o vestimentatie specific orientala, pe capetele lor avand turbane. Tot din aceeasi
perioada se pastreaza in Catacomba lui Marcellin si Petru din Roma o pictura care i
infatiseaza pe doi magi, aflati de-o parte si de alta a Maicii, care sade cu Pruncul in
brate. Remarcam faptul ca pictorul foloseste doar partial tiparul consemnat si in loc
de trei magi, el infatiseaza dor doi.

Astfel, sesizam ca numarul magilor oscileaza, uneori sunt doi (Catacomba lui
Marcellin si Petru, Roma), alteori patru (Catacomba Domitilei, Roma), Tnsa cel mai



frecvent numar este acela de trei, conform darurilor pe care acestia le-au adus: aur,
tamaie si smirna.

Inchinarea magilor a fost o temd recurentd pe care sculptorii au inserat-o
indeosebi pe peretii sarcofagelor. Tiparul consemnat in catacombele romane se
regaseste pe multe din sarcofagele de secol IV care se pastreaza la Museo Pio
Clementino sau Museo Cristiano, Vatican sau pe inscriptii funerare (placa Severei
din Catacomba Priscilei). Magii sunt invesmantati potrivit uzantei orientale, au in
maini daruri si uneori indica steaua care i-a calauzit si care se afla acum deasupra
Pruncului. Uneori 1n scena apare un barbat care este pozitionat Tn spatele tronului
pe care sade Nascatoarea (sarcofagul dogmatic de la Museo Pio Clementino).
Unii considera ca acesta este Tosif, iar altii ca este vrdjitorul Balaam, cel care l-a
asemanat cu Mesia cu o stea care a rasarit din Iacob (Num 24,17).

P . - ST T e

X S Tt N L G

Basorelief de pe placa Severei din Catacomba Priscilei (sec. IV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:XV14_-_Roma,_Museo_
civilt% C3%A0_romana_-_Adorazione_dei_Magi_-_sec_III_dC_-_Foto_
Giovanni_Dall%27Orto_12-Apr-2008.jpg
O reprezentare cu totul aparte se gaseste pe un sarcofag din secolul al IV-lea
de la St. Gilles, din Arles, Franta. Magii sunt infatisati alaturi de un barbat oriental
care priveste spre steaua pe care acestia i-o indica. Langa barbatul respectiv se afla
0 coloana pe care este asezat un idol. Sculptorul a dorit sa sublinieze reorientare
umanitatii dintr-o lume a idolatriei spre una a in care noul Rege va restabili valorile
autentice ale lumii create. Aceasta reprezentare marcheaza momentul plecarii
magilor din tara lor spre Iudeea.
Una din cele mai vechi reprezentari a inchinarii magilor in tehnica mozaic
se afld in Biserica Santa Maria Maggiore, Roma, care dateaza din prima jumatate a
secolului V (cca. 432-440). Scena face parte dintr-un ansamblu complex pozitionat
in actul de triumf, alaturi de cateva evenimente care au legatura directa cu Nasterea
Domnului. In centrul frescei este Hristos, care sade pe un tron imperial, imbracat
cu o tunica alba si are aureola. Maica Domnului sta lateral, in dreapta Pruncului,
pe un tron cu postament. Magii flancheaza tronul pe care sade Pruncul si nu sunt
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reprezentati in linie, asa cum am fi obisnuiti. Ei sunt imbracati in pantaloni, au tunica
cu poald si ciciuli de tip frigian. In maini ei tin tivi cu daruri. Unul dintre magi,
care este izolat Tn partea stanga a tronului, aratda cu mana dreapta spre steaua care
este reprezentatd deasupra Pruncului. In scend apar si ingerii, care sunt pozitionati
in spatele tronului. Chiar daca numai doi din cei patru ngeri sunt inaripati, toti sunt
imbricati in vesminte albe. In cadrul expunerii narative a evenimentelor nativititii
este inclus si momentul intalnirii tainice dintre Irod si magi. Cei trei, imbracati cu
acelasi tip de vesminte ca In scena precedenta, stau Tnaintea regelui. Semnalam
faptul ca unul dintre ei duce mana ganditor la barbie. Prin acest gest consideram
ca mozaicarul a dorit sa sugereze suspiciunea magilor fata de Irod si de presupusa
sa evlavie. Alaturi de magi sunt reprezentati doi farisei care tin in mani un filacter
deschis pe care este scris, cel mai probabil, un fragment din profetia lui Miheia.
In mod cu totul surprinzétor sesizdm faptul ca regele Irod are n jurul capului aureola.
E posibil ca acest amanunt sa marcheze intr-o maniera ironica mimarea asteptarilor
sale mesianice.

s e

Mozaic din Biserica Santa Maria Maggio

re, Roma (sec.V)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:RomaSantaMariaMaggioreArcoTrionfaleDxRegistro3.jpg
Copyright: MM, CC BY-SA 3.0

Magii sunt reprezentati si in celebrul mozaic din Biserica Sfantul
Apolinarie cel Nou din Ravenna, care dateaza din secolul al VI-lea. In aceastd
reprezentare gasim si numele celor trei magi: Balthassar, Melchior si Gaspar.
Avand 1n vedere faptul ca Tnaintea fiecarui nume gasim inscriptia +SCS (= sanctus),
putem presupune ca aici avem de-a face cu o prima marturie a sanctificarii acestora.
Pe langa detaliile vestimentare care sunt similare cu cele descrise in mozaicurile
mentionate, sesizam ca magii aveau varste diferite, unul dintre ei avea barba castanie,
altul este imberb, iar ultimul, Gaspar, avea barba si parul alb. Magii tin Tn maini vase
cu daruri pe care le ofera Pruncului Tnvesmantat Tn alb, Care sta in bratele Maicii



Sale. De-o parte si de alta a tronului pe care sade Nascatoarea de Dumnezeu se afla
doi ingeri Tnaripati. Ingerii care sunt pozitionati intre Prunc si magi sugereaza prin
pozitia mainilor lor dialogul si indica pe Cel cautat.

Mozaic din Biserica Sfantul Apolinarie cel Nou, Ravenna (sec. VI)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Basilica_di_Sant%27Apollinare_
Nuovo,_magi.jpg
Copyright: Tommaso Trombetta, CC BY-SA 4.0

Semnalam faptul cd in Basilica San Vitale din Ravenna, care dateazd din acelasi
secol, gasim o reprezentare inedita care sugereaza ca magii erau deja un simbol
uzual pentru crestinitate. Anume, intr-un mozaic care o infitiseaza pe Imparateasa
Teodora, sotia imparatului bizantin Iustinian, cei trei magi sunt reprezentati la baza
vesmintelor acesteia.

Tot In mediul italian, In Basilica Santa Maria in Cosmedin din Roma, se
pastreazd un fragment dintr-un mozaic care provine de la inceputul secolului
al VIII-lea (cca. 706). Aici observam ca in spatele tronului pe care sade Nascatoarea
este reprezentat si Dreptul Iosif. Remarcam faptul cd dimensiunea acestuia este
redusa daca o comparam cu cea pe care o are Fecioara Maria. De aici reiese clar
rolul pe care cei doi 1l au in cadrul acestui eveniment. Iosif pur si simplu este un
martor ocular, in timp ce Maica Sfantd este consideratd a fi Impériteasd. Cu titlu
de noutate, semnalam faptul ca Pruncul intinde mainile pentru a primi darurile care
ii sunt oferite de magi. In acest fragment de mozaic pe 1angi cei mentionati este
vizibila doar mana unui mag si ingerul care i-a calauzit.

In Capela Palatind din Palermo (Sicilia) care dateaza din anul 1143, scena
inchindrii magilor, este incorporata in reprezentarea integrala a Nasterii Domnului.
Magii apar intr-o dubld ipostaza: mai intdi ei sunt reprezentati pe cai, urcand pe un
munte si orientandu-se dupa stea, iar apoi prosternati Tnaintea Maicii Sfinte, care tine
Pruncul infisat in iesle orientat intre magii care aduc darurile lor in vase. In acest
mozaic semnalam faptul ca magii vin in Betleem calare pe cai, nu pe camile, asa cum
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este prezentat in cazul basoreliefului din Museo Cristiano, Roma. Acest amanunt se
va generaliza in Rasaritul crestin si, acolo unde Magii sunt reprezentati ecvestru in
timpul calatoriei spre Prunc, ei vor sedea pe cai.

Mozaic din Capela Palatina din Palermo, Sicilia (cca. 1143)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meister_der_
Palastkapelle_in_Palermo_001.jpg

Mozaicul din Basilica San Marco din Venetia, Italia (sec. XIV), iese in
evidenta in primul rand printr-o imagine care se regaseste cu precadere Tn scena Bunei
Vestiri. In spatele Fecioarei care sade pe tron este reprezentat un ,,aedicul”, element
care simbolizeaza calitatea de templu a dumnezeirii pe care o are Nascatoarea de
Dumnezeu. In privinta magilor, remarcdm faptul ci acestia sunt infitisati ca niste
imparati cu coroane pe cap si faptul ca ei indica trei etape al maturitatii barbatesti:
batranetea, deplinatatea varstei si tineretea (unul este infatisat cu par si barba carunta,
celdlalt cu barba castanie, iar cel din urma este imberb).

Cel mai vechi mozaic bizantin din Rasaritul crestin se gaseste in Mandstirea
Daphni de langa Atena si dateaza din secolul al XI-lea. Reprezentarea reda un tipar
clasic: Fecioara sade pe tron, {indnd Pruncul Tn brate; ingerul care i-a cdlduzit pe
magi prezinta pe Cel cautat, iar magii inchinandu-se aduc darurile lor.



55

In Biserica Chora din Constantinopol care dateazd din perioada Paleologilor
(cca. 1315 si 1321), magii sunt reprezentati in doua ipostaze: in prima dintre acestea,
magii sunt infatisati pe cai, calatorind dupa stea, iar In cea de-a doua, acestia se afla
Tnaintea lui Irod, care i-a chemat in taind, pentru a afla amanunte despre stea si despre
Prunc. Ultima ipostaza reda In mare masura un tipar consemnat cu cateva sute de ani
in urma, in Biserica Santa Maria Maggiore, Roma (sec. V).

Ipostaza regala in care sunt prezentati magii Tn mozaicul din Basilica San
Marco nu este singulara. Cu mult timp nainte, intr-o miniatura din Minologhionul
imparatului bizantin Vasile II, care dateaza din anul 980, magii sunt reprezentati cu
coroane impdratesti pe cap. Aceasta traditie care se raporteaza la magi ca la niste regi
este destul de veche.

Intr-un manuscris siriac din secolul al IV-lea, intitulat ,Pestera Comorilor”,
magii sunt prezentati drept regi din Persia, Saba si Seba. Numele lor difera de cele
consemnate in mozaicul de la Santa Maria Magiore. In manuscris, acestia poartd
numele de Hormizda, Yazdegherd, si Perozad. Semnalam si faptul ca steaua, ca si in
alte reprezentdri, este Tnlocuita de un inger care le indica magilor pe Prunc.

Miniatura din Minloghionul lui Vasie IT (cca. 980)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Adoration_of_the_Magi_
(Menologion_of_Basil_II).jpg

Reprezentarea Maicii Domnului In proximitatea pesterii In cadrul scenei
Inchindrii magilor nu este caracteristicd doar miniaturii din Minologhionul lui

Vasile II, ci apare si in alte miniaturi. Un astfel de exemplu este intalnit intr-un
Tetraevangheliar din Manastirea Romka, Cilicia (Armenia), care dateaza din 1268.
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In acest manuscris remarcam si prezenta lui Iosif in spatele Fecioarei, care prezinti
Pruncul magilor, magi care se inchina si aduc daruri.

Fresca din Biserica Tokali Kilise din Goreme, Capadocia (cca. 950)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Magi_capp.jpg

Prima reprezentare din categorialul frescelor care ne atrage atentia atat
prin vechimea ei, cat si prin continutul ei este cea din Biserica Tokali Kilise din
Goreme, Capadocia (Turcia de azi) care dateaza din secolul al X-lea (cca. 950).
in cadrul acestei fresce observim cid numirul magilor este considerabil mai mare.
Traditia potrivit careia numarul magilor era identic cu darurile care au fost aduse
Pruncului nu a stat la baza acestei reprezentari. Pictorul a considerat ca magii care au
venit de la Rasarit au fost mai multi, fapt pentru care el reprezinta sase persoane ce
pot fi integrate Tn aceasta categorie. Ne amintim faptul ca in pictura catacombelor au
existat picturi in care numarul magilor era unul mai redus. Pictorul care realizeaza
pictura din Catacomba lui Marcellin si Petru, infatiseaza inaintea Pruncului doar
doi magi. Totusi, am putea sustine ca numadrul magilor era identic cu darurile de
aur, tamaie si smirnd, cu conditia ca celelalte persoane reprezentate sa fie slujitori
ai acestora, asa cum este In cazul frescei de la Manastirea Markov din SusSica,
Macedonia, care dateaza din secolul al I'V-lea (cca. 1370). Aici este pictat un slujitor
de-al magilor care pazeste caii In timpul In care magii se Inchind Pruncului.

Printre frescele reprezentative care asuma tiparul bizantin consacrat amintim
pe cea din Biserica Karanlik din Géreme, Capadocia (Turcia de azi) care dateaza din
secolul al XI-lea, pe cea din Manastirea Sfantul Nicolae Orfanul, Tesalonic (Grecia)



care provine din anul 1320 si pictura din Biserica Manastirii Decani din Serbia,
care apartine secolului al XIV-lea. Ultima dintre acestea este cea mai complexa,
consemnand doua momente ale relatarii scripturistice care 1i are in vedere pe magi:
calitoria dupa stea si inchinarea naintea Pruncului. In ambele momente sesizim
prezenta impunatoare a unui inger care 1i calauzeste calari pe magi si le arata pe Cel
cautat.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la scena Inchinarii Magilor
sunt urmatoarele: ,,Casa si Prea Sfanta Fecioara sezand pe un scaun, tinand ca pe un
prunc pe Hristos, care binecuvanteaza cu mana; si inaintea ei cei trei magi, tinandu-si
darurile in chivote de aur; unul dintr-insii (anume Melchior), batran, cu barba lunga,
cu capul descoperit, ingenuncheat, uitandu-se la Hristos, tine darul cu mana, si cu
cealalta coroana; [iar cei doi dinapoia acestuia] unul (tanar roscat, anume Baltasar),
cu inceput de barbg, iar cel de-al treilea (anume Gaspar, negru, ,,harap”, tanar) fara
de barba, uitandu-se unul la altul si aratdndu-L pe Hristos; si dindaratul Fecioarei,
Iosif stand si mirandu-se. Iar dinafara de casa un tanar tinand de frau cai. Si mai
incolo, pe dealuri, iarasi acesti trei magi, caldri pe cai, Intorcandu-se la tara lor, iar
Tnaintea lor un inger le aratd drumul.” (Dionisie din Furna 2000, 104).
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5. Uciderea pruncilor din Betleem

Text biblic suport

Episodul uciderii pruncilor de catre soldatii lui Irod este relatat de Evanghelistul
Matei (2,16-18). Intelegand ci magii de la Rasarit 1-au amagit si nu s-au mai intors
n lerusalim, regele Irod s-a aprins de manie. Planul lui de a-L ucide pe Cel ce S-a
nascut rege al iudelor a esuat, fapt pentru care a poruncit soldatilor lui sa ucida pe
toti copiii din hotarele Betleemului. Totusi, el stabileste o limita de varsta (doi ani)
potrivit informatiilor primite de la magi cu privire la aparitia stelei. Tragedia uciderii
pruncilor fusese profetitd de Ieremia care a zis: ,,Glas in Rama s-a auzit, plangere
si tanguire multa; Rahela Tsi plange copiii si nu voieste sa fie mangaiata pentru ca
nu sunt” (Ter 31,15). Rahela, sotia patriahului Iacob, Intuchipeaza pe toate mamele
israelite care se tanguiesc de pierderea pruncilor lor.

Text apocrif suport

Autorul Protoevangheliei consemneaza faptul ca atunci cand Irod a ordonat
uciderea pruncilor, Fecioara Maria inca nu plecase in Egipt si, pentru a scapa viata
Pruncului, 1-a ascuns pe acesta in ieslea boilor. Tot Tn aceasta scriere se relateaza
si modul n care a fost izbavit Sfantul Ioan Botezatorul. Acesta a fost luat si urcat
in munte de catre mama lui pentru a fi ferit de ochii soldatilor. Simtind apropierea
pericolului si nemaiputand sa urce pe munte din pricina batranetii si a fricii, aceasta
a cerut muntelui sa se deschida si sa-i ocroteasca, fapt care s-a si Intamplat. Ostasii
care o urmareau nu au mai gasit-o pentru ca muntele era pentru ea o lumina stravezie,
ingerul Domnului a fost alaturi de ei, ocrotindu-i. Sfantul Ioan Botezatorul fusese in
atentia lui Irod, fiindca nasterea sa minunatd nu era o taina. Toti stiau ca acest copil
nu putea fi unul obisnuit. Trimisii lui Irod i cer lui Zaharia sa le spuna unde este
bdiatul, dar el refuzd, spunandu-le ca el slujeste la Templu si nu este acasa. Ostasii
insistd, dar el refuza din nou, fapt pentru care Tnainte de revarsatul zorilor, Zaharia
este ucis. Vestea uciderii lui Zaharia a fost raspandita in intregul Israel. In locul lui
a fost ales arhiereu Simeon cel care avea sa-1 intampine pe Domnul la 40 de zile in
Templu (Protoevanghelia lui Iacob 2007, 234-5).

Repere patristice

Epifanie Monahul si Preotul sustine ca mania lui Irod s-a aprins dupa doi ani
de la Intalnirea sa cu magii. Conflictul lui cu sotia sa Salome si cu cei doi fii ai sai,
Alexandru si Aristobul, 1-a tinut ocupat o perioada de timp. Tot el mai mentioneaza
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faptul ca Sf. Ioan Botezatorul a ramas in pestera din munte vreme de 40 de zile
pentru a evita orice pericol (Epifanie Monahul 2007, 15-7). Sfantul Maxim sustine
ca Elisabeta a murit dupa ce 1-a lasat pe Ioan, fiul ei, in pestera din munte. Acesta
a fost crescut Tn chip tainic de Dumnezeu in pustietate, panad cand acesta s-a aratat
intregului Israel (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 130).

Potrivit lui Epifanie, Irod s-a sinucis dupa cele petrecute in Betleem
(Epifanie Monahul 2007, 16). Sf. Simeon Metafrastul sustine ca Irod a murit
din pricina unei rani prin care Dumnezeu il pedepsise pentru faptele sale
(Sf. Simion Metafrastul 2007, 43). Sfantul Maxim Marturisitorul aminteste de o
tulburare mare din casa lui Irod care 1-a impiedicat ca duca la bun sfarsit planul sau
pe care-l urzise cand 1i chemase pe magi in ascuns. Femeia sa si o parte din fii au
uneltit impotriva lui. Razvratirea lor 1-a determinat sa o ucida pe sotia sa si ulterior
si pe fiii lui, dupa ce obtinuse aprobare de la Imparatul de la Roma. Dupa aceste
evenimente si-a amintit de magi si de Tnselaciunea lor si a poruncit numaidecat sa-i
ucida pe toti copiii mai mici de varsta de doi ani. Porunca lui Irod nu a mirat pe
nimeni, de vreme ce el si-a ucis propriii fii pentru a nu fi uzurpat de pe tron.

Sfantul Maxim ne lamureste si cuvintele profetului Ieremia. Rama era o
localitate din apropierea Betleemului, care apartinuse semintiei lui Beniamin, fiul
cel mic al Rahelei. Ca atare, copiii ucisi au fost considerati descendenti ai Rahelei,
sotia patriarhului Tacob. Acelasi sfant 1i considera pe prunci a fi martiri care au
murit pentru Hristos: ,,Ei s-au mutat In lumina cea neinserata, eroi si mucenici
fnainte de vreme, contemporani ai lui Hristos, fara sa fi invatat adevarul si ucisi
pentru El Tnaintea celorlalti mucenici, jertfe ale lui Hristos jertfite pentru El si din
pricina Lui Tnainte chiar de Patima Sa pentru noi, caci se cuvenea ca, odata cu
aratarea lui Hristos Intre oameni, o mare podoabd sd se inrddacineze in lume.”
(Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 119).

Perspective liturgice

Nevinovatii prunci ucisi de Irod sunt praznuiti Tn Biserica Ortodoxa in ziua de
29 decembrie. Imnografii au abordat cu atentie sporita praznuirea primilor mucenici
care si-au varsat sangele lor nevinovat pentru Hristos. Cantdrile acuza mania,
nebunia si porunca necugetata a lui Irod care a vrut sa-L piarda pe Hristos pentru a
nu-i fi amenintat tronul. Sfarsitul acestuia este privit ca o pedeapsa justificata a lui
Dumnezeu pentru nelegiuirea sa.

In unele cantdri sunt sintetizate principalele elemente constitutive ale
evenimentelor care au gravitat Tn jurul episodului din Betleem: ,Rahela isi
plange pruncii si in Rama se aude mare glas; Irod innebuneste si cel fara de
lege se tulburd; Ioan fuge in munti, piatra primeste pe maica Impreuna cu fiul;
Zaharia este ucis In bisericd, iar Hristos fuge, lasand pustii locasurile iudeilor.”



(cantare de la Laude — Mineiul pe Decembrie 1991, 472). Putem observa ca autorul
acestei cantari foloseste pe 1anga textul scripturistic si marturia patristica ce a asumat
informatiile oferite in Protoevanghelia lui Iacob.

Una din stihirile alcatuite de Sf. Andrei al Cretei face referire la cateva
amanunte care sunt consemnate doar in literatura apocrifa: ,,... Elisabeta luand
pe Ioan se ruga de stanca, zicand: primeste pe o maicd cu pruncul. Muntele a
primit pe Inaintemergitor; iar ieslea a pazit Comoara pe care a vestit-o steaua...”
(Slava de la Laude — Mineiul pe Decembrie 1991, 472). Aluzia la episodul in care
Elisabeta a ascuns pe Ioan in munte este clara. Totodata, imnograful lasa se Intrevada
faptul ca Fecioara si Pruncul nu plecasera incd din Betleem atunci cand mania lui
Irod s-a dezlantuit asupra pruncilor. Sfantul Andrei consemneaza traditia potrivit
careia Fecioara a ascuns pe lisus in iesle ca soldatii regelui sa nu-L gdseasca.

Imnografii propun si o perspectiva expiatoare de pacate. Pruncii se aducand
pe ei insisi pargd Mantuitorului de curdnd Intrupat: ,,La Nasterea Ta cea preacurati,
Hristoase Dumnezeule, pruncii s-au facut intaia jertfa. Ca Irod vrand sa te prinda pe
Tine, Cel nepipdit de mand, n-a cunoscut ca aduce Tie o ceata de mucenici. Pentru
aceasta Te rugam pe Tine, Cel ce Te-ai facut om, sa mantuiesti sufletele noastre.”
(Mineiul pe Decembrie 1991, 473). Interpretand uciderea pruncilor in aceasta
perspectiva, Rahela este indemnata sa nu-si mai planga fiii pentru ca ei sunt deja
mantuiti si se bucura in sanurile celui dintai patriarh: ,,Urata a fost uciderea de prunci
alui Irod, prin varsarea de sangiuri ce s-a facut; si cinstita este junghierea Pruncilor, ca
unii ce au fost de o varsta cu Hristos, jertfindu-se si patimind mai Tnaintea Junghierii
celei noi, cea pentru mantuirea noastrd. Nu plange, Rahela, pe prunci; adu-ti aminte
de sanurile lui Avraam, unde este locasul tuturor celor ce se veselesc” (cantare de la
Stihoavna de la sfarsitul Utreniei — Mineiul pe Decembrie 2007, 473). Remarcam
in Luminénda zilei o imagine extrem de frumoasa care face trimitere la martirajul
copiilor: ,,Irod [...] a trimis sa secere holda cea verde si necoaptd a pruncilor...”
(Mineiul pe Decembrie 1991, 472).

Repere teologice

Moartea pruncilor este consideratd martiraj. Uciderea acestor suflete
nevinovate este considerata o jertfa de expiere pe care umanitatea o aduce Celui care
avea sa se jertfeasca pentru Intreaga omenire. Dumnezeu le-a randuit pruncilor ucisi
loc ales Tn Imparitia Cerurilor, fiindca orice suferinta si jertfa este rasplatita in ceruri.
Jertfa lor nevinovata prefigureaza Jertfa Mantuitorului.

Dumnezeu nu poate fi acuzat ca nu a oprit uciderea pruncilor. Vina exclusiva
apartine lui Irod. Dumnezeu este Dumnezeu vietii, nu al mortii.
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Reprezentare artistica

Evenimentele care graviteaza in jurul uciderii pruncilor din Betleem sunt
reprezentate de timpuriu in arta crestind. Intr-un basorelief de pe un sarcofag care
este pastrat la Musée Réattu, Arles, Franta, datat de specialisti Tn prima parte a
secolului al TV-lea (cca. 330), il infdtiseaza pe Irod sezand pe tron si poruncind
soldatilor sai uciderea pruncilor din hotarele Betleemului. Scena este situata pe randul
de sus al sarcofagului, alaturi de cateva episoade din Vechiul si Noul Testament
(jertfa lui Avraam, Adam si Eva, primirea Legii de catre Moise, inchinarea Magilor si
cateva minuni savarsite de Mantuitorul lisus Hristos). Cu trecerea timpului, detaliile
care privesc acest eveniment sunt inserate rand pe rand in cadrul scenei pentru ca
reprezentarea sa fie cat mai explicita. Astfel ca pe o placutd de fildes care ilustreaza
acest eveniment este reprezentatd maniera in care porunca lui Irod este pusa in
practicd. Unul dintre soldatii acestuia tine deasupra capului sdu cu méana sa piciorul
unui prunc, avand intentia clara de a-l izbi de pamant. La picioarele regelui Irod,
care este reprezentat sezand pe tron, este trupul neinsufletit al unui copil ce fusese
deja ucis. In spatele soldatului sunt infitisate doua femei care privesc cu disperare la
masacrul poruncit de rege. Prin urmare, scena redata pe aceasta placuta este destul
de tragica.

Mozaic din Biserica Santa Maria Maggiore, Roma (sec. V)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:RomaSantaMariaMaggioreArcoTrionfaleSxRegistro3.jpg
Copyright: MM, CC BY-SA 3.0

Tot din secolul al V-lea dateaza si una din primele picturi murale care se
pastreaza pana astazi. Pictura din Basilica Santa Maria in Stelle din Verona, Italia,
infatiseaza Tmplinirea poruncii lui Irod de catre un soldat, care asemeni celui din
basorelieful de pe placuta de fildes, tinand pruncul de-asupra capului sau, urmeaza



sa-1 izbeasca de pamant. Regele Irod este reprezentat in picioare, cu mana ridicata.
Infitisarea lui Irod pe tron este regisitd in mozaicul de pe arcul de triumf al Bisericii
Santa Maria Maggiore din Roma (sec. V). Artistul reprezintd mai multe persoane in
aceasta scena, atat ostasi, cat si mame cu copii Tn brate. Remarcam faptul ca numarul
femeilor este impresionant. Prin acest amanunt s-a dorit sa se scoata In evidenta
anvergura masacrului. Inca din perioada primara s-a estimat ca pruncii ucisii au fost
de ordinul miilor.

Mozaicul din Baptiseriul de la Florenta (cca. 1250-1330)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mosaici_del_
battistero_di_firenze,_storie_di_maria_e_ges%C3%B9,_1250-1330_
ca.,_10_strage_degli_innocenti,_penultimo_
maestro_%27barocco%27_2.JPG
Copyright: Sailko, CC BY 3.0

Mozaicul din Baptisteriul de la Florenta, din secolele XIII-XIV
(cca. 1250-1330), prezintd detaliat modul brutal prin care soldatii au masacrat copiii
din Betleem. Acestia sunt Infatisati smulgand copiii de la mame si trecandu-i prin
ascutisul sabiei. Unul dintre acestia tine un copil Tnaintea lui Irod aratandu-i acestuia
cum anume perfecteaza porunca masacrului. La picioarele soldatilor sunt mai multe
trupuri neinsufletite de prunci. Scena impresioneaza prin brutalitatea cu care artistul
a dorit si reprezinte masacrul din Betleem. In Basilica San Marco din Venetia
(sec. XIV) se pastreaza doar fragmente din mozaicul care ilustra evenimentul din
Betleem. Imaginile care s-au pastrat surprind chipurile de soldati; unii dintre acestia
sunt tinere, altii sunt mai in varstd, avand barba alba.

Unul din cele mai impresionante mozaicuri care descriu tragedia de la Betleem
in complexitatea sa, se gaseste in Biserica Chora din Constantinopol care dateaza din
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prima parte a secolul al XIV-lea (cca. 1315-1321). Evenimentele sunt reprezentate
pe mai multe arcade.

Mozaic din Biserica Chora, Constantinopol (cca. 1315-1321)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:HSX_Innocents_slaughter.
Jjpg

Scena principala surprinde momentul in care regele Irod ordona pruncuciderea
si faza incipienta a Tmplinirii ei. Regele sade pe un tron cu postament Tnconjurat de
ostasi din garda sa si de cei care urmeaza si-i Implineasca porunca. In cealaltd parte
a mozaicului sunt reprezentate doua momente importante. Primul dintre acestea
ilustreazd momentul 1n care un soldat ia copilul unei mame si-1 ucide inaintea ei.
Unii considera ca aceasta femeie o intruchipeaza pe Rahela, sotia patriarhului
Tacob, care plange pentru fiii ei care au fost ucisi si nu mai sunt in viata. Celalalt
moment surprinde incercarea unui soldat de a-1 ucide pe Sfantul Ioan Botezatorul.
Acesta ridica sabia amenintator spre mama Botezatorului, care-l1 tine pe fiul ei
ascuns la piept. Reprezentarea are ca sursa textul apocrif care descrie modul in care
Elisabeta a scapat viata fiului ei fugind si ascunzandu-se in mod minunat in munte.
Pe o alta arcada este reprezentatd maniera in care soldatii au masacrat fara mila pe
prunci. Unii dintre acestia sunt taiati cu sabia, iar altii sunt trecuti prin ascutisul
sabiei. Remarcam si faptul ca nu doar pruncii au avut de suferit din partea soldatilor.
Unele din mamele acestora care au ripostat, aparandu-si copiii, au fost amenintate si
foarte probabil ucise de ctre soldati. In cadrul acestui ansamblul este infitisat si un
grup de femei care stau pe pamant. Unele dintre acestea tin copilasi Tn bratele lor;
fie incearca sa-si protejeze copiii, fie jelesc moartea lor. Acest mozaic este unul din
cele mai impresionante reprezentdri bizantine ale episodului uciderii pruncilor din
Betleem si din hotarele acestora.



Interesul pentru detaliile oferite de textul apocrif a fost destul mare, fapt
pentru care miniatura din manuscrisul care cuprindea omiliile Sfantului Grigorie
al Nazianzului, ce fusese oferit de patriarhul Fotie I imparatului bizantin Vasile I,
care a fost datat de specialisti In ultima parte a secolului al IX-lea (cca. 879-883),
pune un accent vizibil pe doua din episoadele relatate de Protoevanghelia lui Iacob.
Pe langa detaliile care 1l vizeaza pe Irod si modul in care soldatii Tmplinesc porunca
acestuia, miniaturistul ilustreaza momentul in care Elisabeta il ascunde pe Sfantul
Ioan Tn munte. Celalalt moment pe care artistul 1l are in vedere 1l are ca protagonist
principal pe Zaharia, spre care se indreaptda amenintator unul din ostasii lui Irod.
Cladirea din fundal, care simbolizeaza templul, indica locul in care s-a petrecut
uciderea tatdlui Sfantului Toan.

e i :
Miniatura din Omiliile ilustrate ale Sfantului Grigorie al Nazianzului
(cca. 879-883)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:BnF_MS_Gr510_folio_137_
recto_-_detail_-_Herod_orders_the_Massacre_of_the_Innocents;_the_Flight_
of_Elizabeth;_the_martyrdom_of_Zachariah.jpg

Tncepénd cu secolul al XIV-lea, in marile centre monahale, dar si in bisericile
de mir, sunt realizate fresce ce pun in valoare tiparul bizantin care se cristalizase, fapt
remarcat atat in miniaturi cat si Tn mozaicuri. Pentru a nu repeta detaliile care privesc
elementele deja consacrate ale tiparului, vom face referire in cele ce urmeaza doar
la amanuntele care particularizeaza frescele pe care le vom mentiona. Fresca din
Biserica Panagia Kera din Kritsa, Creta (cca. 1325), reprezinta pe langa momentul
izbavirii Sfantului Toan si a maicii sale, pe o femeie care poarta Tn sanul sau trei
prunci. Suferinta ei este vizibila pe chip si suplimentar marcata de ridicarea bratelor
ei Tn sus. Aceasta este Rahela, sotia patriarhului Iacob, mama tuturor israelitilor, care
1si plange copiii ucisi. Fresca din Manastirea Decani, Serbia (cca. 1330-1350), desi
este destul de neclara In anumite zone, infatiseaza cele doua momente mentionate in
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edificiul de cult cretan. In fresca din Biserica Manastirii Marea Lavrd din Muntele
Athos (cca. 1535) avem un element inedit care va fi Intalnit si In alte reprezentdri
din mediul grecesc si athonit. Pe langa detaliile evidente care marcheaza masacrul,
pictorul 1l reprezintd pe profetul Ieremia in partea de sus a frescei, pe cel care
prevestise durerea lipsita de mangdiere a Rahelei (Ter 31,15). Una din frescele care
consemneaza acest amanunt este cea de la Manastirea Dionisiu din Muntele Athos
(cca. 1547), realizata de pictorul Zorzis Fuka, adept al stilului cretan de pictura.

Fresca din Biserica PanagiaKera din Kritsa, Creta (cca. 1325)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Panagia_
Kera_%C3%A9glise_02.JPG
Copyright: Camille Gévaudan, CC BY-SA 4.0

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la scena Uciderii pruncilor
din Betleem sunt urmatoarele: ,,Cetate si Irod sezand pe un scaun, si doi ostasi
langa el si mai Tnainte alti multi ostasi cu steaguri. Si mai incolo tarini si dealuri,
si in mijlocul lor femei tindndu-si pruncii, unele fugind, altele dindaratul lor
ascunzandu-i, sau oprindu-i cu mainile pe ostasi ca sa nu-i omoare, altele sezand i
plang pe pruncii care zac inaintea lor omorati. lar unii dintre ostasi, rapind pruncii
din bratele mamelor lor, 1i inteapa [cu sulite, subls. tr.], altii 1i spinteca pe unii, altii
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le taie capetele [altora, subls. tr.]; si multime de prunci zacand pe pamant omorati,
unii in scutece, altii in [cdmasute sau, subls. tr.] In alte haine. Iar Elisabeta, tindnd
pe Inaintemergitorul ca pe un prunc, fuge uitindu-se inapoi; iar in urma ei un
ostas, cu sabia scoasd, gonind-o, si Tnaintea ei, ca un deal, o piatra mare despicata”
(Dionisie din Furna 2000, 103).






6. Fuga in Egipt

Text biblic suport

Episodul fugii In Egipt si al intoarcerii celor trei (Pruncul, Maica Sa si
Iosif) in Nazaret este relatat doar de Evanghelistul Matei (2,13-15; 19-23). Dupa
plecarea magilor, Ingerul Domnului se arata lui losif, Tn vis si 1i spune sa plece in
Egipt pentru a scapa viata Pruncului de mania regelui Irod care cauta sa-L ucida.
Iosif se trezeste, o ia pe Fecioara Maria si pe Iisus si, in timpul noptii pleaca spre
Egipt. Evanghelistul Matei subliniaza faptul ca acest eveniment al plecarii si al venirii
din pamantul Egiptului fusese prevestit de profetul Osea (11,1). Cei trei raméan in
Egipt pana la moartea lui Irod, cand Tngerul i se arata din nou in vis lui Tosif si 1i cere
sa se intoarca in Iudeea. Ascultand porunca ingerului, acestia revin In pamantul lui
Israel, Tnsa se tem sa ramana in hotarele Betleemului, deoarece Arhelau, fiul lui Irod,
ajunsese rege in locul tatilui sdu. Ingerul Domnului i se aratd din nou in vis lui Iosif
si 1i spune sa se intoarca in Nazaret, cetate de unde plecasera. Venirea lui Iisus in
Nazaret a fost receptata ca o implinire a profetiei care consemna faptul ca Mesia va
purta apelativul de Nazarinean. Avand Tn vedere cd in cartile Vechiului Testament nu
se face referire la o astfel de profetie, putem presupune ca aceasta s-a transmis din
generatie In generatie pe cale orala.

Text apocrif suport

Evenimentele care graviteaza in jurul plecarii in Egipt si al revenirii in Nazaret
sunt consemnate si Tn Evanghelia arabd (siriacd) a copildriei, un text apocrif care
este datat de specialisti undeva intre secolele V-XIII, cel mai probabil intre secolele
VIII-IX. Informatiile oferite de aceasta scriere apocrifa care ale la bazd alte texte
mai vechi din acelasi categorial de scrieri (Protoevanghelia lui Iacob, Evanghelia lui
Preudo-Matei si Evanghelia copildriei lui Toma) abunda de fapte minunate si multe
vindecari care, de cele mai multe ori, intra in sfera magica. Prin urmare, din acest
text apocrif aflam ca Iosif nu a plecat in Egipt doar cu Fecioara Maria si Pruncul, ci
a luat cu sine si pe fiii si fiicele sale, cu care a coborat din Nazaret pentru a se Tnscrie
in cetatea de origine, potrivit poruncii Impéaratului Octavian August. De-ndata ce au
ajuns in Egipt, idolii din templele pagane cadeau la pamant, recunoscand maretia
Pruncului: ,, Toti oamenii, cdpetenia lor si preotii idolilor s-au adunat la idolul cel
mare si i-au spus: Ce este aceasta tulburare care a aparut in tara noastra? Idolul le-a
raspuns: Un Dumnezeu a venit aici In ascuns, care este intr-adevar Dumnezeu; nu
exista zeu In afara de el care sa fie vrednic de inchinare divina pentru ca este cu
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adevarat Fiul lui Dumnezeu. Cand a ajuns 1n acest pamant si [pamantul, subls. ns.]
a devenit constient de prezenta lui, a tremurat si a fost miscat si zguduit si ne este
foarte fricd de maretia puterii lui. In aceeasi timp acel idol a cizut si, [pentru a vedea,
subls. ns.] caderea lui, toti locuitorii Egiptului si din alte locuri alergau impreuna.”
(Elliott 2016, 161).

Vreme de trei ani de zile cdt a stat in Egipt, Domnul a savarsit numeroase
minuni. Dintre acestea le amintim pe urmatoarele: vindecarea fiului posedat al unui
preot idolatru; vindecarea de mutenie a unui mirese; vindecarea unui lepros prin
spalarea cu apa in care fusese Tmbaiat Iisus; vindecarea unei femei posedate prin
sdrutarea Pruncului s.a. In cadrul evenimentelor petrecute Tn Egipt semnaldm unul
aparte, care i are ca protagonisti pe doi talhari. Fecioara, Pruncul si Iosif calatoreau
odata prin desert pe timpul nopti. Acestia se intdlnesc cu doi talhari care pazeau
tabdra camarazilor lor, In timp ce acestia dormeau. Unul dintre acestia, pe nume
Titus, il roaga pe prietenul sdu sa-i lase pe caldtori sa treaca. Acesta refuza initial,
nsa ulterior se razgandeste primind Tn dar de la Titus 40 de drahme si cingatoarea sa.
Drept multumire, Fecioara in spune acestuia cd Dumnezeu il va aseza de-a dreapta
Sa si-i va oferi izbavire de pacate. Departandu-se de acestia, Pruncul 1i spune Maicii
Sale ca acestia doi vor fi rastigniti alaturi de el pe cruce, iar drept rasplata, lui Titus 1i
va oferi Raiul. Numele celuilalt talhar era Dumachus (Elliott 2016, 165-6).

Repere patristice

Epifanie Monahul si Preotul consemneaza o traditie potrivit cdreia
Tosif, Fecioara Maria, Pruncul Tisus si fiii si fiicele batranului au ramas in Egipt
vreme de cinci ani (Epifanie Monahul 2007, 17). Sfantul Maxim mentioneaza
o alta traditie care reduce timpul petrecut de Prunc in Egipt la doi ani de zile
(Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 131). Tot Sfantul Maxim scoate Tn evidenta faptul
ca poporul ales, care oarecand fusese scos din Egipt, din casa robiei, pentru a se
salaslui Tn Pamantul Fagaduintei, acum il sileste pe Binefacatorul lui sa se refugieze
in Egipt, sa rdatdceasca Tn pamant strain, suferind osteneli si necazuri. lar cand s-a
intors din nou 1n tara, a gasit-o tot in suferinta, fiindca fiii lui Irod domneau peste
aceasta (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 132).

Pentru Sf. Toan Gura de Aur, plecarea si venirea din Egipt a Fiului si a
Maicii Sale au fost preinchipuite de poporul ales, care in timpul foametei din
vremea patriarhului Iacob a fost dus in Egipt, iar prin Moise s-a intors In Canaan:
»ludeii s-au dus in Egipt, ca sa scape de moarte; ii ameninta foametea; Pruncul
S-a dus, tot ca sa scape de moarte; il ameninta ura lui Irod. Ducandu-se iudeii
in Egipt, au scdpat de foamete; ducdndu-se Pruncul, a sfintit, prin ducerea Lui,
toata tara. Iatd cum prin fapte de micd nsemnatate se descopera Dumnezeirea”
(Sf. Ioan Gura de Aur 1994, 106). Tot Sfantul Ioan zice cd surghiunul in Egipt arata pe



langa chenoza Fiului, umanitatea Sa. Hristos nu a facut minuni cand era mic pentru
ca nu ar mai fi fost socotit om (Sf. Ioan Gura de Aur 1994, 105). Primirea Fiului,
avea sa fie ulterior pentru Egipt un motiv de lauda. Aceasta tara a fost aleasa de
Dumnezeu ca sa-L gdazduiasca pe Hristos Tn surghiunul Sau. Acest fapt il va inflacara
mai mult, motiv pentru care dupa propovaduirea Apostolilor, pustia egipteana s-a
umplut de eremiti (Sf. Ioan Gura de Aur 1994, 106).

Perspective liturgice

Aluziile si trimiterile directe la plecarea in Egipt a Mantuitorului sunt destul
de putine Tn Minei. Imnografii tind sa treaca cu vederea acest moment pe care, totusi,
1l consemneaza ca facand parte din episoadele care privesc uciderea pruncilor din
Betleem: ,,Rahela Tsi plange pruncii si in Rama se aude mare glas; Irod iInnebuneste
si cel fara de lege se tulbura; Ioan fuge in munti, piatra primeste pe maica impreuna
cu fiul; Zaharia este ucis in biserica, iar Hristos fuge, lasand pustii locasurile
iudeilor.” (cantare de la Laude — Mineiul pe Decembrie 1991, 472). Prin ultima
afirmatie, imnograful doreste sa sublinieze faptul ca acolo unde este Iisus Hristos
este binecuvantarea, iar unde nu este El totul tinde sa fie pustiu.

Intr-o altd cantare este subliniati misiunea lui Iosif, care fusese randuit
sa o protejeze pe Fecioard si pe Prunc si in cadrul calatoriei spre Egipt: ,,Ca un
nor dumnezeiesc ce ascunde soarele In sanurile sale, ai dus din cetatea lui David,
in Egipt pe ceea ce este singura curatd, ca sa risipeasca Intunericul nebuniei
idolesti, logodnicule Iosif, presfintitule slujitor.” (cantarea a cincea din canon —
Mineiul pe Decembrie 1991, 429). Imnograful scoate in evidenta si rolul pe care
Fecioara Maria l-a avut In cadrul acestei calatorii, anume acela de a risipi din
pamantul Egiptului slujirea nebuneasca la idoli.

In sfarsit, imnograful il aseamana pe Iosif cu un inger care-i portd de grija
permanent Fiului lui Dumnezeu ntrupat: ,,Ranindu-te cu dragostea cea preadulce,
fericite, si stand ca un Tnger Tnaintea Celui ce S-a Intrupat, asculti, povatuit fiind
printr-un inger, de dumnezeiestile porunci, ca sa vii din Egipt Tnapoi In tara lui Israel,
cu Nascatoarea de Dumnezeu, si ai cantat; pe Tine, Hristoase, Te laudam intru toti
vecii.” (cAntarea a opta din canon — Mineiul pe Decembrie 1991, 433). In cadrul
acestei cantari este evidentiata si comunicarea pe care logodnicul Mariei o avea cu
Ingerul, care in vis i s-a ardtat si i-a vestit pe cele randuite de Tatal In ceruri.

Repere teologice

Evenimente petrecute imediat dupa plecarea magilor si fuga Tn pamantul
egiptenilor marcheaza Tmplinirea unor profetii, anume ca Hristos va merge in Egipt
si ca numele Lui va fi asociat cu apelativul de Nazarinean. Primul eveniment face
referite la un text din profetul Osea (11,1), iar celalalt la o traditie orala care nu a fost
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consemnata in Sfanta Scriptura. Prezenta Mantuitorului in Egipt avea sa determine
in timp schimbarea unei randuieli vechi. Cei care mai inainte fusesera politeisti,
ajung sa slujeasca Dumnezeului cel Unul in Treime cu multa ravna.

Reprezentare artistica

Evenimentul plecarii in Egipt a Pruncului Insotit de Maica Sa si de losif este
reprezentat 1n tehnica mozaic pe arcul triumfal al Basilicii Santa Maria Maggiore
din Roma (sec. V). Remarcam faptul ca artistul nu a infatisat cdldtoria acestora,
ci momentul Tn care acestia au ajuns in Egipt si au fost Tntdmpinati cu bucurie de
locuitorii acelor locuri. Semnalam faptul ca n sirul episoadelor reprezentate pe
arcul de triumf al acestei basilici, Intre acest episod si cel al ducerii la Templu a
Pruncului la 40 de zile de la Nastere este intercalat momentul in care Iosif primeste
porunca n vis de la inger sa plece din Iudeea, fiindca Irod cauta sa-L ucida pe Iisus.
Maica Domnului este imbracatd cu aceleasi vesminte cu care este reprezentata in
scena Bunei Vestiri, haine care indicd demnitatea ei impardteascad. Alaturi de ea se
afla Iosif si Pruncul Iisus, care este imbracat in haine albe specifice mediului roman.
lisus este reprezentat stand in picioare si avand o varstd de aproximativ 4-5 ani.
Remarcam faptul ca in fruntea multimii de egipteni care vine in intdmpinarea
Domnului se afla un barbat a carui vestimentatie indica originea sa imparateasca.
Prezentele angelice nu lipsesc nici din aceasta scend; patru Ingeri Tnaripati Ti
flancheaza pe Fecioara Maria si pe Iosif.

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:RomaSantaMariaMaggioreArcoTrionfaleDxRegistro2.jpg
Copyright: MM, CC BY-SA 3.0

Mozaicul din Capela Palatina din Palermo, Sicilia, care dateaza din secolul al
XIl-lea (cca. 1140-1170), infatiseaza de data aceasta calatoria celor trei spre Egipt.
Aceasta reprezentare a caldtoriei, care s-a impus ca tipar in mediul bizantin, este



precedata de scena in care Iosif este Instiintat de Inger in timpul somnului cu privire
la plecarea din Iudeea spre Egipt. Fecioara este infatisata cdlare pe un cal, tinand
in mana o panza, pe care o folosea cel mai probabil pentru a se feri de caldura din
pustie. Iosif, care este infatisat ca un om batran cu barba albad, merge Tnainte tinand
in spate pe Iisus Hristos, Care este reprezentat in ipostaza unui copil de 4-5 ani.
Alaturi de ei se afla unul din fiii lui losif (Iacob) sau un slyjitor care tine Intr-o mana
un bét la capétul cireia se afli o desagd micd cu alimente. In cealaltd mani tine
un bici pe care-l foloseste pentru a struni calul. Pe 1anga vegetatia caracteristica
desertului, In partea de jos a mozaicului vom vedea un rau (Nilul) / sau o mare
(Marea Rosie) 1n care se afla cativa pesti.

Mozaic din Baptisteriul de la Florenta (cca. 1266)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mosaici_
del_battistero_di_firenze,_storie_di_maria_e_
ges%C3%B9,_1250-1330_ca.,_09_fuga_in_egitto,_maestro_della_
maddalena.JPG
Copyright: Sailko, CC BY 3.0

Tot in mediul italian, la Florenta, n celebrul Baptisteriu (cca. 1266), se afla
un mozaic care prezinta cele doud etape ale evenimentului plecdrii in Egipt: visul
lui Tosif si calatoria celor trei. Scena nstiintarii lui Tosif de catre inger nu sufera
mari modificari fata de reprezentdrile precedente, In schimb cealalta scena apare
o modificare importanta: Maica Domnului sade pe cal, tindnd in brate pe Fiul ei.
De data aceasta, tanarul care poarta traista cu alimente pe umar este reprezentat
in fata animalului, iar Tosif Tn spatele acestuia, avand Tn mana un toiag menit sa
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impulsioneze la mers pe cal. Acest mod de reprezentare avea sa fie preferat de
majoritatea artistilor bizantini.

Nu se stie cu exactitate cand anume s-a impus ca tipar reprezentarea calatoriei
spre Egipt In care Maica si Pruncul sa sada pe asin/cal, iar Iosif sd stea Inaintea
animalului. Cert este faptul ca incepand cu secolele IX-X aceasta infatisare a
evenimentului avea si fie frecvent reprezentati. In acest sens aducem ca marturie
o sculptura in piatra care se afla la baza unei cruci mari de piatra din localitatea
Moone, Kildare, la aproximativ 80 Km de Dublin (Irlanda). Aceasta sculptura, care
infatiseaza tiparul amintit, dateaza din secolele IX-X si este pozitionata pe fatada
nordica a crucii. Tncepﬁnd cu secolele XI-XII, scena avea sa fie reprezentata frecvent
n cadrul sculpturilor din exteriorul bisericilor sau pe placute de fildes.

Sculptura de la Catedrala Sfantul Lazar din Autun,
Franta (cca. 1120)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Autun,_
Flight_into_Egypt.JPG
Copyright: Cancre, CC BY-SA 4.0

Deosebirea calitativa dintre aceste reprezentari si cea de pe crucea de la Moone
este vizibild. Aceste ultime sculpturi impresioneaza prin madiestria cu care sunt
realizate detaliile scenei. A se vedea in acest sens sculptura de la Catedrala Sfantul
Lazar din Autun, Franta, care dateaza din anii 1120 si placuta de fildes realizata la
finele secolului al XI-lea sau la inceputul secolului al XII-lea, care se pastreaza
Muzeul Diocesan din Salerno, Italia.



L
Placuta de fildes, Muzeul Diocezan din
Salerno, Italia (sec. XI-XII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Museo_Medievale_fuga_in_Egitto.jpg

Copyright: GennaroBologna, CC BY-SA 4.0
Miniaturile bizantine asuma tiparul calatoriei, dar si al nstiintarii in vis.
Aceste doud momente se regdsesc pe paginile manuscrisului care contine omiliile
Sfantului Grigorie al Nazianzului. Acest document care dateaza din secolul XI, se
pastreaza in Muzeul National al Rusiei din Sankt Petersburg. Remarcam faptul ca
in aceasta miniatura este reprezentat momentul in care cei trei (Pruncul, Maica Sa si
losif) ajung in Egipt. Acestia sunt intampinati la intrarea Tn cetate de cdtre o femeie
care se prosterneaza. In opinia specialistilor, aceasta personifici Egiptul. Pe plicuta
de fildes de la Salerno, aceasta femeie poartd coroana, fapt care in chip simbolic
sugereaza ca mai marii Egiptului au recunoscut suprematia Pruncului care vine in
pamantul lor. Totodata, remarcam faptul ca Tn miniatura tanarul care-i nsoteste pe
cei trei poartd aureold. In cazul de fatd, artistul era incredintat ci acesta este Iacob,
fiul lui Iosif. Iosif este cel care conduce animalul pe care Fecioara cu Pruncul sed.
Pozitionarea lui Tosif difera in functie de artist. Unii dintre ei opteaza sa-1 aseze
in spatele animalului, asa cum se gaseste in Lectionarul evanghelic din Manastirea
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Sfantul Dionisie. Acesta manuscris dateaza din aceeasi perioada, anume din secolul
al XI-lea.

Una din cele mai vechi picturi murale care ilustreaza fuga in Egipt dateaza din
secolul al X-lea si se gaseste n vechile biserici din Capadocia, mai exact in Biserica
Tokali din Géreme. Scena se inscrie cu fidelitate in tiparele deja prezentate. In cazul
de fata, Iosif este n spatele animalului care o poartd pe Fecioard si pe Prunc, iar
in fata este Iacob, fiul logodnicului Mariei. Observam ca acesta poarta la fel ca si
ceilalti aureoli. De aici putem deduce ca el nu este un slujitor oarecare, ci un personaj
care In memoria Bisericii este receptat ca fiind sfant. Tot In aceasta reprezentare
observam ca acestia sunt intampinati la intrarea Tn cetate de o femeie care, asa cum
am precizat deja, simbolizeaza Egiptul. Chiar daca Pruncul, Fecioara si Tosif nu sunt
intdmpinati de o multime de oameni, cum am sesizat Tn mozaicul din Basilica Santa
Maria Maggiore, femeia indica cu claritate ca acestia au fost bineprimiti Tn pamantul
Egiptului.

n Biserica Neagra (Karanlik Kilise), tot din aceasta regiune, intr-o fresca de
secol XII (cca. 1150), avem acelasi tipar de reprezentare. Avand in vedere ca spatiul
era destul de restrans, pictorul nu a mai reprezentat pe femeia care simboliza Egiptul.

In mediul italian observim pe peretii Bisericii San Biagio din Apulia
(cca. 1196-1205), in cadrul scenei ce ilustreaza fuga in Egipt, un amanunt care nu
s-a regasit Tn alte reprezentari. Pictorul infatiseaza intre Iosif si Fecioara aflata pe
asin un medalion Tn interiorul caruia este pictat un inger. Prezenta sa este menita
sd scoata in evidentd ideea ca pe parcursul calatoriei, acestia au fost calauziti de
un inger. Un alt amanunt care particularizeaza fresca din Biserica Panagia Kera
din Kritsa, Creta (cca. 1325) este constituit de faptul ca alaturi de Tosif si Fecioara
nu este doar un tanar, ci doi. Aceasta reprezentare s-ar plia mai bine pe ceea ce se
relateaza in textele apocrife, unde se spune ca Iosif ar fi luat si pe fiii lui in Egipt.

Fresca din Manastirea Decani, Serbia (Kosovo) — sec. XIV este una din cele
mai complexe reprezentari ale evenimentului fugii in Egipt. Artistul a surprins cu
atentie elementele unei variante ale tiparului in care losif poarta pe umeri pe lisus,
iar fiul sau duce de capastru asinul pe care sade Fecioara. De data aceasta, la intrarea
intr-una din cetdtile egiptene 1i asteapta mai multe persoane. Dintre acestea iese in
evidenta o figura feminina care este Tmbracata n haine imparatesti. Cel mai probabil
aceasta simbolizeaza Egiptul care se arata binevoitor a-L primi pe lisus Hristos.
Acest fapt este subliniat de gestul femeii care intinde mainile spre Maica Domnului
si implicit de ale Acesteia, care vrea sa-l ia in brate pe Fiul ei aflat pe umerii lui
Iosif. Artistul a dorit sa sugereze prin aceste gesturi buna primire de care a avut
parte Domnul in Egipt. Un alt amanunt care face trimitere la scrierile apocrife, sunt
chipurile idolatre zugravite in alb, care cad de pe zidurile cetatii. Aceasta imagine
aminteste de faptul ca de-ndatd ce Pruncul si Maica Sa au ajuns in hotarele Egiptului,



idolii se prabuseau la pamant, iar demonii fugeau din templele pagane si din cetatile
in care Domnul intra. Aceastd imagine este surprinsa in fresca din Biserica Manastirii
Sfantul Neofir, Cipru, care dateaza din secolul al XV-lea, In care se poate observa
cum un idol cade de pe zidurile unei cetati.

Fresca din Biserica PanagiaKera din Kritsa, Creta (cca. 1325)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pangia_Kera,_
Crete_-_frescoes16(js).jpg
Copyright: Jerzy Strzelecki, CC BY-SA 3.0

Tiparul iconografic al acestei sarbatori, cu cele cateva variatii ale sale, se
regdseste si pe reprezentdrile din icoane incepand cu o icoana complexa din Muntele
Sinai (sec. XII) care ilustreazd momentele principale care graviteaza Tn jurul
evenimentului Nasterii Domnului, ci continudnd cu alte exemple provenite atat din
mediul grec, cat si din cel rusesc. In acest sens putem s oferim ca exemplu icoana
de secol XV (cca. 1470-1499) ce se pastreaza la Muzeul Benaki din Atena si icoana
de secol XVIII care se pastreaza la Muzeul de Stat de Arta Palekh din Moscova.
Aceasta ultima icoana Infatiseaza si un amanunt pitoresc, anume acela al unui popas
n care Pruncul, Maica Sa, Tosif si fiul sau Tacob se odihnesc la umbra unui copac.
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Icoana de la Muzeul Benaki din Atena (cca. 1470-1499)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: The_Flight_into_Egypt_-_
Google_Art_Project.jpg

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la scena Fuga in Egipt
sunt urmatoarele: ,,Dealuri si Prea Sfanta Fecioara cu Pruncul, sezdnd pe un asin
si privind Tnapoi la losif, care are toiagul cu haina pe umar; si un tanar, ducand
asinul de capastru, tine in mana o cosnita si priveste Tnapoi la Prea Sfanta
Fecioara Si inaintea lui o cetate si de pe zidurile ei idoli, cazand si rasturnati.”
(Dionisie din Furna 2000, 103).
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7. lisus Hristos in Templu la varsta de 12 ani

Text biblic suport

Evenimentul petrecut in Templul din Ierusalim, cand lisus Hristos, la varsta de
numai 12 ani, Ti uimea pe Tnvatatori cu raspunsurile si intrebarile Sale este relatat doar
de Evanghelistul Luca (2,41-52). Sederea lui lisus Hristos n mijlocul nvatatilor din
Templu s-a petrecut cu prilejul pelerinajului anual pe care Fecioara Maria si Iosif 1l
faceau din Galileea la Ierusalim cu ocazia Pastilor. Evenimentul are loc atunci cand
[isus avea numai 12 ani, Tnainte de implinirea varstei de 13 ani, cand un copil era
considerat responsabil fatd de Lege. Dupa incheierea ritualurilor prevazute de Lege,
Maica Domnului si Iosif au pornit spre casa si nu au acordat atentie faptului ca Iisus
nu era cu ei. Domnul Tisus insa nu s-a alaturat cetei de pelerini din care faceau parte
Fecioara si batranul, ci a ramas fara stirea lor Tn Ierusalim. Sesizand faptul ca Iisus
lipseste, Maica Sa si cu Iosif au Tnceput sa-L. caute printre rudeniile si cunoscutii
lor cu care lisus Hristos obisnuia sa calatoreasca. Negasindu-L, acestia se intorc la
Terusalim, continuand si-L caute. Dupd trei zile de neliniste si ciutri, acestia Il afld
in Templu, In mijlocul carturarilor, ascultdndu-i ce spun si adresandu-le intrebari.
Toti ce prezenti se minunat de priceperea Copilului si se mirau de cuvintele pe care
Acesta le rostea. Maica Sa il intreaba pe Tisus de ce nu le-a spus unde este, fiindca
timp de trei zile s-au ostenit cautandu-L cuprinsi de ingrijorare. Iisus le raspunde
ca Ingrijorarea si cautarea lor a fost de prisos. El era in casa Tatdlui Ceresc si prin
urmare, aici trebuia sa-I. caute mai Tntdi. Cuvantul acesta nu a putut fi nteles pe
deplin, fapt pentru care Fecioara Maria pastra Tn inima sa cele spuse de Fiul ei.
Intors in Nazaret, Iisus sporea cu intelepciunea, cu varsta si cu harul, atat inaintea
oamenilor, cét si a lui Dumnezeu.

Reflectii patristice

Sfantul Chiril al Alexandriei, Tn comentariul sau la Evanghelia dupa Luca,
scoate in evidentd uimirea pe care batranii carturari ai poporului ales au avut-o
in momentul in care L-au ascultat pe Iisus Hristos in Templu. Acestia au inteles
ca Dumnezeu are un plan cu totul aparte cu acest Copil. Modul in care interpreta
Scriptura era exceptional, fapt pentru care si-au exprimat admiratia fata de Copilul
care le vorbea cu atata pricepere si Intelepciune. Faptul ca Domnul era alaturi de
acest Copil nu mai era pentru ei o necunoscuta, ci mai degrab o certitudine.

Sfantul Teofilact ofera o interpretare aparte acestui eveniment. El afirma
cd Maica Sa si Iosif nu-L cautau ca pe un copil pierdut sau ratacit. Ei avusesera



parte de descoperiri mult mai mari de la Dumnezeu si nu aveau cum sa-si
faca griji din acest motiv. In opinia Sfantul Teofilact, ei 1l ciutau ,pe Domnul,
cd vada daca nu cumva s-a dus de la dansii, dacd nu cumva i-a lasat pe ei.”
(St. Teofilact al Bulgariei 2007, 54). Acest lucru se subintelege din raspunsul pe care
1l da Iisus Hristos.

Perspective liturgice

Avand 1n vedere faptul ca Evanghelia prezentei Mantuitorului in Templu la
varsta de 12 ani nu intra in ciclu evangheliilor duminicale, este de la sine inteles ca
imnografii nu i-au oferit o importanta speciala. Totusi, In cadrul unor rugdciuni de
cerere 1n care se invoca harul inteleptitor al Duhului se face referire la intelepciunea
pe care o avea lisus Hristos la o varsta frageda, fapt confirmat de dialogul pe care
Acesta l-a avut cu Invatatii lui Israel Tn Templu, dar si cu Maica Sa si batranul Iosif,
imediat dupa ce s-a indepartat de acea multime.

Repere teologice

Episodul relatat de evanghelistul Luca este unic in Evanghelii. Niciunul dintre
evanghelisti nu mai relateaza evenimente din copildria sau din tineretea lui Iisus,
decat Luca. Din acest episod reiese ca Iisus Hristos detinea o intelepciune cu totul
aparte si se dovedise un bun cunoscator al Scripturii si al modului Tn care mesajul lui
Dumnezeu trebuia sa fie Inteles si interpretat. Chiar daca era un om asemenea noua
ca fire, El era totusi Dumnezeu.

Reprezentare artistica

Dialogul dintre Tisus Hristos si carturari a fost reprezentat cu precddere in
frescele bizantine de la Inceputul celui de-al doilea mileniu crestin. Insa, fnainte
de a prezenta cele mai vechi si mai importante fresce bizantine, vom zabovi putin
la o reprezentare din secolul al IV-lea (cca. 350-370), anume la un relicvar. Asa
numitul artefact Lipsanothek provine din Manastirea Santa Giulia din Brescia
(Lombardia, Italia) si se pastreaza la Muzeul Civico Cristiano din aceeasi localitate.
Pe panourile de fildes ale relicvariului sunt infatisate mai multe scene din Vechiul
si Noul Testament. Scena dialogului dintre Tisus copil si carturari este reprezentata
pe una dintre fetele raclei, ocupand o pozitie centrala. Aceasta pozitionare poate
sugera faptul ca evenimentul se bucura de o importanta deosebita in acea perioada.
Scena este flancata de un episod nou-testamentar (vindecarea femeii cu scurgere de
sange) si o pilda (Pastorul cel Bun). [isus este reprezentat in ipostaza unui tanar care
are In maini un rulou larg deschis. Acesta sta In mijlocul unui grup de barbati, care
prin gesturile lor sugereaza mirarea si dialogul. Arhitectura si elementele de decor
indicd faptul ca evenimentul se petrece In interiorul Templului. Pozitionarea centrala
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a lui Iisus Hristos si flancarea lui de catre carturarii care sunt asezati pe scaune/
banci aveau sa constituie elementele principale ale tiparului evenimentului care se
va impune in arta bizantina.

Relicvar de la Manastirea Santa Giulia din Brescia, Lombardia,
Italia (sec. IV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lipsanoteca_di_Brescia_

(fronte).jpg

In Biserica Sfantul Stefan din Nessebar, din regiunea Burgas, de pe malul
Marii Negre, din Bulgaria, se pastreaza una din cele mai vechi fresce (sec. XI), care
contureaza specificul tiparului bizantin al acestui eveniment biblic. Iisus Hristos este
reprezentat in ipostaza de tandr, sezand in centrul unei banci semicirculare pe care
se afld inca doi carturari care ascultd cu atentie cuvintele Domnului. Mantuitorul
are In mana stanga un rulou inchis, semn al activitatii Sale de propovaduire, iar cu
mana stangi binecuvanteazi. In spatele bancii, pe partea dreaptd sunt reprezentati
Maica Domnului si cu Iosif care se privesc unul pe altul mirati de cele ce se petrec.
In partea cealaltd este infitisatd o multime de oameni care asistd la dialogul dintre
Tlisus Hristos si carturari. Arhitectura din fundal sugereaza faptul ca actiunea se
petrece in interiorul Templului. In Biserica Sfanta Sofia, din Trabzon, Capadocia
(Turcia de azi) gasim o fresca ce urmeaza acelasi tipar si care dateaza din secolul al
XIII-lea (cca. 1260). In mijloc 1l avem intotdeauna pe lisus Hristos care sade pe un
tron, asemeni unui imparat. Chipul Sau este al unui tanar care depaseste cu mult varsta
despre care ne marturiseste Evanghelistul Luca. Acest fapt este menit sa evidentieze
realitatea ca lisus Hristos nu era un copil obisnuit, ci dimpotriva, unul care arata
atat prin cuvintele Sale, cat si prin infatisare o maturitate desavarsita. Batranii si
carturarii poporului sunt reprezentati sezand pe scaune mai mici si dialogand Intre ei.
Intentia pictorului a fost aceea de a sublinia nedumerirea si minunarea carturarilor.
Totodata, prin faptul ca Domnul nostru este pe un tron si proportiile trupului Sau
sunt mult mai mari decét ale celorlalte persoane din scena arata intentia sa de a ne



directiona atentia spre Cel care este pozitionat in centru picturii. Sesizam intr-o parte
pe Maica Sfanta si pe losif, privind la cele intdmplate.

Fresca din Biserica Sfanta Sofia, Trabzon, Capadocia (sec. XIII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Trabzon_Hagia_Sophia_
Christ_teaching_in_the_temple_93_082b.jpg
Copyright: Dosseman, CC BY-SA 4.0

Frescele de la Manastirea Decani din Serbia, care dateaza din secolul
al XIV-lea si de la Manastirea Sfantul Dionisie, din secolul al XVI-lea, se Tnscriu
vizibil 1n acelasi tipar de reprezentare. In cazul frescei din mediul sarb, Mantuitorul
ocupa cu mai multa claritate pozitia centrala. El sade pe un tron inalt in mijlocul
unui multimi de barbati care, spre deosebire de marea majoritate a modelor, stau
in picioare in jurul lui Iisus Hristos infitisat in ipostaza de Invatator. Semnificativ
pentru aceasta fresca este faptul ca in multime apar doua categorii distincte de iudei:
una dintre acestea postd pe cap turbane albe, iar cealaltd un val negru. Cel mai
probabil aici sunt reprezentati fariseii si cdrturarii. Credem ca cei cu turbanele albe
desemneaza cea de-a doua factiune iudaica care activa pe vremea Mantuitorului.
Cei care nu portd nimic pe cap sunt oameni simpli din popor care au fost prezenti
si ei la dialogul pe care tanarul Tisus Hristos 1-a avut vreme de trei zile cu Tnvatatii
poporului. In cadrul frescei athonite remarcdm pozitionarea Maicii Sfinte si a lui
Iosif, de-o parte si de alta a Mantuitorului In ipostaze asemanatoare cu cea pe care 0
vedem 1n icoanele de tip Deisis.
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Fresca de la Manastirea Decani din
Serbia (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/
Decani/Church/Pictures/Frescoes/Nave/
South_Choir/CX4K2576.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Ultima reprezentare pe care o vom analiza apartine categorialului icoanelor.
Aceasta provine din secolul al XV-lea si se pastreaza la Muzeul de Istorie, Arhitectura
si Arta din Pskov, Rusia. Aici putem surprinde modul in care este reprezentat
evenimentul din Templu in icoanele rusesti. Remarcam de la bun inceput pozitia
centrala a Mantuitorului care sade pe tron si 1i invata pe carturarii si batranii adunati
si jurul Sau. Faptul ca Nascatoarea de Dumnezeu si batranul Tosif lipsesc din aceasta
reprezentare ne lasd sa ntelegem sa dialogul dintre acestia si lisus cade pe un loc
secundar. Relevant in acest eveniment este faptul cd Iisus Hristos dovedeste o
intelepciune fara cusur naintea celor mai invatati oameni ai poporului ales. Pentru
noi, cei care privim cu ochii unui crestin ce cunoaste istoria mantuirii neamului
omenesc, lisus Hristos ne dovedeste aici ca desi era om cu afecte ce tin de firea
omeneascad, totusi El se afla la apogeul manifestarii omenesti.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la scena Hristos sezand in
mijlocul Invatatilor la 12 ani sunt urmatoarele: ,, Templu si Intr-insul Hristos sezand
pe scaun, tinand in mana o hartie Infasurata, si pe cealalta avand-o Intinsg; si de o
parte si de cealalta parte a Lui, carturari si farisei sezand si uitdndu-se unii la altii si



mirandu-se; si dindaratul scaunului, Iosif si Nascatoarea de Dumnezeu aratandu-i-1
pe Hristos.” (Dionisie din Furna 2000, 103).
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