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Introducere

Realizarea unei icoane implici un demers teoretic de familiarizare cu
continuturile teologice pe care iconarul/pictorul se cuvine sa si le asume pentru
a putea surprinde cu acuratete mesajul pe care reprezentarea sa il transmite celor
care privesc si contempla rezultatul demersului artistic. Datorita acestui fapt am
considerat ca este util sa punem la dispozitia pictorilor informatiile necesare pentru
Intelegerea mesajului teologic al evenimentului pe care intentioneaza sa-l reprezinte
cu instrumentarul specific acestei arte. Prin urmare, inspirdndu-ne din operele
unor iconologi de referinta pentru spatiul rasaritean ortodox (Daniel Rousseau,
Leonid Uspensky, Vladimir Lossky, Constantine Cavarnos s.a.) am conturat o
paradigma de analiza care premerge actul de creatie artistica. Am realizat o structura
teoretica bine-definitd, facand apel la domenii teologice pe care iconografia le
considerd de referinta pentru actul artistic: Sfanta Scriptura, scrierile Sfintilor
Parinti, traditia liturgic si teologia dogmaticd. In urma acestui demers am stabilit
principalele surse si repere la care ar fi de dorit ca pictorul sa faca apel inainte de
a incepe efectiv realizarea operei sale de artd crestind. Acestea sunt: textul biblic
suport, reflectiile patristice, perspectivele liturgice si reperele teologice.

Marea majoritate a evenimentelor reprezentate in edificiul de cult se inspira
din Sfanta Scripturd. Ca atare, am considerat cd este indicat sa punem la dispozitia
pictorului o expunere narativa a episodului biblic pentru a avea acces la textul sursa
pe care se fundamenteazd reprezentare sa artistica. Intentia noastra a fost aceea
de a-1 familiariza pe pictor cu detaliile scripturistice ale evenimentului. Astfel ca,
nu am dezvoltat un demers exegetic Tn adevaratul sens al cuvantului, ci am pus
anumite accente specifice actului interpretativ doar acolo unde se impunea o astfel
de abordare. Acolo unde s-a impus am facut apel si la literatura apocrifa pentru a
oferi pictorilor textul suport care sta la baza evenimentului pe care acestia urmeaza
sa-1 reprezinte artistic. Pentru acest gen literar am folosit cu precadere editii critice
pentru a prezenta un mesaj cat mai acurat din punct de vedere stiintific.

Traditia Bisericii reprezinta cea de-a doua sursa de inspiratie pentru
iconografie. Aici sunt cuprinse scrierile Sfintilor Parinti, experienta liturgica si
reperele dogmatice care contureaza invatatura si viata Bisericii. Scrierile Parintilor
consemneaza maniera in care comunitatea eclesiala prin aceste varfuri de lance se
raporteaza la textul scripturistic si la evenimentele care sunt integrate prin valoarea
lor teologica in istoria mantuirii care Invesniceste. Prin urmare, operele lor au fost
folosite pentru a explica, elucida si completa textul suport, fie biblic, fie apocrif.
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In cel de-al doilea caz, Parintii asuma calitatea de autorititi care certifica
informatiile si continutul scrierilor apocrife si le integreaza in Traditia Bisericii,
legitimandu-le. In privinta textului scripturistic, reflectiile Parintilor au fost privite
ca acte exegetice efective care scot in evidenta mesajul teologic al Scripturi. Cu alte
cuvinte, expunerea narativa a evenimentelor biblice este completata de o expertiza
exegetica prin intermediul reflectiilor patristice.

Icoanele, prin nsesi natura lor, sunt menite sa faca parte dintr-un circuit
liturgic in care edificiul de cult detine un rol dominant. In cadrul locasului de
rugaciune, imaginea si cuvantul rostit/cantat trebuie sa fie intr-o deplina armonie si
interdependenta. Din acest considerent se impune sa corelam arta iconografica cu
imnografia pentru a deslusi cu mai multa acuratete mesajul teologic al vizualului.
Prim urmare, perspectivele liturgice vin in completarea primelor doud structuri,
conturand modul de experiere si marturisire a realitatilor spirituale in cadrul eclesial.
In cadrul demersului nostru am ficut apel la cantirile cele mai reprezentative
ale unei sarbatori pentru a ntregi detaliile deja mentionate. Aceste cantdri sunt
troparul, condacul, icosul, dogmatica glasului de la slujba Vecerniei si luminanda.
Aceasta selectie a fost determinata de continutul sintetic si teologic pe care aceste
imne 1l promoveaza. Acolo unde s-am considerat de cuviinta am facut apel si la alte
cantari din cadrul ritualului Vecerniei si Utreniei sau din imnul Acatist.

Reperele teologice trasate la finalul demersului teoretic au menirea de a indica
pictorului mesajul doctrinar inspre care sa-si concentreze demersul sdu artistic.
Fara aceasta perspectiva, artistul ar putea scapa din vedere invatatura de credinta
principala care este cuprinsa in evenimentul reprezentat si nu ar putea transmite
plenar mesajul teologic al icoanei sale celui care o contempla.

Aceasta structura teoretica care are in vedere textul biblic/apocrif suport,
reflectiile patristice, perspectivele liturgice si reperele teologice este continuata de o
alta sectiune concentratd pe reprezentare artistica a evenimentului. Intentia noastra
a fost aceea de a evidentia maniera in care a evoluat si ulterior s-a cristalizat tiparul
de reprezentare a icoanei/scenei Tn mediul bizantin. Ca atare, am analizat evolutia
tiparului iconografic cronologic, concentrandu-ne pe principalele moduri si tehnici
de reprezentare: picturd murald, basorelief, mozaic, frescd, miniatura, broderie s.a.
Pe langa identificarea elementelor constitutive ale tiparului/tiparelor de reprezentare
n arta bizantind a avut in vedere si indicarea surselor (biblice, apocrife si patristice)
care au stat la baza integrarii unor element in planul iconografic al scenei.
Operele de arta pe care le-am supus analizei noastre provin din primele secole
crestine si te Tntind, Tn general, pana in secolele XVI-XVII si se Intalnesc in mediul
grecesc/athonit, italian, slav/rusesc si roméanesc.



Volumul de fata este dedicat analizei sarbatorilor Maicii Domnului:
Vestirea Nasterii Nascatoarei de Dumnezeu, Nasterea Maicii Domnului, Intrarea in
Templu a Maicii Domnului, Buna Vestire, Intalnirea Fecioarei Maria cu Elisabeta,
Adormirea Maicii Domnului, Acoperamantul Maicii Domnului, Izvorul Tamaduirilor.
Chiar daca Fecioara Maria detine un rol determinant si Tn alte episoade biblice
(ex. Nasterea Domnului, Inchinarea Magilor, Fuga in Egipt, Intimpinarea Domnului
s.a.), am optat pentru o perspectiva unitara de raportare si am avut in vedere doar
sarbatorile acesteia. Decizia noastd a fost motivata si de indicatiile pe care le-am
gasit in Erminia picturii bizantine a lui Dionisie din Furna, erminie specifica si
reprezentativa pentru Rasaritul crestin.

Asadar, paradigma de lucru pe care am supus-o analizei, ofera iconarului/
pictorului un punct de plecare consistent atat Tn materie de cunostinte, cat si in
analiza stiintificd Tn vederea conturdrii unui demers premergator creatie artistice
efective. Artistii pot sesiza modul Tn care notiunile teoretice si teologice se regasesc,
se Intrepatrund si se completeaza reciproc in domeniile de referinta pe care le-am
abordat: cel biblic/inter-testamentar/apocrif, cel patristic, cel liturgic, cel dogmatic
si cel iconografic.

Autorii

11






1. Vestirea Nasterii Nascatoarei de Dumnezeu”

Text apocrif suport

Vestirea nasterea Maicii Domnului nu este mentionata in textele Evangheliilor
canonice. Relatarile care o au in vedere pe Sfanta Fecioara debuteaza cu evenimentul
Bunei Vestiri. In schimb din perioada primara a Bisericii exista o scriere apocrifa care
dateaza din prima parte a secolului al II-lea care consemneaza mai multe momente
din copildria si tineretea Maicii Sfinte. Protoevanghelia lui Tacob mentioneaza
evenimentele premergatoare nasterii Maicii Domnului. Aceastd sursa avea sa
fie asumata de Traditia Bisericii si ulterior sa devina principalul text care va sta
la temelia a patru praznice dedicate Maicii Domnului (zamislirea — 9 decembrie;
nasterea — 8 septembrie; aducerea la templu — 21 noiembrie; si adormirea — 15 august)
(Ica 2007, 270).

Parintii acesteia, Ioachim si Ana, erau oameni credinciosi, care participau
constant la randuielile de la Templul din Ierusalim. De fiecare daca Ioachim
aducea un dar indoit pentru a multumi lui Dumnezeu pentru binefacerile primite.
Ei Insa erau Tnaintati Tn varsta si nu aveau copii. Atunci cand jertfa lui Ioachim a
fost refuzata la templu datorita faptului ca nu ,,a nascut vlastar in Israel”, acesta se
mahneste si se retrage in pustie pentru a posti timp de 40 de zile. Avand in minte
faptul ca patriarhul Avraam a dobandit copil la batranete s-a rugat Domnului sa-1
binecuvinteze cu un copil. Femeia sa Ana, mahnindu-se si ea ca are pantecele
sterp se tanguia asemenea sotului ei: ,,Dumnezeule, binecuvanteaza-ma si asculta
cererea mea, precum ai binecuvantat-o pe maica Sara si i-ai dat fiu pe Isaac”
(Protoevanghelia lui Iacob 2007, 222). Mahnirea sa a devenit bucurie de-ndata ce
Tngerul Domnului in vesteste cad: ,,Domnul a Tmplinit ruga ta: vei prinde samanta
in pantec si vei naste prunc, iar despre neamul tau se va vorbi in toatd lumea”
(Protoevanghelia Iui Iacob 2007, 223). Ana promite Tngerului ca indiferent ce va
naste, badiat sau fatd, 1l va darui Domnului. Ioachim este Instiintat si el de catre un
inger ca femeia sa a luat Tn pantece si va naste un copil. Acesta se bucura si aduce
multe jertfe Domnului in templul din Ierusalim, iar apoi se intoarce acasa. Ana i
iese In intdmpinare, il imbratiseaza si exclama: ,,Acu stiu ca Domnul Dumnezeu m-a

* Prima versiune a acestui capitol a fost publicata in limba engleza: Stelian Pasca-Tusa
si Gabriel Stefan Soromon, ,, The Byzantine Representation of the ‘Announcement of the
Nativity of the Theotokos’ — Underlying Apocryphal Text, Patristic Reflections, Liturgi-
cal Perspectives, Theological Highlights, and Iconographic Pattern,” Studia Universitatis
Babes-Bolyai — Theologia Orthodoxa 1 (2022): 95-105.
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binecuvantat foarte. Caci iatd vaduva nu mai este vaduva si iaca cea stearpa a luat in
pantece!” (Protoevanghelia Iui Iacob 2007, 223).

Reflectii patristice

Epifanie Monahul si Preotul ofera si el cateva detalii privitoare la parintii
Maicii Sfintei. Ana era fiica lui Matham, un preot din Betleem, iar Ioachim era fiul
Panther si fratele lui Tacob, tatal lui Iosif. De aici reiese ca losif si Fecioara Maria
erau copii de frati. Ana se casatoreste cu Ioachim si vreme de cinci zeci de ani
locuiesc in Galileea, fird a avea copii. La praznicul Innoirii Templului, Ioachim se
gasea in lerusalim. Pe cand se ruga el in templu a auzit un glas din cer care i-a zis ca
va avea un copil si ca prin el va fi slavit. Dupa acest eveniment, Ioachim s-a Intors
acasa, iar Ana a zamislit prunc. De aceasta minune s-au bucurat toate rudeniile ei
(Epifanie Monahul 2007, 9-10).

Sfantul Simeon Metafrastul consemneaza cateva detalii privitoare
la evenimentele care au premers nasterea Maicii Domnului, elemente pe
care le preia dintr-o cuvantare care apartine Sfantului Grigorie al Nyssei
(In Diem Natalem Christi, in PG 46, 1137D-1141B). In continutul acestei scrieri se
precizeaza faptul cd dintr-o sursa o ,istorie ascunsa” (Protoevanghelia lui Iacob)
reiese ca Toachim era unul dintre cei mai rigurosi implinitori ai Legii, fiind un barbat
cu nume bun in Israel. In relatarea Sfantului Grigorie, accentul cade pe Ana, mama
Maicii Sfinte, care este asemanata cu Ana, mama lui Samuel. Asemenea ei, aceasta
a stat in templu si s-a rugat Domnului sa 1i dea un copil, pe care promite ca de-l va
primi 1l va Inchina Domnului. Ana primeste semn dumnezeiesc ca rugaciunea ei este
ascultata: La vremea cuvenita a nascut o fetita, careia i-a pus numele Maria, aratand
prin acesta harul pe care i 1-a daruit Dumnezeu (Sf. Simion Metafrastul 2007, 28-9).

Sfantul Maxim Marturisitorul afirma ca Ioachim si Ana erau oameni respectati
n comunitate, fiind perceputi ca descendenti din familia regala a lui David. Tot el face
referire la faptul ca cele doud a lui Tuda si a lui Levi s-au Intrepatruns prin intermediul
casatoriilor. Prin aceastd, Sfantul Maxim subliniaza si calitatea sacerdotala pe
care unii descendenti ai lui David au avut-o: ,,Fericita Ana era o ramura aleasa a
aceleiasi case, si acest lucru prevestea cd Imparatul care urma si se nasca din copilul
lor avea sa fie Preot in cel mai Tnalt inteles al cuvantului, fiind Dumnezeu si om”
(Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 82). Atat Ana cat si loachim s-au rugat Domnului
sd le dea copii, nu doar pentru a li se sterge ocara pe care flecarelile oamenilor de
necinste le-o aducea, ci si pentru slava lumii intregi. Domnul se milostiveste si Ti
anuntd ca li se va naste un copil. Ioachim a auzit un glas din cer pe cand era in
templu, iar Ana, dupa ce a primit vestea de la sotul ei, a fost vestita si ea de catre
Domnul pe cand se ruga in gradina casei lor. Acestei vestiri i-a urmat zamislirea si
nasterea (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 83).



Sf. Toan Damaschinul confirma si el genealogia mentionatd de Epifanie
Monahul, subliniind mixtura dintre cele doua semintii: ,,... Asadar Iacov si Eli au
devenit frati din aceeasi mama: Iacov din semintia lui Solomon, iar Eli din semintia
lui Natan. Eli cel din semintia lui Natan a murit fara copil si Iacov, fratele lui, cel din
semintia lui Solomon, a luat pe femeia lui si a ridicat samanta fratelui lui si a nascut
pe Iosif. Asadar, losif, prin fire este fiul lui Iacov, care se coboara din Solomon, dar
dupa lege al lui Eli care se coboara din Natan” (Sf. Ioan Damaschinul 2007, 263).
Si acesta, asemeni Sfantului Simion Metafrastul o aseamana pe Ana, mama Maicii
Domnului, cu Ana mama lui Samuel, aratand ca Fecioara Maria este rodul rugaciunii
si fagaduintei. Sfantul Ioan ne lasa sa intelegem ca Ioachim locuia in Ierusalim, nu
departe de poarta oilor (Sf. Ioan Damaschinul 2007, 263-4).

Perspective liturgice

Evenimentul zamislirii Maicii Domnului este praznuit in Biserica Ortodoxa la
data de 9 decembrie. Cantarile de la Vecernie si de la Utrenie (care au fost alcatuite
printre altii de Sf. Andrei al Cretei) expun liric diferite momente din cele mentionate
in Protoevanghelia lui Iacob si scot in evidenta importanta pe care zamislirea
Nascdtoarei de Dumnezeu in pantecele mamei sale Ana o are pentru Intreaga omenire.

Cantarile debuteaza cu chemarea la bucurie pe care Ana o face spre toate
semintiile lui Israel: ,,Zamislind Ana cea stearpd, mai presus de orice nadejde,
rod, pe Fecioara care avea sa nasca pe Dumnezeu cu trup, tresalta de veselie, se
lumineaza, dantuieste si e bucurd, cantand cu glas mare: toate semintiile lui Israel
bucurati-va Tmpreund cu mine, ca port in pantece, si lepad rusinea nenasterii de
fii, precum a voit Facatorul de bine, Care a auzit rugaciunea mea si a vindecat
inima mea cea plind de durere, prin durerile nasterii celei dorite de mine.”
(Mineiul pe Decembrie 1991, 115). Ana, cuprinsa fiind de o bucurie nemarginita,
cheama pe toti se bucure alaturi de ea care pana nu demult fusese sterila. Aceasta
scoate in evidenta bunatatea, purtarea de grija si atotputernicia lui Dumnezeu care a
facut dintr-un pantece mortificat, izvor de viata.

Troparul sarbatorii realizeaza o legdtura stransa intre vestea nasterii
Fecioarei si intruparea Domnului: , Astazi legdturile nerodirii de fii se dezleags;
ca Dumnezeu auzind pe Ioachim si pe Ana, mai presus de orice nadejde le-a fagaduit
lamurit ca vor naste pe fiica lui Dumnezeu, din care S-a nascut Cel necuprins, om
facandu-Se, poruncind ingerului sa-i strige: Bucura-te cea plind de har, Domnul
este cu tine!” (Mineiul pe Decembrie 1991, 117). Imnograful scoate in evidenta si
minunea zamislirii: Joachim si Ana care era sterild, primesc vestea zamislirii unui
copil, in ciuda neputintelor trupesti. Tot In acest context se face referire la vestea
zamislirii pe care tot un inger a dus-o Fecioarei Maria Tn Nazaret.
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Condacul sarbatorii pune accent pe bucuria de care are parte lumea Tn urma
acestei zamisliri: ,,Astazi lumea praznuieste zamislirea Anei care s-a facut de la
Dumnezeu; pentru ca aceasta a nascut pe ceea ce mai presus de cuvant a nascut pe
Cuvantul.” (Mineiul pe Decembrie 1991, 124). Chiar dacd se spune ca zdmislirea
,»,s-a facut de la Dumnezeu”, nu trebuie sa intelegem ca zamislirea a fost similara cu
cea a Fiului lui Dumnezeu. Daca ar fi fost asa, zdmislirea Cuvantului prin pogorarea
Duhului Sfant si prin umbrirea Tatalui nu mai reprezentau o noutate pentru omenire.
Si in acest caz, imnograful subliniaza legatura dintre zamislirea Maicii Sfinte si
nasterea mai presus de fire a Logosului divin.

Icosul asociaza zamislirea cu doud evenimente similare din Vechiul
Testament: ,,Tu, Cel ce cu purtarea Ta de grija si dupa fagaduinta ai dat oarecand
Sarei, la adanci batraneti, fiu pe marele Isaac; Tu, Atotputernice, Care ai deschis
pantecele sterp al Anei, maica lui Samuel, proorocul Tau, primeste si acum,
cautand spre mine, rugaciunile mele si plineste-mi cererile, strigat-a cu plangere
Inteleapta si stearpa Ana, si a auzit-o pe ea Facatorul de bine. Pentru aceasta cu
bucurie a zamislit pe Fecioara, care a nascut mai presus de cuvant pe Cuvantul.”
(Mineiul pe Decembrie 1991, 124). Folosindu-se de textul Protoevangheliei si de
scrierile Parintilor care au asumat textul apocrif, imnograful asociaza situatia Anei
cu cea pe care a avut-o Sarra, sotia patriarhului Avraam (Fac 18,10-15), si cu Ana,
mama profetului Samuel (1Rg 1). In cel de-al doilea caz avem de-a face si cu o
rugdciune prin care Ana cerea Domnului in templu un fiu. Aceasta nu putea sa
aiba copii, pricina pentru care sotul ei aducea la templu jertfa Indoita. Aceasta i-a
promis Domnului cd-1 va Inchina templului pe copil, asa cum a facut si mama Maicii
Domnului.

Repere teologice

Scrierea apocrifa Protoevanghelia lui Iacob tinde sa marturiseasca faptul ca
Ana a ramas insarcinata fara a avea Tmbratisarea intima cu Ioachim: ,,Un inger al
Domnului s-a coborét la Ioachim [care era la Ierusalim, subls. ns.] zicand: Ioachime,
Ioachime! A auzit Domnul Dumnezeu cererea ta. Coboara de aici. Cdci iata femeia ta
(Protoevanghelia lui Iacob 2007,
223). Chiar daca autorul acestei scrieri a dorit sa scoata Tn evidenta indirect curatia

'”

[care era Tn Nazaret, subls. ns.] a luat Tn pantece

Maicii Domnului, aceasta s-a nascut In urma legaturii trupesti dintre pdrintii ei. Doar
zamislirea Fiului lui Dumnezeu are parte de unicitate, prin pogorarea Duhului Sfant
si umbrirea Celui Preafnalt.

Reprezentare artistica
Mozaicul bizantin de la Manastirea Dafni (11 km de Atena, Grecia) care dateaza
din secolul al XI-lea, infatiseaza vestea cea buna a nasterii Maicii Domnului, pe care



ingerii o duc atat Anei, cét si lui Ioachim. Elementele prezentate in acest mozaic sunt
inspirate din Protoevanghelia lui Iacob, o scriere apocrifa care s-a bucurat de mare
credibilitate Tn perioada primara, Incat iconografia, imnografia si scrierile patristice
care descriu viata Maicii Domnului se inspira din acestea. Prezenta Anei Tn gradina,
dafinul si vrabiutele care aveau cuiburi cu pui in acest copac, slujnica Iuthine care
este Tnfatisata in pragul casei, sederea lui Ioachim intr-un loc pustiu si ingerii care
bine vestesc sunt detalii care se regdsesc n naratiunea expusa in textul apocrif.
Acest tipar de reprezentare poate fi regasit si In mozaicul bizantin din Biserica
Chora din Constantinopol (azi Istanbul, Turcia) care a fost transformata in moschee
(Kariye) 1n secolul al XVI-lea. In acest mozaic identificim un nou detaliu care se
gaseste 1n textul apocrif. Langa Toachim sunt reprezentati doi pastori. Din continutul
Protoevangheliei aflam ca acestora loachim le-a dat porunca sa pregateasca un numar
impresionant de animale pentru jertfa: zece mielusele neprihanite pentru Domnul
Dumnezeu; doisprezece vitei pentru preoti si batrani si o sutd de iezi pentru oamenii
din popor (Protoevanghelia lui Iacob 2007, 223).

SR N e

Mozaic din Biserica Chora, Constantinopol (sec. XIV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Annuciation_
to_Anne.jpg
Copyright: José Luiz Bernardes Ribeiro, CC BY 3.0

Ansamblul de fresce dedicate vietii Maicii Domnului din Catedrala
Schimbarii la fata din Mirozhsky (Pskov, Rusia) care dateaza din secolul al XII-lea,
ne ofera posibilitatea de a observa modalitatea in care pictorii au gandit insiruirea de
evenimente care au premers nasterea Maicii Domnului. Zugravii au expus principalele
etape 1n cadre mici despartite de chenare. Detaliile oferite de textul apocrif si modele
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de reprezentare care deja s-au impus Tn Rasaritul crestin au determinat pe pictori sa
nu se depdrteze de tiparul bizantin care se generalizase chiar si in spatiu rus.

In Serbia, Macedonia si Grecia, incluzadnd aici si Muntele Athos, tiparul
iconografic a fost respectat cu fidelitate. Detaliile care diferentiaza exemplele pe
care le oferim nu tin de elementele definitorii ale tiparului, fie ca avem de-a face
cu scene care fac parte dintr-o insiruire de evenimente, fie cu scene individuale.
Marea majoritate a frescelor care Tnfatiseaza cele doua momente ale vestirii nasterii
Maicii Domnului, tind sa faca legatura cu evenimentele care premerg sau preced
aceasta scena: refuzul preotilor de a primi darul pe care Ioachim si Ana l-au adus
la Templul din Ierusalim si intalnirea/imbratisarea celor doi dupd primirea bunei
vestiri de la Tngeri. Din prima categorie face parte fresca de la Manastirea Sfantul
Dionisie care dateaza din secolul al XVI-lea. Scena 1i Infatiseaza pe cei doi soti
naintea preotului, in pofida faptului ca Protoevanghelia consemneaza doar prezenta
lui Ioachim inaintea sacerdotului. Suplimentar, autorul textului apocrif sustine
ca acesta nu a spus sotiei sale nimic din cele Tntdmplate la templu ca sa nu o
ntristeze si mai mult, ci s-a retras in pustie pentru a se ruga si pentru a se nevoi
(Protoevanghelia 2007, 221-2). Pentru a surprinde atat intristarea, cat si bucuria
celor doi, pictorul a considerat cd este indicat sd o reprezinte si pe Ana Inaintea
preotului. Acest fapt nu lezeaza relatia dintre textul suport si reprezentarea artistica.
Pictorului i se ofera libertatea de a interpreta si de a interveni cu completari sau
modificari n cadrul evenimentului consemnat in textul apocrif, dar si in cel biblic,
pentru a scoate in evidentd mesajul pe care doreste sa-1 transmita. Totodata, pentru
a sublinia interventia lui Dumnezeu care biruieste randuiala firii, pictorul a optat
pentru Tnlocuirea ingerului cu semicalota (ce simbolizeaza cerul), din care ies trei
raze.

Din categoria frescelor care continud scena vestirii nasterii Nascdtoarei de
Dumnezeu cu ce a Imbratisarii celor doi soti — Ioachim si Ana, mentionam: fresca
din Biserica Sfintei Fecioara din Peribleptos (Ohrida, Macedonia — sec. al XIV-lea)
care face parte dintr-un ansamblu minunat de picturi care ilustreaza evenimente
din viata Maicii Domnului; fresca din Manastirea Maicii domnului din Pec
(Serbia, azi Kosovo) care dateaza din acelasi secol; si fresca din Manastirea Vatopedu,
din secolul al XIV-lea. Semnalam faptul ca in toate aceste scene slujitorii care
primesc de la Ioachim porunca de a pregati animalele pentru jertfa sa de multumire
sunt nelipsiti. In cazul frescei din Pec, unul dintre acesti slujitori se infitiseaza si
Anei. Probabil acesta a fost trimis de catre Ioachim sd o anunte ca s-a Intors din
pustie si ca merge spre templu pentru a aduce jertfa. Un detaliu aparte consemnam in
fresca athonitd unde Ioachim este reprezentat in doua ipostaze: prima dintre acestea



marcheaza vestirea ingerului, iar cea de-a doua porunca pe care acesta a dat-o
slujitorilor cu privire la darurile sale pentru jertfa de la templu.

Tiparul iconografic specific mediului bizantin care s-a impus In cele mai
importante teritorii din mediul bizantin este consemnat Tn Erminia lui Dionisie
din Furna: ,,Case si gradina cu multe feluri de copaci si in mijloc Sfanta Ana
rugandu-se si un inger (zburdnd) deasupra ei o binecuvanteaza. Si din afara
de gradina, pe un munte, Ioachim, rugandu-se, si un inger de asemeni si pe el 1i
binecuvanteaza.” (Dionisie din Furna 2000, 138). Titulatura pe care acest tipar o
are In Erminie este ,zamislirea Nascatoarei de Dumnezeu”. Din descrierea scenei
reiese ca aici avem de-a face cu vestirea zamislirii Maicii Domnului. Precizam din
nou ca zamislirea Nascatoarei de Dumnezeu in pantecele maicii sale este diferita de
cea care ne este relatata Tn Evanghelia dupa Luca (1,34-35). Este foarte posibil ca
pictorii care au gandit aceasta reprezentare sa fi avut in vedere versiunea lucanica a
zamislirii Domnului in pantecele Fecioarei Maria. Prin urmare, semnalam faptul ca
zamislirea Maicii Domnului s-a facut prin imbratisarea intima a parintilor ei. Asadar,
tiparul descris de erminie trebuie sa poate o alta denumire.
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2. Nasterea Maicii Domnului

Text apocrif suport

Nasterea Maicii Domnului este relatata pe scurt in Protoevanghelia lui Iacob.
Dupa evenimentele minunate petrecute cu parintii Maicii Sfinte si dupa vestirea cea
buna adusa de ingeri celor doi, Ioachim se Tntoarce la templu pentru a se incredinta
de veridicitatea cuvintelor mesagerului divin. Vazand ca preotul 1i primeste darul,
acesta intelege ca a fost iertat de toate pacatele si cu bucurie se Intoarce la casa sa,
asteptand, alaturi de sotia sa, nasterea copilului lor. Dupa sapte luni de la aceste
evenimente Ana a nascut pe Fecioara Maria. Afland de 1a moasa ca este fetita, aceasta
a zis ,,sufletul meu a fost preamarit azi”. A pus-o pe fiica sa In leagan, a alaptat-o iar
la vremea cuvenitd i-a pus nume Maria (Protoevanghelia lui Iacob 2007, 224).

Reflectii patristice

Inainte de a scrie despre nasterea Maicii Domnului, Epifanie Monahul
arata un interes vadit pentru genealogia Fecioarei Maria si a logodnicului ei Iosif.
Potrivit acestuia, amandoi erau descendenti din spita lui David: Maria se naste
din semintia lui Natan, iar Iosif din semintia lui Solomon. Natan si Solomon erau
ultimii doi din cei patru fii ai lui David si Batseba (1Par 3,5). Epifanie ajunge la
concluzia ca Fecioara Maria si losif au fost verisori primari, fiind copii de frati
(Epifanie Monahul 2007, 9). Daca descendenta Nascatoarei de Dumnezeu pe linie
paterna se Intindea pana la regele David, pe linie maternd Maica Domnului provenea
din semintia levitilor. Ana era fiica lui Matham, un preot din Betleem, care a mai avut
inca doua fiice. Una dintre acestea avea sa nasca pe Elisabeta, mama Sfantului Ioan
Botezatorul. De aici putem sa deducem si gradul de rudenie dintre Maica Domnului
si Elisabeta: acestea erau verisoare primare. In urma cisitoriei cu Ioachim, Ana
paraseste Betleemul si vine Tn Galileea, la Nazaret. Dupa 50 de ani Tn care nu a putut
sd aiba copii, Ana zamisleste si naste o fiicd, pe care o numeste Mariam, dupa numele
uneia din surorile ei.

Sfantul Maxim Marturisitorul subliniaza si el descendenta nobild a Nascatoarei
de Dumnezeu care provenea din casa lui David si dintr-o familie preoteasca.
Apoi consemneaza ca ngerul care i-a vestit Anei nasterea fiicei sale i-a indicat si
numele pe care prunca sa trebuia sa-1 poarte si i-a mai spus ca prin intermediul ei
mantuirea lui Dumnezeu va veni la toti oamenii. Sfantul Maxim ofera numelui Sfintei
Fecioare un inteles aparte prin corelarea acestuia cu numele evreiesc Mariam care se
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talcuieste ,,luminatoarea” (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 83). Nasterea Fecioarei
avea sa fie precedata de un ospat la care au luat parte preoti, rudenii si cunoscuti.

Perspective liturgice

Nasterea Maicii Domnului este praznuitda in data de 8 septembrie.
Majoritatea céantarilor din Minei preamdresc minunea nasterii Nascatoarei din
parinti ajunsi la batranete si din mama care nu putea avea copii si scot in evidenta
rolul pe care Fecioara l-a avut in istoria mantuirii neamului omenesc. Stihira de
la Slavd... Si acum... din cadrul cantarilor care urmeaza dupa Doamne strigat-am
(Vecernia Mare) evidentiaza cel de-al doilea aspect: ,,Astdzi Dumnezeu, Cel ce Se
odihneste pe scaune intelegatoare, scaun sfant pe pamant Luisi mai Tnainte Si-a gatit.
Cel ce a intdrit cu intelepciunea cerurile, cer insufletit cu iubirea de oameni si-a
facut. Ca din radacina neroditoare sad de viata purtator ne-a odraslit noua pe Maica
Sa, Dumnezeul minunilor, si nadejdea celor fard de nadejde, Doamne, slava Tie.”
(Mineiul pe Septembrie 1986, 100). Imnograful Serghie o compara pe Fecioara
cu cetele ingeresti, mai exact cu Tronurile din prima triada angelica, peste care se
odihneste Dumnezeu si o aseamana cerurilor, fiindca ea a primit in pantecele ei, pe
Cel care nici cerurile nu-L pot cuprinde. Apoi, referindu-se la sterilitatea mamei sale,
autorul cantdrii consemneaza un paradox: din cea neroditoare se naste cea care avea
sa-i dea viata Celui ce este Viata lumii.

Troparul sarbatorii subliniaza bucuria care a cuprins lumea si Intreaga omenire:
»Nasterea ta, de Dumnezeu Nascatoare Fecioara, bucurie a vestit la toata lumea,
ca din tine a rasarit Soarele dreptatii, Hristos, Dumnezeul nostru. Si dezlegand
blestemul a dat binecuvantare si stricind moartea, ne-a daruit noua viata vesnica.”
(Mineiul pe Septembrie 1986, 99). Totodatd, nasterea ei este pusa in legdtura
directa cu Tntruparea Lui Tisus Hristos, pe care imnograful il numeste Dumnezeu si
»,o0are al dreptdtii”. Cea de-a doua parte a cantarii scoate in evidenta lucrarea
de mantuire a Domnului care inomenirea Sa, dezleaga blestemul pacatului
protoparintilor si ofera binecuvantare asupra tuturor oamenilor, biruind moartea si
oferind umanitatii restaurate posibilitatea de a dobandi viata vesnica.

Condacul acorda o atentie sporita parintilor Maicii Domnului: ,Ioachim si
Ana din defdimarea nenasterii de fii, iar Adam si Eva din stricaciunea mortii au
scapat, Preacuratd, prin nasterea ta. Aceasta o praznuieste si poporul tau, de vina
greselilor mantuindu-se, cand striga catre tine: Cea stearpa naste pe Nascatoarea
de Dumnezeu si hranitoarea vietii noastre.” (Mineiul pe Septembrie 1986, 110).
Nasterea Maicii Sfinte indeparteaza pe deoparte defdimarea parintilor ei care erau
ocdrati pentru nenasterea de fii, iar pe cealalta parte stricaciunea mortii pe care Adam
si Eva si-au luat-o asupra lor prin caderea Tn pacatul neascultarii. Bucuria nasterii
nu este Tnsa limitata la cei mentionati (Ioachim, Ana si protoparintii), ci dimpotriva



aceasta se rasfrange asupra tuturor celor care o praznuiesc si o fericesc pe cea care
era stearpd, iar acum a nascut, si asupra celor ce sunt izbaviti de vina greselilor.

Icosul praznicului, prin continutul sau, realizeaza o legatura vizibila cu detaliile
pe care le ofera Protoevanghelia lui Iacob, sursa primara care descrie acest eveniment
sau cu scrierile patristice care preiau, dezvolta si crediteaza informatiile din textul
apocrif: ,,Rugaciunea Tmpreund si suspinul cel bineprimit, pentru sterpiciunea si
nenasterea de fii, a lui Ioachim si a Anei, in urechile Domnului au intrat, si a odraslit
rod de viata purtator lumii; cd acela rugaciune Tn munte a facut, iar aceea in gradina
defaimare a suferit; ci cu bucurie cea stearpa naste pe Nascatoarea de Dumnezeu si
hranitoarea vietii noastre.” (Mineiul pe Septembrie 1986, 110). Imnograful prezinta
principalele momente care au precedat nasterea Fecioarei si face o afirmatie care are
in vedere paradoxul acestei nasteri: din cea sterild se naste Nascatoarea lui Dumnezeu
si ,,hranitoarea vietii noastre”.

Repere teologice

Maica Domnului este descendenta prin ambii ei parinti din spita davidica.
Prin unirea semintiilor lui Tuda si a lui Levi, urmasii acestora au pe langa demnitatea
regala si o mostenire sacerdotala. Nasterea Maicii Domnului indica iminenta venirii
in lume a Celui ce fusese asteptat de veacuri — Mesia.

Nasterea din pdrinti inaintati in varsta si suplimentar dintr-o mama care nu
putea avea copii este inteleasd ca o anticipare a invierii. In aceste conditii este
subliniata calitatea lui Dumnezeu de a da viata, dintr-un trup care din punct de
vedere fizic este considerat mort. Cea mai reprezentativa imagine a aceste realitati
este consemnata Tn cartea Facerii, atunci cand Sarra si Avraam dobandesc fiu de la
Dumnezeu. Aceasta credinta in inviere/ in puterea lui Dumnezeu asupra mortii poate
fi observata in cazul jertfei lui Isaac, cind Avraam se gandea, potrivit Sf. Ap. Pavel
si a Sf. Chiril al Alexandriei, ca Domnul care 1i daruise viata din trupul sau mort, va
putea sa-1 readuca la viata pe cel care a fost jertfit Lui.

Reprezentare artistica

Reprezentarile sarbatorii Nasterii Maicii Domnului sunt destul de tarzii. Detalii
despre modul in care era reprezentat acest eveniment aflam dintr-o miniatura ce face
parte din Minologhionul lui Vasile II, document care dateazd din secolul al X-lea
(ca. 985) si se pastreaza la Biblioteca Vaticanului (Roma). Atentia miniaturistului
a fost concentrata spre Sfanta Ana care este asezata intr-un pat, pe o plapumioara
de culoare albastra. Vestimentatia Sfintei Ana este asemanatoare cu cea pe care de
obicei o poarta Fecioara Maria (albastru si rosu). Atdt mama, cat si fiica acesteia
poarta aureole. Langa Sfanta Ana se afla trei femei care duc pe mainile lor tavi cu
mancare pentru a le oferi celei care a nascut de curand. Langa pat se afla un vas
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in care este Tmbaiata Prunca. Pe aceasta o tine In brate o femeie care se pregateste
sa-i faca baia rituald, de-ndata ce apa este potrivita. Aceasta reprezentare surprinde
sintetic elementele principale ale tiparului iconografic care avea sa se impuna in
Rasaritul crestin: Sfanta Ana se odihneste in pat dupa nastere; Prunca este Tmbaiata
de o femeie; iar slujitoarele aduc mamei tavi cu mancare menite sa o intareasca fizic
dupa nastere.

Miniatura din Minologhionul lui Vasile II (ca. 985)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Birth_of Mary_
(Menologion_of Basil_II).jpg

Vom urmari modul de receptare si evolutia tiparului iconografic in cel
de-al doilea mileniu crestin folosindu-ne de cateva mozaicuri care provin din
medii diferite (cel grecesc, cel italian si cel constantinopolitan) incepand cu secolul
al XI-lea. Primul mozaic care respecta elementele definitorii ale tiparului provine din
Manastirea Dafni si este datat de specialisti in jurul anului 1090. Deosebirile fata de
tiparul amintit sunt minimale si tin doar de modul in care artistul a dorit sa scoata
in evidenta cateva aspecte: grija tinerelor care au participat la nasterea Fecioarei;
pentru a spori confortul mamei una dintre tinere 1i oferd mamei o adiere de vant
binevenita cu ajutorul unui evantai; in privinta imbaierii observam ca la acest ritual
participa doua tinere, una dintre acestea o tine deja pe prunca in apa, iar cealalta
toarna apa in vas; un alt amanunt notabil este acela ca Sfanta Ana este acoperita cu
o paturd pana la mijlocul ei. Celdlalt mozaic apartine mediului italian (Roma), fiind
realizat de catre artistul Pietro Cavallini, Tn jurul anului 1320. Avand in vedere faptul
ca tiparul si stilul de reprezentare sunt specifice Rasaritului crestin, diferentele dintre
acest mozaic si alte reprezentari sunt minimale.



Mozaic din mediului italian (Roma), realizat de
Pietro Cavallini (sec. XIV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pietro_
Cavallini_-_Nativity_of _the_Virgin_-_WGA04595.jpg

Cel de-al treilea mozaic apartine Bisericii Chora din Constantinopol, azi
Moscheea Kariye din Istanbul (sec. XIV). Scena este ampla si laborios realizata.
Toate cele trei elemente care compun tiparul sunt bine conturate. Numarul femeilor
care vin si-i fie de ajutor Sfintei Ana este mare: sunt sapte femei si o tanara. In scend
sunt introduse cateva elemente noi: leaganul pozitionat 1anga patul Sfintei Ana, pe
care o tanara il pregateste cu atentie; culoarea purpurie a plapumioarei pe care avea
sa fie asezatd Prunca indica statutul Imparatesc al acesteia; o masa pe care cateva
femei aseaza mai multe alimente; celelalte femei tin in maini diferite vase si obiecte.
De remarcat 1n aceastd scena este prezenta lui loachim care priveste cu discretie la
cele intdmplate dintr-o incapere. Acest fapt oglindeste o cutuma, potrivit careia tatal
nu avea voie sd intre In locul unde a avut loc nasterea, decat dupa ce toate a fost puse
in randuiala.

Din categorialul frescelor amintim doar trei picturi care provin din mediul
macedonean, din cel sarb si din cel grec. Prima dintre aceste, se pare ca este cea mai
veche reprezentare in tehnica amintitd, provine din Manastirea Sfantul Pantelimon
din Skopje (Macedonia) si este datata de specialisti Tn jurul anului 1164. Chiar daca
pictura restauratd nu cuprinde toatd scena, putem intui cu usurinta ce anume a fost
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pictat in locurile care acum sunt acoperite doar de tencuiala. Din fericire au fost
afectate de eroziune doar partile care nu au o importanta prea mare: arhitectura
interioara si chipul uneia dintre slujnice care se apropie de Sfanta Ana. Remarcam aici
atasamentul uneia dintre tinere fata de mama Maicii Domnului care este Tmbratisata
de cea care Tnca sta pe pat datorita nasterii recente.

Mozaic din Biserica Chora, Constantinopol (sec. XIV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meryemin_
Do0%C4%9Fumu_Mozai%C4%9Fi,_Kariye.jpg
Copyright: M. Erem Calikoglu, CC BY 4.0

Ceade-adoua fresca care contine toate detaliile din tiparul extins al reprezentarii
nasterii Maicii Domnului provine de la inceputul secolului XIV (cca. 1304) din
Serbia. Reprezentativa pentru aceasta fresca este prezenta lui Ioachim alaturi de
Fecioara Maria care este asezata intr-un leagén. In reprezentarea din Biserica Chora,
acesta statea undeva ntr-o incapere si privea cum se realizeaza toate cele necesare
dupa nastere. Acum insa, cand toate sunt in randuiala si prunca este asezata in leagan,
el se apropie si o priveste cu drag pe cea care i-a fost oferitd in dar de Dumnezeu.
Una dintre tinere vegheaza cu atentie copila, avand in madini un evantai.
Se mai remarca si faptul ca Sfanta Ana este ajutata de catre doua femei pentru a se
ridica si a sta drept In pat. Din aceastd reprezentare reiese cd parintii Maicii Domnului
erau niste oameni Tnstariti, asa cum de altfel consemneaza si Protoevanghelia lui
Iacob, unde se spune ca Ioachim era un om de vaza in societatea de atunci si ca
atunci cand a primit vestea nasterii a adus un numar impresionant de animale ca
jertfa de multumire.



Cea de-a treia reprezentare provine din mediul athonit de la Manastirea
Stavonikita (sec. XVI). Teofan Cretanul revine la tiparele initiale si sintetizeaza
artistic evenimentul. Acesta 1i ofera un caracter teologic mult mai evident. Eliminand
elementele narative si pitoresti, acesta 1si concentreaza atentia asupra Sfintei Ana care
1si priveste fiica infdsata si aflata Tntr-un leagan, aratand cu mana spre ea. Acest gest
ne aminteste de icoana Maicii Domnului, numita a semnului, In care Nascatoarea il
arata oamenilor pe Fiul ei.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna cu privire la tiparul bizantin de
reprezentare a Nasterii Maicii Domnului sunt urmatoarele: ,,Masa, si sfanta Ana
culcata pe un pat sub plapumad, rezemandu-se pe perne, si doua fete o tin de la spate,
si Tnaintea ei o alta fata o apara [facandu-i vant] cu aparatoarea. Si iarasi alte fete,
tinand in maini (vase) cu bucate, ies afara pe usa; si din dosul ei, alte fete, sezand,
spala prunca intr-un lighean, iar alta fata leagana prunca, care este [culcatd] In
leagan.” (Dionisie din Furna 2000, 138). Cele consemnate de Erminie se regdsesc
si n alte scene unde este reprezentatd nasterea unui copil. In acest sens putem
mentiona episodul nasterii Sfantului Ioan Botezatorul. Pe 1angd prezentele feminine
care se regasesc in scend, mai sunt inca doud momente caracteristice unui astfel
de eveniment care pot sa fie reprezentate Tmpreund Tn acelasi cadru iconografic:
Tmbadierea noului nascut si asezarea sa in leagan. Chiar si Tn cazul Nasterii Domnului
avem de-a face cu cele douda momente — pruncul este asezat intr-o iesle, nu in leagan,
iar Imbdierea Pruncului se face dupa un tipar bine stabilit. De remarcat in scena
nasterii Ndscatoarei este activitatea intensa pe care o desfasoara tinerele: o ajuta pe
mama sa se sprijine; 1i creeaza un ambient mai placut cu aparatoare care face vant;
pregatesc mancare pentru mama si pentru cei care vor veni sd o vada pe ea si pe fiica
ei; fac baia rituala a nou-nascutei si o leagana pe copila infasata.
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3. Intrarea in Templu a Maicii Domnului

Text apocrif suport

Toachim si Ana au promis-o pe fiica lor Templului din Ierusalim. Insd pana
sd-si mplineasca fagaduinta acestia au crescut-o n casa lor vreme de trei ani.
Ar fi putut sd o duca mai repede, fiindca Fecioara Maria ,,se intarea din zi n zi”
si era capabila sa faca lucruri pe care copiii de varsta ei nu ajunsesera sa le faca.
Atunci cand a Tmplinit sase luni, Ana a dorit sa vadd daca fetita ei poate sa umble.
Maria a facut sapte pasi si inca sapte pentru a se intoarce in bratele mamei sale.
Vazand aceasta, Ana a poruncit sd i se pregateasca in casa un loc aparte in care sa nu
patrunda nimic necurat, fiindca a fagaduit ca fetita nu va mai calca pe pamant pana
nu va fi dusa la Templu (Protoevanghelia lui Iacob 2007, 224).

Cand Fecioara Maria a Tmplinit un an de zile, tatal ei Ioachim a facut un
ospat mare la care a invitat oamenii de seama: arhierei, preoti, carturari si batrani ai
poporului. Preotii si arhiereii au rostit binecuvantari speciale pe seama Mariei, fapt
care a adus multa bucurie parintilor ei. La varsta de doi ani, Ioachim i-a zis sotiei sale
cd a sosit vremea sa o duca pe Maria la Templu, dar aceasta i-a cerut sa mai astepte
un an, ca nu cumva fetitei sa-i fie dor de parintii ei, departe de acestia fiind. De aici
reiese atat purtarea de grija a parintilor fata de fiica lor, cat si iubirea pe care o aveau,
deoarece le era greu sa renunte la prezenta ei.

Totusi, dupa ce a mai trecut Incd un an, acestia si-au tinut promisiunea si
au dus-o pe fetita la Templu cu un alai impresionant de fete tinere care mergeau
Tnainte cu faclii aprinse. Aceasta priveliste era menita sa-i ofere fetitei posibilitatea
de a avea inima rapitda de frumusetea Templului si de a nu privi cu parere de
rau spre pdrintii ei. Fecioarele neprihanite ale lui Israel au condus-o pana la usa
Templului unde a fost intdmpinata de preotul Domnului. Acesta a sarutat-o si
binecuvantandu-o a zis: ,,Marit-a Domnul Dumnezeu Numele Sau in toate generatiile.
Cdci prin tine va arata in zile de pe urma Domnul izbavirea Sa fiilor lui Israel”
(Protoevanghelia lui Iacob 2007, 225). Preotul a asezat-o pe Fecioara pe a treia
treapta a jertfelnicului. Revarsandu-se harul lui Dumnezeu asupra ei, Fecioara Maria
a Tnceput sa dantuiasca Tnaintea Domnului si de-ndata toata multimea adunata acolo
a inceput sa o iubeasca. Bucurosi de cele vazute, Ioachim si Ana s-au Intors la casa
lor, iar Maria a ramas Tn Templu ca o porumbitd, hrana primind de la un inger al
Domnului (Protoevanghelia lui Iacob 2007, 226).
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Reflectii patristice

Epifanie Monahul completeaza informatiile oferite de textul apocrif. Acesta
afirma ca preotul care a primit-o pe Maria de la parintii ei si ulterior a dus-o in
Templu este Toada, numit si Barachia, tatal lui Zaharia, cel din care avea sa se nasca
Ioan Botezatorul. Acelasi Epifanie lanseaza ideea ca Fecioara Maria nu a ramas la
Templu la varsta de trei ani, ci s-a intors in Nazaret Tmpreund cu Ioachim si Ana.
De abia la varsta de sapte ani aceastd a ramas in Templul Domnului. Dupa putin
timp, acesteia i s-a alaturat si mama sa Ana, dupa ce tatal ei a trecut la cele vesnice.
Ana a ramas la Templu, numarandu-se Intre vaduve, timp de doi ani, dupa care a
murit si ea la varsta de saptezeci si doi de ani. Epifanie aminteste si legatura stransa
care exista Intre ea si Elisabeta, fapt care explica apropierea sufleteasca dintre cele
doua care este consemnata de catre Evanghelistul Luca. Purtarea Fecioarei Maria
era exemplara. Aceasta staruia in Tnvatatura Scripturilor, era priceputd in lucrul
lanii, inului si matasii, staruia in rugaciune, n postiri si slujea cu multa devotiune
preotilor. Comportamentul ei este descris astfel: ,serioasa in toate vorbind putin,
repede la ascultare, placuta la vorba, lipsitd de indrazneala fata de orice om, fara
sda rada, netulburata, fara sd se manie, inchindtoare, respectuoasd, cinstind si
inchindndu-se oricarui om, astfel incat toti se mirau de Intelegerea si vorba
ei.” (Epifanie Monahul 2007, 11). La varsta de 12 ani aceasta a avut parte de o
teofanie Tn cadrul careia i s-a spus printr-un glas izvorat dintr-o lumind mai
stralucitoare decat soarele ca va naste pe Fiul lui Dumnezeu. Acest eveniment este
mentionat si de catre Sfantul Maxim care scoate in evidenta faptul ca Fecioara
a pastrat Tn inima aceste cuvinte si nu s-a tulburat de ele, desi era doar o copila
(Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 90).

Potrivit spuselor lui Simeon Metafrastul, Fecioara Maria a crescut in
proximitatea preotilor care au Tndragit-o mult si i-au permis sa intre si sa stea in
Sfanta, asemeni lui Samuel (Sf. Simeon Metafrastul 2007, 29). Mai mult, Sfantul
Maxim consemneaza prezenta unui arhanghel in preajma Fecioarei care avea
menirea de a o ocroti, de a-i oferi hrana cereasca si de a nvata tainele dumnezeirii
(Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 87).

Sfantul Maxim identificd un text psalmic (Ps 44,11-16) care face referire la
evenimentul aducerii la Templu si considera ca acele cuvinte au fost rostite in chip
profetic de David care a vazut in duh intrarea fiicei sale, Maria, in casa Domnului:
»acest cuvant invata ducerea la Templu [a Fecioarei, subls. ns.] asezarea de-a
dreapta altarului in Sfanta Sfintelor, socotita a fi cu adevarat dreapta lui Dumnezeu.
Dupa care se aminteste manunchiul podoabelor ei, cat de plina de gratie a fost, si cat
de bine a fost impodobita cu vesminte cusute de aur si in multe culori. Vesmantul cade
pe ea plin de gratie, fiindca toate acestea sunt spuse spre gateala ei duhovniceasca
[...] adica o frumusete alcatuita din fapte bune si cuvinte dumnezeiesti cu totul dupa



voia lui Dumnezeu [...] de aceea frumusetea ei a placut Imparatului si El S-a salasluit
n ea.” (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 85).

Sfantul Maxim semnaleaza si prezenta alaiului de fecioare si confirma prin
aceasta veridicitatea celor vazute In duh profetic de David: ,,Fecioare multe mergeau
fnainte Tnsotindu-o cu faclii strdlucitoare, dupa cum vestise incd de la Inceput
fmparatul si prorocul, stramosul neprihanitei fecioare [...]; caci prorocul a spus de
mai Tnainte aceasta cu referire la aducerea ei la Templu si cu referire la fecioarele
care mergeau inainte si o insoteau.” (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 85).

Interpretarea mariologica a acestui text psalmic este asumata si de catre
Sf. Grigorie Palama care Tn omilia dedicatd acestei sarbatori identifici mai multe
similitudini Intre evenimentul respectiv si textul psalmului. Spre exemplu, el zice ca
fecioarele in mod normal ar fi trebuit sa faca cerc In jurul ei si sa premeargd intrarea
ei in Templu. Maria fiind dornica de a intra Tn Templu, se grabeste, ,,inlocuind zdbava
cu graba, iutind pasul, a Tnaintat, depasind corul fecioarelor care faceau cerc in jurul
ei, lasand In urma pe cei care o aduceau, asa ca sa se Implineasca limpede cuvantul
Psalmului...” (Sf. Grigorie Palama 2007, 358).

Sfantul Grigorie pune pe buzele arhiereului care a Intampinat-o pe Fecioara,
cuvintele psalmistului prin care se cerea fiicei sa iasa din poporul ei si din casa
pdrinteascd, sa renunte la toate si sa slujeasca Domnului. La auzul acestor cuvinte,
Fecioara a zabovit putin, a luat aminte la cele spuse si ,,de Indata a lepadat in urma
toate, parinti, doici, jocurile copildriei, despartindu-se ea insasi de cei dimpreuna cu
ea, singura intre toate Tn chip stralucit si stralucitoare, s-a apropiat de ierarh, privind
catre acesta cu incantare, cu blandete, si asa, cu graiul peltic si cu purtdrile stangace
si dragalasenia pe care le avea potrivit varstei, s-a incredintat desavarsit pe sine lui
Dumnezeu, prin aplecarea fireasca catre E1.” (Sf. Grigorie Palama 2007, 359).

Perspective liturgice

Troparul praznicului pune accent pe legdtura tainica dintre Sfanta Fecioara
si Fiul ei: ,,Astazi, Tnainte-insemnarea bunavointei lui Dumnezeu si propovaduirea
mantuirii oamenilor, Tn Templul lui Dumnezeu luminat Fecioara se arata si pe Hristos
tuturor mai inainte Il vesteste. Acesteia si noi cu mare glas s-i strigdim: Bucuri-te,
Implinirea randuielii Ziditorului” (Mineiul pe Noiembrie 2005, 326). Fecioara, fiind
cea in care s-au Tmplinit toatd randuiala mantuirii neamului omenesc, il vesteste mai
Tnainte de nastere pe Hristos, Fiul lui Dumnezeu prin intrarea sa in Templu.

Condacul sarbatorii asociaza pe Fecioara Maria cu sanctuarele biblice prin
care Dumnezeu a locuit in mijlocul poporului: ,,Preacurat Templu al Mantuitorului,
Camara cea de mult pret si Fecioara, Sfintita Vistieria Slavei lui Dumnezeu,
astazi este adusa In Casa Domnului, Tmpreunda aducand harul Duhului lui
Dumnezeu, pe care o laudd Ingerii lui Dumnezeu. Aceasta este Cortul cel Ceresc.”

31



32

(Mineiul pe Noiembrie 2005, 339). Aceastd comparatie are menirea de a sublinia
faptul ca prin Fecioara Maria care devine Templu al slavei dumnezeiesti, Dumnezeu
se va salaslui din nou n mijlocul oamenilor.

Imnograful 1si exprimd uimirea la vederea acestei taine in care Dumnezeu
gaseste de cuviintd sd Se saldsluiasca Tn trupul Fecioarei ca intr-un sanctuar al
sfinteniei: ,,Al Tainelor lui Dumnezeu celor negrdite si dumnezeiesti, vazand in
Fecioara harul aratat si plinit cu adevarat, ma bucur. Si chipul cel strain si nespus
a-1 Intelege nu pricep. Cum cea aleasa singurd s-a ardtat curata mai presus de toatd
faptura, cea vazuta si cea gandita. Pentru aceasta, vrand a o lauda pe dansa, ma
spaimantez foarte cu gandul si cu cuvantul. Insd indriznind, propovaduiesc si maresc:
Aceasta este cortul cel ceresc.” (Mineiul pe Noiembrie 2005, 339). Fecioara devine
mijloc prin care harul lui Dumnezeu se arata si se plineste in lucrarea sa mantuitoare.
Aceasta covarseste prin curdtia sa toate cele vazute si pe cele mai presus de gand si
cuvant, devenind sdlas a dumnezeirii — ,,cort ceresc”.

Inspirandu-se din textul apocrif si din literatura patristica, imnograful face
trimitere ca evenimentele minunate care s-au petrecut in Templu dupa ce Fecioara
a salasluit In locasul cel sfant: ,,Dupa ce te-ai nascut tu, dumnezeiasca Mireasa,
Stapana, ai venit in Templul Domnului, ca sa te hranesti n Sfanta Sfintelor ca o
sfintita. Atunci si Gavriil a fost trimis la tine, ceea ce esti cu totul fara prihana,
hrana tie aducandu-ti. Iar cele ceresti toate s-au minunat, cazand Duhul Sfant in
tine saldasluindu-Se. Pentru aceasta, nespurcata, neintinatd, ceea ce esti Tn cer si pe
pamant slavita, Maica lui Dumnezeu, mantuieste neamul nostru cu rugaciunile tale.”
(Mineiul pe Noiembrie 2005, 327). Textul dogmaticii glasului de la Vecernie are Tn
vedere modul Tn care arhanghelul Gavriil avea grija de Sfanta Fecioara pe care in
chip minunat o hranea in cel mai sfant loc din Templu, In Sfanta Sfintelor, loc in
care doar arhiereul intra o data pe an. Faptul cd imnograful 1i mentioneaza numele
Ingerului si cd aceasta obisnuia sa intre Tn Sfanta Sfintelor ne determind sa afirmam
ca pe langa sursele deja mentionate, acesta a facut apel la alte texte din Traditia
Bisericii. Totodatd, autorul cantdrii lasa sa se intrevada faptul ca asupra Fecioarei
harul Duhului Sfant se salasluire de timpuriu, realitate care a sporit mirarea pe care
cetele Ingeresti au avut-o cu privire la taina Fecioarei Maria.

Din continutul cantarilor aflam informatii noi despre evenimentul petrecut cu
Fecioara la Templu. Unul dintre acestea este acela ca Fecioara nu a fost intdmpinata
de Barachia preotul, tatdl lui Zaharia, ci de Zaharia insusi pe care imnograful in
considerd arhiereu: ,,De la Domnul ludnd roada fagaduintei Ioachim si Ana, pe
Maica lui Dumnezeu, jertfa bine-primita, in Templu au adus-o astazi, si Zaharia
marele arhiereu, binecuvantandu-o, a primit-o (stihira de la Vecernia Mica —
Mineiul pe Noiembrie 2005, 325).



Asa cum era de asteptat, textul psalmic (Ps 44,11-16) pe care Sfantul Maxim 1l
considera a fi o prefigurare a acestui eveniment este asumat de imnograf si inserat
in cadrul mai multor cantari pentru a sublinia Tmplinirea unei randuieli tainice pe
care Dumnezeu a pregdtit-o incd din primele pagini ale Scripturii: ,,David mai
nainte a glasuit de tine Curatd, mai Tnainte vazand sfintirea intrarii tale In Biserica,
intru care marginile astdzi praznuind, te binecuvinteaza pe tine, Prealdudata...”
(stihira de la Slava... Si acum la Doamne strigat-am, Vecernia mica); ,Sa se
bucure David, lovind Tn alautd, ca zice: Aduce-se-vor impdratului fecioare in
urma ei, cele de aproape ale ei se vor aduce...” (stihira de la Litie, Vecernia Mare);
,Davide mergi inainte Tn Biserica lui Dumnezeu, si bucurdndu-te primeste pe
Tmpéréteasa noastra, si catre dansa striga: Intra Doamnd, In Biserica Tmpératului,
intrd...” (Sedelna a doua, Utrenie) (Mineiul pe Noiembrie 2005, 325, 328, 330).

Repere teologice

Sfanta Fecioara este comparata cu Templul lui Dumnezeu, fapt care sugereaza
prezenta nemijlocitd a lui Dumnezeu intre oameni, asa cum odinioarda Domnul se
salasluise Tn mijlocul poporului Sau Israel.

Evenimentul aducerii la Templu a Sfintei Fecioare consemneaza o traditie
iudaicd, anume cea Tn Inchinarii unor copii la Templul din Ierusalim. Un episod
biblic care face trimitere la 0 asemenea practica este mentionat in cartile Regilor,
unde este consemnatd inchinarea lui Samuel de cdtre mama sa Ana (1Rg 2).

Reprezentare artistica

Denumirea consacratd a acestei sarbatori si implicit a icoanei praznicului
(Intrarea in Bisericd a Maicii Domnului) nu surprinde in totalitate specificitatea
acestui eveniment. Intrarea la care se face referire aici are in vedere ducerea la
Templul din Terusalim a Sfintei Fecioare si inchinarea ei Domnului. Cu alte cuvinte
denumirea adecvata a scenei ar trebui sa fie Intrarea in Templu a Maicii Domnului
sau Inchinarea la Templu a Maicii Domnului. In cazul de fata biserica este inteleasa
cu sensul de casa a Domnului sau spatiu inchinat lui Dumnezeu.

Tiparul iconografic al acestui eveniment avea sd fie bine conturat la
sfarsitul primului mileniu crestin. O dovada in acest sens ne ofera miniaturistul
care a pictat scenele din Minologhionul (cca. 985) imparatului bizantin Vasile
al IlI-lea Bulgaroctonul care provenea din puternica dinastie macedoneand.
Miniatura surprinde principalele momente ale evenimentului: aducerea la Templu
a Fecioarei de catre parintii Ioachim si Ana; alaiul de tinere care o insotea cu faclii
aprinse; Tntampinarea copilei de catre preot/arhiereu si hranirea Fecioarei de catre
ingerul Domnului. In aceastd reprezentare putem remarca faptul ci parintii ei se
afla in spatele Fecioarei, nu in urma alaiului de tinere, asa cum va aparea In marea
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majoritate a frescelor bizantine, cum de altfel se sugereaza in izvoarele scrise care
stau la baza naratiunii evenimentului.

T L ]
Miniatura din Minologhionul lui Vasile II (cca. 985)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Presentation_of _
Virgin_Mary_(Menologion_of_Basil_II).jpg

Cele doua momente esentiale ale sarbatorii, aducerea Fecioarei la Templu si
sederea acesteia Tn cadrul sanctuarului aveau sa fie Infatisate artistic, fara exceptie,
in reprezentarile bizantine, fie ca avem in vedere mozaicurile, frescele, fie icoanele
pe lemn.

Din categorialul mozaicurilor atentia noastra va fi concentrata pe reprezentarea
de la Madnastirea Dafni (Grecia) din secolul al XI-lea si pe cea din Biserica Chora
(Constantinopol) care dateaza din secolul al XIV-lea. Mozaicul din mediul grec
ii oferd Sfintei Fecioare prim-planul asa cum este si firesc. Imbricatd cu haine de
culoare inchisa, cu capul acoperit pe jumatate, Maria este prezentata de parintii
ei arhiereului. Pe chipul parintilor se poate observa bucuria implinirii fagaduintei
lor, dar si tristetea/ingrijorarea ca se despart de fiica lor. Arhiereul este reprezentat
intr-un baldachin Inchis, avand trupul inclinat si mainile intinse pentru a o primi in
brate pe Fecioara care face un gest similar. In spatele arhiereului este infitisat un
postament Tnalt cu trepte pe care este asezat un tron. Fecioara Maria, avand aceeasi
vestimentatie, sade pe acel scaun si se afla in dialog cu un inger care coboara din ceruri.
In cealaltd parte a mozaicului sunt reprezentate fecioarele care au in maini ficlii
aprinse si comunica intre ele. Mozaicul constantinopolitan asuma acelasi tipar de
reprezentare, cu o singura diferenta notabila: evenimentul este expus circular pe
o bolta. Punctul central in reprezinta baldachinul in care este infatisata aducerea



Fecioarei Tnaintea arhiereului si comunicarea acesteia cu Ingerul Domnului in
interiorul sanctuarului.

Prima fresca bizantina asupra careia vom insista In demersul nostru analitic
de observare a evolutiei tiparului iconografic al acestei sarbatori, apartine Bisericii
din Karyes (Muntele Athos), care dateaza din secolul al XIII-lea. Pictura apartine
celebrului pictor Manuel Panselinos, reprezentantul principal al scolii macedonene
de pictura bizantind. Scena surprinde atdt aducerea Fecioarei la Templu, cat
si sederea acesteia in sanctuar alaturi de inger. Prima parte a evenimentului este
infatisata in toata complexitatea sa. Parintii Ioachim si Ana o Incredinteaza pe fiica
lor alaiului de tinere, asa cum de altfel ne sugereaza ca s-a intamplat Protoevanghelia
lui Tacob. Una dintre tinere o introduce pe copila in grupul lor pentru a o duce Tn
cadrul acestei procesiuni rituale la Templu. Pictorul M. Panselinos considera ca
este potrivit sa o reprezinte pe Fecioara Maria si langa arhiereu pentru a marca si
momentul Incredintarii ei slujitorului Templului. Una dintre tinere o insoteste pe
Maria pana langa arhiereu care o primeste Tn bratele sale, cuprinzandu-o pe copila
de dupa umeri. In spatele lui Ioachim si a Anei este semnalatd si prezenta unui grup
de oameni, pe care 1i mentioneaza si textul apocrif. Acestia vazandu-o pe Fecioara
cum urca treptele si cum dantuieste Tnaintea Domnului au ndragit-o numaidecat.

Fresca ce apartine Bisericii din Karyes,
Muntele Athos (sec. XIII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Presentation_

of_Mary_of_Protat.jpg
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Acest tipar de reprezentare (exceptand momentul preludrii Sfintei Fecioare de
catre una dintre tinere de la parintii ei) se regaseste Tn majoritatea frescelor din secolele
XIII-XTV, fie ca le avem 1n vedere pe cele din Muntele Athos, Serbia sau Macedonia de
Nord. Intre cele mai importante picturi bizantine din aceastd perioada le mentionim
pe cele din: Biserica din Kuceviste, langa Skopje in Macedonia de Nord — sec.
al XIII-lea; Manastirea Hilandari din Muntele Athos — sec. al XIV-lea; Biserica
Domneasca din Studenica, Serbia — sec. al XIV-lea si o fresca din Ohrida, Macedonia
de Nord — sec. al XIV-lea. Fresca din KuceviSte iese Tn evidenta prin statura pe care o
are Fecioara. Diferenta de inaltime dintre aceasta si tinerele care o Insotesc este mult
mai mica. Comparand cu modul in care a fost reprezentatd Maria n celelalte fresce
am putea afirma ca aceasta ar avea in jur de sapte ani, asa cum de altfel consemneaza
si Epifanie Monahul care sustinea cd Fecioara a fost adusa definitiv la Templu la
varsta de sapte ani, nu de trei cum mentioneaza celelalte izvoare.

Fresca din Biserica Domneasca din Studenica,
Serbia (sec. XIV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: The_Presentation_of _
the_Mother_of_God_in_the_Temple,_Church_of_St._Joachim_and_
Anne,_King%27s_Church_in_Studenica,_1313-14.jpg

Modul n care este reprezentata scena din Ohrida indica mai degraba de tiparul
n care aveau sa fie pictate icoanele care infatiseaza si orienteaza scenele pe verticala
nu pe orizontald. In cazul icoanelor observim ci se revine la asezarea entititilor
personale conform miniaturii si mozaicurilor prezentate, anume ca parintii Fecioarei
sunt reprezentati 1anga fiica lor, nu in spatele alaiului format din tinerele care o
nsotesc pe copila spre Templu cu faclii in mana. Pentru exemplificare am ales doua
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icoane bizatine sprecifice mediului grec si celui rus: icoana de la Manastirea Hilandar,
Muntele Athos, care a fost datata n jurul anului 1320 si icoana de la Manastirea
Sf. Chiril al Lacului Alb, cel mai important asezamant monahal din nordul Rusiei
(sec. al XV-lea).

Fresca din Ohrida, Macedonia de Nrd
(sec. XIV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Presentation_of_Mary,_II_Half _of XIV_
Century,_St_Mary_Perivleptos_Church,_
Ohrid_Icon_Gallery.jpg

Dionisie din Furna ofera urmatoarele detalii pentru realizarea tiparului
iconografic: ,,Templu [mare] si la margine, in fata usii, pe cele trei trepte, proorocul
Zaharia, iImbrdcat in vesminte arhieresti si stand [cu cuvintd], si Tntinde mainile
nainte; si Prea Sfanta Fecioard, fiind de trei ani, se suie pe trepte Tnaintea lui, avand o
mana intinsa catre el, si in cealalta tinand o faclioara. Si dinapoia ei Ioachim si Ana,
uitandu-se unul la altul si aratandu-si-o. Silanga ei multime de fecioare purtand faclii.
Si deasupra templului un baldachin frumos [impodobit], sub care sezand Prea Sfanta
Fecioara primeste painea pe care arhanghelul Gavriil i-o aduce, si o binecuvanteaza”
(Dionisie de Furna 2000, 138).






4. Buna Vestire”

Text bibic suport

Buna Vestire este primul eveniment din viata Maicii Domnului care este
consemnat in Sfanta Scriptura. Acesta este relatat doar de catre Evanghelistul Luca
(1,26-38), cel care avea sa ne furnizeze si informatii despre intalnirea Nascatoarei
cu rudenia sa Elisabeta, mama Sfantului Ioan Botezatorul. Episodul intalnirii dintre
Fecioara Maria si ingerul care i-a vestit ,plinirea vremii” randuite de Dumnezeu
pentru rascumpararea omenirii din robia pacatului este pus in legatura cu minunea
zamislirii la bitranete a Inaintemergitorului Domnului. La sase luni de la acest
eveniment, acelasi Inger care i s-a aratat lui Zaharia Tn Templu, Arhanghelul Gavriil
vine in cetatea Nazaretului la o Fecioara, al carei nume era Maria, pentru a vesti
intruparea Fiului lui Dumnezeu. Luca semnaleaza faptul ca aceasta Fecioara care
era logodita cu Iosif, era descendenti din spita regala a lui David (1,27). Ingerul i se
inchina cu reverenta si rosteste cuvinte care subliniaza statutul aparte pe care aceasta
il avea inaintea lui Dumnezeu: ,,Bucura-te, ceea ce esti plind de har, Domnul este
cu tine. Binecuvantata esti tu Intre femei.” (1,28). Fecioara nu se inspaimanta de
prezenta Ingerului, semn ca acesta 1i era familiar, ci se tulbura de gestul, atitudinea si
in special de cuvintele acestuia. Ingerul o linisteste si ii impartaseste motivul vizitei
sale, spunandu-i ca a aflat har Tnaintea Domnului si ca va naste un fiu, al carui nume
va fi Tisus. Ingerul tine si precizeze faptul ci acesta nu este un copil obisnuit, ci este
Fiul lui Dumnezeu. Despre el 1l mai spune ca va fi mare, cd va fi considerat Fiu al
Celui Preainalt, ca va fi mostenitorul de drept al dinastiei davidice, ca va stapani
peste toatad casa lui Israel Tn vecie si ca imparatia pe care o va inaugura va fi fara
sfarsit (1,32). Constienta fiind de statutul dumnezeiesc al acestui Fiu, Fecioara il
intreaba pe inger privitor la modul in care se vor Tmplini toate acestea de vreme ce ea
nu a cunoscut barbat. Ingerul ii raspunde astfel: ,,Duhul Sfant Se va pogori peste tine
si puterea Celui Preainalt te va umbri; pentru aceea si Sfantul care Se va naste din
tine, Fiul lui Dumnezeu se va chema.” (1,35). Pentru a argumenta cele spuse, Tngerul
1i oferd ca argument zamislirea minunatd de care a avut parte Elisabeta care desi era
sterila, a dobandit fiu la batranete, cand potrivit firii omenesti acest lucru ar fi fost
imposibil. Prin aceasta, Tngerul dorea sa scoata in evidenta faptul in atotputernicia
Sa, Dumnezeu poate sa faca pana si lucrurile care omului i se par a fi cu neputinta de

* Prima versiune a acestui capitol a fost publicata in limba engleza: Stelian Pasca-Tusa,
Gabriel-Stefan Sor.omon si Bogdan SopTerEAN, ,, The Annunciation in Byzantine Art. Patterns
of Representation,” European Journal of Science and Theology 19.3 (2023): 133-44.

39



40

savarsit. Fecioara accepta misiunea care-i este Incredintata si devine parte a acestei
minuni prin rostirea cuvintelor: ,,Iatd roaba Domnului. Fie mie dupa cuvantul tau!”
(1,38). Indeplinindu-si rolul de mesager, ingerul pleaca de la ea si se intoarce la Cel
care l-a trimis.

Text apocrif suport

Evenimentul Bunei Vestiri este consemnat si In Protoevanghelia lui Iacob.
Insd Tnainte de a relata cele intmplate, autorul scrierii apocrife oferd cateva detalii
care sporesc intelegerea contextului larg si Tnsiruirea logica a evenimentelor.
Textul apocrif descrie mai ntdi modul Tn care lui losif i-a fost Incredintata
Fecioara Maria spre purtare de grija. De-ndata ce Fecioara a Tmplinit doisprezece
ani, preotii Templului au tinut sfat cu privire la soarta Mariei, care nu mai putea
ramane Tn sanctuar datoritd varstei sale. Acestia i-au cerut arhiereului Zaharia sa
intre in Sfanta Sfintelor sa se roage si sa afle care este voia Domnului cu privire
la Maria. Acesta intrd in Templu, se roagi si are parte de o anghelofanie. Ingerul
Domnului 1i spune arhiereului sa cheme pe barbatii vaduvi si vrednici din popor
si Dumnezeu le va face cunoscut printr-o minune cui o va incredinta pe Fecioara.
Zaharia a luat toiegele barbatilor vaduvi care au raspuns chemarii, le-a dus pe toate
in Sfanta si s-a rugat. Apoi s-a Intors si a Tnapoiat fiecaruia toiagul care 1i apartinea.
Cand Iosif a luat toiagul sdu Tn manad, o porumbita a iesit din acesta si zburand i s-a
asezat pe cap. Atunci arhiereul a rostit aceste cuvinte: ,Iosife, Iosife! Tie ti-a iesit
sotul sa iei fecioara Domnului Tn paza ta!” (Protoevanghelia lui Iacob 2007, 226).
Cu toate ca la inceput ezita, la interventia ferma a arhiereului acesta acceptd misiunea
incredintatd, o ia pe Fecioara Maria si o duce Tn Nazaret.

In acea perioada preotii de la templu au tinut sfat si au hotdrat si schimbe
catapeteasma Templului. Astfel ca au chemat pe cele mai vrednice fecioare din casa lui
David, printre care se numadra si Maria, pentru a le oferi prin tragere la sorti misiunea
de a tese unul din materialele din care urma sa fie realizata catapeteasma. Mariei i-a
revenit sarcina de a tese porfira, purpura adevirata si purpura stacojie. Intorcandu-se
in Nazaret, Fecioara Maria a inceput s toarcd purpura. Intr-una din zile, aceasta a iesit
n gradind pentru a aduce n casd apa cu ulciorul si de-ndata a auzit un glas care i-a zis:
,Bucura-te, cea plina de har! Domnul este cu tine! Binecuvantata esti tu intre femei!”
Maria s-a uitat de jur imprejur si nu a vazut pe nimeni, fapt pentru care a intrat degraba
in casa. A lisat ulciorul, s-a asezat pe scaun si a inceput si toarca porfira. In clipa aceea,
un inger a aparut Tnainte ei si i-a vestit cele privitoare la nasterea Fiului lui Dumnezeu
(Protoevanghelia lui Iacob 2007, 227-8). Nu vom insista asupra acestora, fiindca
informatiile sunt preluate si sintetizate dupa Evanghelia lui Luca.

Constatam faptul ca textul apocrif insista pe momentele care au premers Buna
Vestire pentru a oferi un plus de Intelegere Intregului context. Amdnuntele oferite de



Protoevanghelie aveau sa fie preluate si dezvoltate de catre Parintii care au conturat
principalele momente din viata Maicii Sfinte si ulterior, iconografia le-a asumat in
vederea unei mai bune transmiteri a mesajului teologic al acestor episoade din viata
Fecioarei Maria.

Repere patristice

Epifanie Monahul considera ca evenimentul Bunei-Vestiri s-a petrecut la sase
luni dupa venirea Fecioarei in casa lui losif. Aratarea Tngerului s-a petrecut pe la
ceasul al noudlea, dupa ce Fecioara petrecuse tot timpul zilei respective In post si
rugdciune, asa cum de altfel facea in fiecare zi. Epifanie sustine ca Fecioara nu a spus
nimanui cele Tntamplate atunci, nici macar lui Iosif, ci a pastrat in inima ei taina acelei
vestiri, pand dupa Indltarea la cer a Fiului lui Dumnezeu. Tot Epifanie consemneaza
faptul ca evenimentul Bunei-Vestiri s-a petrecut In prima zi a sdptamanii, in
prima luna dupa ciclul lunar (aprilie), adica in prima zi a noului an, moment care
coincide cu ziua in care Dumnezeu a creat lumea (Epifanie Monahul 2007, 13).
Aceastd informatie a fost prelata si de catre alti Sfinti Parinti care au corelat cuvantul
Fecioarei (,,fie””) cu cel al Creatorului (,,sa fie!”). Printre acestia amintim si pe Sfantul
Maxim Marturisitorul. Epifanie Monahul ofera mai multe marturii de-ale Parintilor
(Dionisie Areopagitul, Atanasie al Alexandriei, Leon al Romei) prin care se afirma
faptul ca Maria a rdmas Fecioard si dupd evenimentul zdmislirii. In acest sens aduce
ca argument profetia lui Tezechiel (44,2-3) usa Templului care ramane Incuiata dupa
intrarea si iesirea Domnului (Epifanie Monahul 2007, 14).

Sf. Simeon Metafrastul compara cuvantul ingerului cu cel rostit de Dumnezeu
Evei prin care 1i vestea nasterea cu dureri. Acum ingerul vorbeste de o bucurie care
covarseste orice durere; acum zice el ,,bucuria moseste durerile nasterii” (Sf. Simion
Metafrastul 2007, 29). Acelasi sfant semnaleaza faptul ca intre Iosif si Maria nu
existasera relatii trupesti, dupa ce aceasta fusese Incredintata batranului sau ocrotitor.
Aceastarealitate reiese din cuvintele Mariei care 1i spune Ingerului ca ea nu a cunoscut
barbat. Sfantul Simeon reda cuvintele Sfantului Grigorie al Nazianzului, care explica
ce anume s-a petrecut atunci cand ingerul i-a vestit zamislirea, iar Fecioara a zis
,Fie”: ,Deci prin venirea Duhului Sfant puterea Celui Preainalt Care este Hristos,
ia chip Tn Fecioara. Caci asa cum umbra trupurilor se conformeaza figurii celor ce o
preced, tot asa intipdrirea si semnele distinctive ale Dumnezeirii Fiului transpar in
puterea Celui Nascut, Care prin lucrarile facerii de minuni Se aratad icoand, pecete,
adumbrire, reflex al stralucirii Prototipului” (Sf. Simion Metafrastul 2007, 30).

In opinia Sfantului Maxim Marturisitorul, logodirea Mariei cu batranul Iosif
a oferit un cadru ideal de protectie nu numai fata de rigorile Legii, ci si de uneltirile
,vrajmasului cel razvratit” care le avea in vedere pe fecioarele din neamul lui David,
din randul caror avea sa se nasca Mesia, potrivit cuvintelor lui Isaia si ai altor profeti
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(Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 91). Dupa evenimentele minunate petrecute la
Templu, Iosif vine impreuna cu Fecioara In Nazaret si 1i cere sa le poarte de grija si
sa le deprinda cu intelepciunea si cu priceperea pe fiicele sale care era mai In varsta
decét ea (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 93). Sfantul Maxim semnaleaza faptul
cd Buna Vestire a coincis ca interval temporal cu timpul Tn care Dumnezeu a creat
lumea: ,,Era luna intdi, cind Dumnezeu a zidit lumea intreagd, ca sa ne invete ca acum
Tnnoieste din nou lumea Invechita. Era Intaia zi a saptamanii, care este duminica, zi
n care a nimicit Tntunericul dintai si a zidit lumina intdi-nascuta, zi In care a avut loc
slavita Inviere din mormant a Impératului si Fiului Sau si, in acelasi timp, invierea
firii noastre; si nu era doar ziua intdia, dar si ceasul intdi, dupa cuvantul prorocului:
o va ajuta Domnul dis-de-dimineata (Ps 45,6)” (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 93).
Sfantul Maxim subliniaza faptul ca Fecioara nu s-a tulburat de vederea ingerului;
aceasta era obisnuita cu prezenta lui, fiindca el 1i aducea hrana in templu. Ea s-a
mirat de cuvintele pe care acesta le rostise (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 95).
Sfantul Maxim confirma marturiile Parintilor care au sustinut pururea fecioria Maicii
Sfinte, zicand ca zamislirea nu a dezlegat fecioria si a fost mai degraba o pecete si o
chezasie a neprihanirii sale si semn al sfinteniei (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 99).

Perspective liturgice

Troparul praznicului consemneaza importanta teologica a acestui eveniment:
,»Astazi este Inceputul mantuirii noastre si ardtarea Tainei celei din veac. Fiul lui
Dumnezeu, Fiu Fecioarei Se face si Gavriil Harul Il binevesteste. Pentru aceasta
si noi, Tmpreund cu Dansul, Nascdtoarei de Dumnezeu sa-i strigam: Bucura-te, cea
Plina de har, Domnul este cu tine!” (Mineiul pe Martie 1930, 185). Buna Vestire
marcheaza momentul Tn care se pune inceput actiunii de mantuire a neamului
omenesc prin Intruparea Fiului lui Dumnezeu, care a avut misiunea de a riscumpéra
din pacat intreaga omenire. Acest eveniment este de fapt o taina pe care Dumnezeu o
randuise din veac. In prima parte a cantarii, imnograful concentreaza toata invatitura
teologica a praznicului si scoate Tn evidenta minunea cea mai presus de fire, anume
aceea ca Fiul lui Dumnezeu devine si Fiu al omului prin mijlocirea Sfintei Fecioare.
Evenimentul in sine coincide cu revarsarea harului lui Dumnezeu pentru omenire,
fapt semnalat de arhanghelul Gavriil care vesteste intruparea Cuvantului in pantecele
Fecioarei prin pogorarea Duhul Sfant peste aceasta. Spre finalul cantarii, credinciosii
sunt Indemnati sa se aldture ingerului Tn actiunea sa de preamadrire a Fecioarei.
Semnalam si faptul ca imnograful ne atentioneaza prin cuvantul de la Tnceput —
astazi, ca cei adunati la praznic sunt contemporani evenimentului Bunei Vestiri.

Condacul sarbatorii atrage atentia asupra importantei evenimentului petrecut
cu Fecioara In Nazaret: ,,Pe Cel de o Fiinta cu Tatdl si cu Dumnezeiescul Duh,
pe Fiul si Cuvantul lui Dumnezeu, L-ai zamislit, Curata, cu venirea Preasfantului



Dubh, spre Tnnoirea neamului omenesc, Ceea ce esti fara prihana, cand Arhanghelul
ti-a strigat tie glasul cel de veselie lumii: Bucura-te, Mireasd Nenuntitd!”
(Mineiul pe Martie 1930, 195). Cel care avea sa se intrupeze In pantecele Miresei
nenuntite, Fiul si Cuvantul lui Dumnezeu era consubstantial si egal cu Tatal si cu
Duhul. Tnomenirea Lui s-a ficut pentru restaurarea si innoirea neamului omenesc
cazut In robia pdcatului. Datorita acestui fapt, vestirea ingerului avea sa aduca
bucurie la toata lumea.

Icosul sarbatorii, care este identic cu primul icos al Acatistului Bunei Vestiri
priveste intruparea Domnului prin ochii ingerului care se minuneaza in sine de
cele intAmplate si o elogiazd pe Fecioard: ,Ingerul cel mai inti statitor din cer a
fost trimis sa-i zica Nascatoarei de Dumnezeu: Bucura-te! si impreuna cu glasul
lui cel netrupesc vazandu-te, Doamne, Intrupat, s-a spaimantat si i-a stat Tnainte,
graindu-i unele ca acestea: Bucura-te, prin care rasare bucuria; Bucura-te, prin care
piere blestemul; Bucura-te, chemarea lui Adam celui cazut; Bucura-te, mantuirea
lacrimilor Evei; Bucura-te, Tnaltime Intru care cu anevoie se suie gandurile omenesti;
Bucuri-te, cd esti scaun Imparatului; Bucuré-te, ci porti pe Cel ce pe toate le poarti;
Bucura-te, steaua care arati Soarele; Bucura-te, pantecele dumnezeiestii Tntrupari;
Bucura-te, prin care se innoieste faptura; Bucura-te, prin care prunc se face Facatorul;
Bucura-te, Mireasa, pururea Fecioard!” (Mineiul pe Martie 1930, 195). Din cuvintele
prin care o fericeste pe Cea care a acceptat sa fie Maica Fiului lui Dumnezeu, reiese
faptul ca ngerul Tncepe sa inteleaga taina ce s-a facut prin lucrarea Treimii si prin
intermediul Fecioarei, anume mantuirea protoparintilor si prin ei a Intregului neam
omenesc. Preamdrindu-o pe Fecioara Maria, ngerul foloseste cateva expresii
simbolice (scaun, stea) care o pun in legatura cu Cel care S-a zamislit Tn pantecele ei.
Apoi scoate Tn evidenta importanta pe care a avut-o Fecioara pentru istoria mantuirii
noastre.

Mirarea Ingerului si constientizarea tainei pe care o binevesteste reprezinta
teme predilecte pentru mai multe cantari din cadrul Vecerniei si a Utreniei. Asa este
si cazul cantarii de la Slavd... Si acum... de la ,,Doamne strigat-am” din cadrul slujbei
Vecerniei: ,, Trimis a fost din cer Gavriil Arhanghelul, sa binevesteasca Fecioarei
zamislirea, si venind in Nazaret, cugeta in sine, de minune spaimantandu-se.
Cum Cel ce este necuprins intru cele de sus, din Fecioara vrea sa se nasca?
Cel ce are scaun cerul, si asternut al picioarelor pamantul, in pantece de Fecioara
Tncape, spre care cei cu cate sase aripi si cei cu ochi multi nu pot privi. Acela
ca un cuvant a voit sa se nasca dintr-insa. Al lui Dumnezeu este cuvantul acesta.
Deci de ce stau si nu graiesc Fecioarei? Bucura-te cea plind de har, Domnul
este cu tine; Bucura-te Curatd Fecioara; Bucura-te Mireasa care nu stii de mire;
Bucura-te Maica vietii. Binecuvantat este rodul pantecelui tau” (Mineiul pe Martie
1930, 186-7). Semnalam faptul ca ingerii afla anumite randuieli ale lui Dumnezeu cu
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privire la oameni de abia cand acestia sunt trimisi sa le vesteasca oamenilor. Avand
minte capabila sa Tnteleagd mult mai profund cele petrecute, ingerul este cuprins de
uimire si bucurie, fapt care-1 determina sa intre Intr-o zona doxologica de manifestare
in care il preamareste pe Cel Intrupat si pe Maica Sa.

Repere teologice

Buna Vestire reprezinta inceputul mantuirii neamului omenesc si momentul Tn
care este vindecat neascultarea si razvratirea primilor oameni. Acesta este momentul
,plinirii vremii” (Gal 4,4) despre care avea sa vorbeasca Sfantul Pavel, moment
randuit de Dumnezeu in vederea realizarii planului de méantuire a lumii. Totodata,
Tntruparea Domnului marcheaza momentul intrarii in timp a Fiului lui Dumnezeu,
Care din vesnicie Se coboara intre cele create pentru a le ridica spre cele nalte.

Reprezentare artistica

Buna Vestire a fost reprezentata de timpuriu, inca din perioada primara a
Bisericii. Una din cele mai vechi fresce care Infatiseaza acest eveniment, apartine
Catacombei Priscilei, unul din cele mai vechi si mai extinse locuri de inmormantare
din Roma. Pictura dateaza din prima jumatate a secolului al III-lea. Fecioara Maria
este reprezentata sezand pe un scaun cu spatar inalt sau pe un tron Imparatesc.
Vestimentatia Fecioarei este specifica traditiei romane: poarta tunica si pallium.
Inaintea Fecioarei se afld Arhanghelul Gavriil imbracat in tunici. Remarcam faptul
ca arhanghelul este nfatisat sub chipul unui inger care nu are aripi. Imaginea
arhanghelului apter este una inedita Tn iconografie. Aceasta se datoreaza, cel mai
probabil, dorintei pictorilor de a diferentia pe Ingerii crestini de cei ai zeitei Victoria
care erau Inaripati. Dialogul dintre Fecioara Maria si inger este simbolizat prin
mana pe care Arhanghelul Gavriil o tine Indreptata spre Nascatoarea Domnului.
Semnalam faptul ca Fecioara nu poartd val, element vestimentar care este caracteristic
rasdritului crestin. Prin sederea pe scaun este subliniata demnitatea Fecioarei.

Tot in mediul italian, gasim o fresca de inspiratie bizantina in Castelul Seprio
din Lombardia, Italia, datata de specialisti undeva n jurul anului 650, care scoate
in evidenta dinamismul Tngerului care coboara din cer. Exceptand mozaicul din
Basilica Santa Maria Maggiore, principalele reprezentari ale Bunei Vestiri, indiferent
de tehnica in care au fost realizate, il prezinta pe inger stand in picioare inaintea
Fecioarei. In fresca de la Seprio, observam ci ingerul vine in zbor spre Niscitoarea
care sade pe tron. Semnaldm si faptul ca acest eveniment este corelat de catre pictor
cu proba nevinovatiei Fecioarei, care, potrivit unui ritual iudaic, trebuia sa bea o apa
amard, scena care este pictatd In acelasi cadru, fara o separare evidenta.

Totodata, subliniem si faptul ca in Rasaritul crestin, incepand cu secolul al
Vl-lea (vezi vasul circular plat de cupru din Mesopotamia de Nord) poate fi sesizata



0 noud tendinta de reprezentare a Fecioarei Maria, anume in picioare, nu sezand.
in felul acesta este subliniatd smerenia, disponibilitate spre dialog, dar si nobletea
celei care se ridica pentru a comunica de-ndata cu mesagerul ceresc. Acest tipar
care surprinde un alt gest din traditia regala bizantina, avea sa se generalizeze in
iconografia rasariteana.

Castelul Seprio i Lombaria,
Italia (sec. VII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Maestro_di_castelseprio,_storie_
dell%27infanzia_di_cristo,_datazione_
incerta_tra_1%27830_e_il_950_dc_ca.,_10_
annunciazione_e_visitazione_0.jpg
Copyright: Sailko, CC BY 3.0

Datorita evolutiei crescdnde a cultului Maicii Domnului, fapt datorat si
hotararilor Sinoadelor Ecumenice care o considerau pe Fecioara Maria a fi Nascatoare
de Dumnezeu, reprezentdrile artistice ale evenimentelor din viata acesteia au inceput
sd se Inmulteasca vizibil.

Astfel ca inca din secolul al TV-lea, episodul Bunei Vestiri apare si pe
sarcofage. Basorelieful de pe unul din peretii laterali ai renumitului sarcofag
,Pignatta” de la Ravenna, Italia (sec. IV-V) propune un tip de reprezentare,
inspirat din textul apocrif al Protoevangheliei lui Tacob, care avea sa-si gaseasca
ecou in veacurile urmatoare. Fecioara Maria este Infatisata torcand lana dintr-un
vas care este pozitionat 1anga scaunul pe care sade. Vestimentatia nobiliara, de
tip roman, este un amanunt nelipsit din primele reprezentari ale Bunei Vestiri.
Ingerul inaripat sade inaintea acesteia, comunicandu-i mesajul divin. Pe Fecioara
Maria o mai putem vedea in aceasta ipostaza si pe un basorelief de lemn (sec. V-VI,
cca. 500), de provenienta coptad, care se pastreaza la Muzeu Louvre din Paris, sau pe
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vasele/cutiile cilindrice de fildes (sec. V-VI) care se pastreaza la Muzeul de stat din
Berlin sila Muzeul de Arta din Cleveland (Lidova 2017, 50). Retinem faptul ca scrierea
apocrifa si textele patristice care au asumat detaliile din textul Protoevangheliei cu
privire la pregatirea purpurei si a matasii stacojii pentru catapeteasma Templului din
Ierusalim, au devenit sursa de inspiratie suplimentara (pe langa textul evanghelic)
pentru artistii crestini.

Castelul Seprio din Lombardia, Italia
(sec. VII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Tumba_de_Dante_-_detalle_
sarc%C3%B3fago.jpg
Copyright: Hispalois, CC BY-SA 4.0

Sub influenta surselor mentionate mai sus a aparut un alt tipar de reprezentare:
Buna Vestire de la izvor. Potrivit scrierii apocrife, prima parte a evenimentului
s-a petrecut la izvorul din gradina unde Fecioara s-a dus sa ia apa. Acolo a auzit
cuvintele Tngerului care inca nu se aratase: ,,Bucura-te, cea plina de har! Domnul este
cu tine! Binecuvantata esti tu intre femei!” (Protoevanghelia Iui Iacob 2007, 227).
Chiar daca Tngerul s-a aratat Mariei doar in casa, unde a continuat sa-i vesteasca cele
privitoare la zamislirea Domnului, iconografia il infatiseaza pe inger dialogand cu
Fecioara. Prima reprezentare de acest tip se gaseste pe peretii sculptati n fildes ai
unui Evangheliar care se pastreaza la Domul din Milano, Italia, artefact care dateaza
din secolul al V-lea si provine cel mai probabil din Ravenna (Spier 2007, 256-8).

Scena Bunei Vestiri a fost gravata si pe un vas circular plat de cupru (probabil
o patend) cu diametrul de 14 cm, care era folosit In ritualurile cultice. Acesta a
fost gasit in Mesopotamia de Nord si dateaza din secolul al VI-lea (cca. 550).



Ingerul are in mana stanga un toiag, semn al autorititii, iar Fecioara are aldturi un
vas, prin intermediul cdruia se sugereaza actiunea de toarcere a porfirei.

b 1

Mozaic din Biserica Santa Maria Maggiore, Roma (sec. V)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Annunciation_on_the_
triumphal_arch_of_santa_maria_maggiore_in_rome.png

O alta reprezentare inedita, de data aceasta Tn tehnica mozaic, este Buna
Vestire de pe arcul triumfal al Bisericii Santa Maria Maggiore, Roma, Italia (sec. V,
cca. 432-444). Fecioara Maria sade pe un tron, torcand. Picioarele sale sunt asezare
pe un postament, fapt care releva demnitatea sa imparateasca, alaturi de vestimentatia
nobiliard de traditie romana, care impresioneazd prin frumusete si podoabe.
Daca in Catacomba Priscilei si n celelalte reprezentari aveam semnalata prezenta
unui singur inger, In cazul de fatd mai sunt infatisati, pe langa Arhanghelul Gavriil,
inca trei ingeri: unul dintre ei se afla in zbor, venind din cer; doi sunt Tn partea
dreaptd a Fecioarei, iar Gavriil se afla de cealalta parte dialogdnd cu Nascatoarea,
fapt semnalat de mana lui dreapta care este ridicata. Remarcam n cadrul scenei
si prezenta unui porumbel care coboara in zbor din cer. Acesta 1l simbolizeaza pe
Duhul Sfant care se pogoara deasupra Fecioarei, umbrindu-o. Prezenta porumbelului
in icoanele unde este reprezentatd Sfanta Treime (Botezul Domnului, Buna Vestire
etc.) s-a generalizat dupa Sinodul I Ecumenic.

De regula in iconografia Bune-Vestiri este reprezentat si un ,aedicul” care
face trimitere la ideea ca Fecioara Maria este templul 1n care Fiul lui Dumnezeu
S-a sdlasluit intre oameni. Acest detaliu este prezent in Basilica Santa Maria
Maggiore, dar si Tn cadrul unui mozaic din Basilica din Porec (Istra, Croatia) care a
fost construita de catre episcopul Eufrasius. Mozaicul care este realizat pe peretele
absidei de nord, dateaza din secolul al VI-lea (cca. 550). Fecioara este infatisata la
intrarea aediculului, sezand pe un tron. In felul acesta, ideea ci aceasta ar fi templul
n care S-a salasluit Fiul lui Dumnezeu este mult mai bine sugerata decat In mozaicul
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din Basilica Santa Maria, unde templul este pozitionat undeva in lateral. Semnalam
faptul ca Fecioara este reprezentata torcand porfira. Ducerea mainii drepte la fata
indica mirarea pe care a avut-o la auzul cuvintelor rostite de Tnger.

Pe arcul de triumf al Bisericii Sfintilor Nereo si Achilleo din Roma
(sec. VIII-IX, cca. 800) este reprezentata Buna Vestire In doua ipostaze: una
premergatoare zamislirii, iar cealaltd dupa ce Fecioara accepta misiunea incredinta
ei de Dumnezeu prin intermediul Tngerului. Prima reprezentare se inscrie intr-un
din tipurile deja mentionate, Fecioara stand inaintea ingerului in fata unui tron.
Cealalta reprezentare pune accent pe zamislirea Fiului lui Dumnezeu In pantecele
ei. Fecioara este infatisata aici in ipostaza de Maica ce are 1n bratele sale pe Fiul
ei sub chip de prunc. Ingerul care-i bine vestise, std acum alituri de ea in calitate
de martor ocular al Tmplinirii cuvintelor lui Dumnezeu. Cele doud reprezentari
incadreaza evenimentul Schimbarii la Fata a Domnului de pe Tabor care releva firea
dumnezeiasca a Acestuia. Este posibil ca artistul sa fi dorit sa scoatd in evidenta
faptul ca Cel care este Intrupat in pantecele Fecioarei este Dumnezeu adevarat.

Chiar daca mozaicurile de la inceputul celui de-al doilea mileniu ofera detalii
care scot in evidenta diferite ipostaze si amanunte din cadrul evenimentului pe care
pictorul a dorit sa le accentueze, tiparele pe care acestia le folosesc se regasesc in
reprezentarile anterioare, fie ca ne referim la fresce, basoreliefuri sau mozaicuri.

> s 3

Mozaic din Catedrala Sfanta Sofia,
Kiev (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Annunciation_sofia_kievskaya.jpg

Vom incepe analiza celor mai importante mozaicuri care infatiseaza scena
Bunei Vestiri cu cel din Catedrala Sfanta Sofia din Kiev. Acesta dateaza din prima



jumatate a secolului al XI-lea (cca. 1037-1050) si este alcatuit din doua parti
situate de-o parte si de alta a peretilor care flancheazi absida altarului. Ingerul
se afla pe peretele din stdnga, iar Maica Domnului pe celalalt. Pozitia picioarelor
ingerului sugereazd venirea sa din ceruri, toiagul din mdana stangd autoritatea cu
care este investit, iar mana dreapta ridicata, transmiterea mesajului dumnezeiesc.
Fecioara Maria este reprezentata n interiorul casei sale (fapt semnalat de covorul de
pe jos), stand 1n picioare (in semn de respect pentru mesager), torcand cu ajutorul
unui fus porfira pentru catapeteasma. O perspectiva asemandtoare vom intdlni la
Manastirea Dafni, din apropierea Atenei (Grecia) care provine din acelasi secol
(cca. 1090). Accentul cade in mod vizibil pe dialogul dintre cele doua persoane
(Gavriil si Fecioara Maria), fiindca, exceptand tronul pe care sade Nascatoarea, nu
mai este Tnfdtisat niciun detaliu arhitectural sau ornamental (Cavarnos 2005, 69).

Mozaic din Manastirea Dafni,
Grecia (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Daphni_
Monastery_mosaic_01.jpg
Copyright: Ktiv, CC BY-SA 4.0

Scena Bunei Vestiri din Capela Palatina, Palermo (Sicilia), ce dateaza din
secolul al XII-lea (cca. 1140-1150) este realizatd pe una din arcadele de la baza
turlei principale. Artistul a dorit sd surprindd momentul in care Arhanghelul 1i spune
Fecioarei cum anume va zamisli prunc, fara si cunoasci barbat. In mijlocul arcadei
este Tnfatisat cerul prin intermediul semicalotei circulare care descreste in intensitate
cromatica de la alb si albastru deschis la negru. Din interiorul semicalotei iese o
mana (a lui Dumnezeu Tatal) care o binecuvanteaza pe Fecioard. Pe raza de lumina
de pleaca de la Dumnezeu spre Maria este infatisat un porumbel, simbol al Duhului
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Sfant, care vine din cer pentru a se salaslui peste cea care a aflat har. Celelalte detalii
(tronul, fusul din mana etc.) se regdsesc in celelalte tipare pe care le-am mentionat
deja.

Basilica Santa Maria in Trastevere, Roma (sec. XIII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pietro_Cavallini_-_
Annunciation_-_WGA04593.jpg

Modelul sicilian avea sa-si gaseasca ecou si In alte mozaicuri din mediul
italian care apartin secolului al XIII-lea. Mozaicurile din Basilica Santa Maria in
Trastevere, Roma (cca. 1291) si cel din Basilica Santa Maria Maggiore, Roma
(cca. 1295) marcheaza momentul in care este dezvaluita lucrarea tainica a Treimii
in actul Intruparii Fiului lui Dumnezeu. Daca in Capela Palating, prezenta Tatalui
era semnalatd prin intermediul méinii care binecuvanteaza, aici artistul il reprezinta
pe Dumnezeu antropomorfizat, in interiorul semicalotei care simbolizeaza cerul.
Tatal este reprezentat asemeni Mantuitorului. Remarcam faptul cd In ambele
mozaicuri, In spatele tronului pe care sade sau Tnaintea caruia sta Fecioara, se afla
un ,,aedicul” care face trimitere la tema templului in care se salasluieste Dumnezeu.
Totodata semnalam si faptul ca in Basilica Santa Maria in Trastevere, Fecioara
are in mana stdnga o carte, amanunt care sugereaza preocuparile sale cu privire
la cunoasterea Legii lui Dumnezeu. Despre aceasta deprindere a scris autorul
Protoevangheliei lui Iacob.

Secolele XIII-XIV consemneaza prin intermediul a doua mozaicuri ce provin
din edificii de cult renumite pentru valoarea lor, o schimbare semnificativa in
realizare scenei Bunei Vestire. Mozaicurile din Basilica San Marco, Venetia (Italia),
care dateaza din jurul anului 1210 si din Biserica Chora, Constantinopol (sec. XIV)



redau tiparul vestirii de la izvor care a fost semnalat pentru prima data in secolul al
V-lea. In ambele mozaicuri poate fi observat dinamismul scenei.

Mozaic din Basilica San Marco,
Venetia (sec. XIII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Annunciation,_San_Marco_(Venice).JPG

In mediul athonit in aceeasi perioada se inregistreazd promovarea unui tipar
clasic de reprezentare a evenimentului Bunei Vestiri In care Maica Domnului sade
pe tron Tmparatesc, avand ntr-una din maini obiecte specifice torsului, care releva
pregitirea porfirei pentru catapeteasma din Ierusalim. In cadrul mozaicului din
Catoliconul Manastirii Vatopedu (cca. 1300) Duhul Sfant este infatisat sub chipul
porumbelului care coboara din semicalota ce simbolizeaza cerurile.

Revenind la picturile murale realizate Tn tehnica fresca, Tncepand cu secolul al
X-lea, putem constata faptul ca artistii bizantini s-au orientat indeosebi spre modelul
iconografic care are ca sursa principala textul biblic. Cu alte cuvinte, marea majoritate
a pictorilor au optat pentru reprezentarea scenei in interiorul unei case, nu intr-un
spatiu deschis, la izvorul cu apd, unde textul apocrif sugereaza cd a avut loc prima
parte a evenimentului Bunei Vestiri. In cazul primei variante de reprezentare avem
douad moduri de Infatisare: unul in care Fecioara std In picioare Inaintea Tngerului,
avand ,,aedicul” in spate, iar in celalalt, Maica Domnului sta pe un tron imparatesc
prin intermediul cdruia se sugereaza demnitatea Ndscatoarei.

In cele ce urmeazd vom expune dintr-o perspectiva cronologica principalele
fresce din spatiu bizantin. Prima dintre acestea provine din Capadocia si face parte
din ansamblul pictural al bisericii care n limba turca este numita Tokali Kilise. Fresca
care dateaza din jurul anului 950 1l infdtiseaza pe inger intr-o manierd dinamica,
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sugerand atat venirea In zbor a acestuia, cat si graba de a vesti planul dumnezeiesc de
mantuire a omenirii. Fecioara este reprezentata in picioare, cu mana dreapta Intinsa
spre inger. In ména stanga tine doud fusuri, amanunt care scoate in evidenti mixarea
celor doua surse scrise care stau la baza reprezentarii scenei. Reamintim faptul ca
Protoevanghelia lui Tacob consemneaza faptul ca in timpul venirii ingerului, Fecioara
tese purpura necesara alcatuirii catapetesmei Templului din Ierusalim.

gy iT0
Fresca din Tokali Kilise, Capadocia (sec. X)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Annunc_capp.JPG

O compozitie asemandtoare vom intdlni si Intr-o pictura murala pe peretii
Bisericii din Cavusin, din aceeasi provincie capadociana, localitate situatd in
teritoriul Turciei de azi. Pictura care dateaza din jurul anului 963 se diferentiaza
totusi de modelul precedent indeosebi prin cromatica. In cazul frescei de la Tokali
Kilise, pictorul foloseste pentru fondul scenei un albastru intr-o nuanta puternica.
Aceeasi culoare si nuanta o intalnim in Biserica Sfanta Sofia din Kiev, la fresca ce
ilustreazd episodul Bunei Vestiri (cca. 1100). Pictorul acestei scene a pus un accent
vizibil pe ,,aedic” care este frumos ornamentat si suficient de mare pentru a atrage
atentia. Semnaldm faptul ca la intrarea in aceastd incapere se afld o perdea care are
menirea de a potenta taina intruparii Domnului. Incepand cu acest secol, pictorii nu
au oferit o importanta atat de mare ,,aediculului”. Artistii s-au axat in special pe jiltul
domnesc pe care l-au impodobit cu ornamente frumoase. Pentru exemplificare oferim
doua picturi murale din spatiul italian: frescele din Biserica Castelului Hocheppan,
Missiano, Appiano, Trentino-Alto Adige (sec. XII).



Pictura murala din Biserica Sf. Sofia, Kiev (sec. XI)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: The_Annunciation_to_
Mary_-_Google_Art_Project.jpg

in spatiu sarbesc si macedonean, reprezentrile artistice de referinta ilustreaza
episodul Bunei Vestiri potrivit detaliilor oferite in textul lucanic. Singura diferenta
notabila este oferita de Manastirea Decani (sec. XIV) care, urmand textul apocrif,
reprezintd evenimentul la fantdna din gradind, nu in casa. Prin urmare, dupa
statornicirea modelului de infatisare a Bunei Vestiri, pictorii si-au concentrat atentia
asupra unor detalii care erau menite sa nuantele cateva aspecte de natura teologica din
cadrul acestui eveniment. In Biserica Sfantul Gheorghe din Kubinovo (Macedonia),
pictorul a dorit si sublinieze surprinderea Sfintei Fecioare. In cadrul acestei picturi
murale ce dateazd din anul 1191, Fecioara este reprezentata intr-o pozitie inedita.
In general, Niscitoarea sta fata in fatd cu ingerul, insd acum aceasta priveste cu mirare
spre Tnger peste umarul ei drept, fiind Tntr-o anumita masura intoarsa cu spatele spre
acesta. Nedumerirea fata de cele intdmplate este sugerata de scaparea fusului aflat in
mana stangd. Scaunul pe care sade este frumos impodobit, cu ornamente sculptate,
cu perna si tesaturi specifice curtilor domnesti.

Fresca din Biserica Manastirii Mileseva (Serbia — cca. 1337), care a fost
intemeiata de regele Stefan Vladislaw in prima parte a secolului al XIV-lea,
consemneaza un amanunt pictural care se regaseste si in mozaicurile din Basilica
Santa Maria in Trastevere, Roma (cca. 1291) si cel din Basilica Santa Maria Maggiore,
Roma (cca. 1295). Pictorul doreste sa scoata in evidenta cuvintele ingerului prin care
acesta dezviluie taina Intruparii Cuvantului. Astfel c, el ilustreazd modul maniera
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in care Duhul Sfant se pogoara peste Fecioara pentru a o umple de har prin umbrire.
Cea de-a treia Persoana a Sfintei Treimi este infatisata sub chipul unui porumbel in
interiorul unui cer de lumind, integrat Intr-o razi care se coboara din cer. In cazul de
fatd, Tatal nu este reprezentat in partea de sus a razei, asa cum avem in mozaicurile
reprezentate. Semnalam si faptul ca In aceasta scena Tnsa se pastreazad traditia
reprezentdrii ,,aediculului”. Amanuntul privitor la raza de lumina ce ilustreaza
lucrarea tainicd a Treimii in actul Intrupdrii, incepe si fie nelipsit din frescele Bunei
Vestiri din mediul sarbesc si cel macedonean.

Fresca din Ménéstirea Decani,
Serbia (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/
Archives/Decani//Church/Pictures/
Fresco_Collections/Life_of_the_Virgin/
CX4K3132.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

In fresca din Biserica Visoki Decani din Serbia (sec. XIV), raza care vine din
cer si se pogoara peste Fecioara nu-1 mai cuprinde Tn cercul de lumina pe Duhul Sfant
simbolizat de porumbel. Cercul este umplut de lumina si din interiorul lui tasnesc
citeva raze, ficandu-l si semene cu o stea. In cazul de fatd remarcam atitudinea
Fecioarei, care prin gesturile sale sugereaza in mod vizibil asumarea misiunii
mantuitoare pe care Dumnezeu i-a incredintat-o.



Fresca din Biserica Adormirii Manastirii
Gracanica, Serbia (cca. 1321)

Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/
Gracanica/exhibits/digital/theotokos/
theotokos-42.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

In cadrul frescei din Biserica Adormirii Maicii Domnului, Minastirea
Gracanica (Serbia), care dateaza din secolul XIV (cca. 1321), se insista pe momentul
Intruparii Domnului in pantecele Fecioarei. Raza care porneste din cerul simbolizat
printr-un semicerc de lumina nu mai cuprinde Tn interiorul ei cercul luminos care era
menit sd semnaleze prezenta Duhului Sfant. In schimb, pictorul insista pe atitudinea
smeritd a Fecioarei. Nascatoarea care este reprezentata in picioare, ridicata de pe
scaun, avand capul plecat spre raza ce se pogoara asupra ei. Atitudinea sa smerita
marcheazd acceptarea chemarii dumnezeiesti. In Biserica inchinatd Sfantului
Gheorghe din satul Staro Nagoricane, langa Kumanovo (Macedonia de Nord),
fresca Bunei Vestiri (cca. 1317-1318), pictata de Mihail Astrapas si Eutihie scoate in
evidenta statutul imparatesc al Fecioarei. Aceasta sade intr-un scaun cu jilt privind
spre inger si asumand cuvintele sale. Faptul ca aceasta ramane in scaun atunci cand
primeste solia trimisului ceresc, evidentiaza statutul aparte pe care Fecioara 1l are
Tnaintea ingerilor. Pogorarea Sfantului Duh peste Fecioara este marcata de mai multe
raze de lumina care vin din cer.
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Tiparele iconografice folosite in mediul sarbesc si macedonean se regasesc
si In spatiul grecesc. Pictorii opteaza pentru un anumit model, tindnd cont si de
spatiul si de registrul iconografic in care picteaza. Daca aveau de-a face cu un spatiu
restrans, acestia optau pentru o reprezentare in care Fecioara statea Tn picioare langa
scaunul ei domnesc. In acest sens pot fi oferite spre exemplificare fresca din Biserica
Sfantul Nicolae din Korakiana, Corfu, care dateaza de la mijlocul secolului al XV-lea
(cca. 1450) si Biserica din Galata, Cipru, care provine din secolul al XVI-lea.
In primul caz, avem impresia ci modelul pe care artistul l-a avut in vedere este
asemanator cu cel folosit de pictori in icoane. Detaliile sunt minime, accentul cade
pe cei doi protagonisti ai evenimentului. In cel de-al doilea caz avem de-a face cu un
tipar care pastreaza elementul care simbolizeaza calitatea de ,,templu al dumnezeirii”
pe care Fecioara Maria o detine — ,,aediculul” si indica punctul culminant al intalnirii,
anume evidentierea momentului in care Tngerul 1i dezvaluie modalitatea Tn care se va
face minunea Intruparii Cuvantului — raza de lumin care vine din cer.

Daca scena Incadra absida altarului, pe peretii din partea de sus a naosului,
sau intre absidele unor coloane din edificiul de cult, atunci zugravii optau pentru
modele maiestoase In care Fecioara statea pe jilt, iar elementele de arhitectura erau
generoase. Fresca din Manastirea Sfantul Dionisie din Muntele Athos, care dateaza
din secolul al XVI-lea, se Tncadreaza in acest tipar. Perspectiva pe care o propune
artistul se aseamdna cu picturd murala din Biserica Sfantul Gheorghe din Kubinovo
(Macedonia) (sec. XII). Maica Domnului sta pe scaun, torcand si privind peste
umarul stdng la Inger. Pogorarea Duhului Sfant este realizata dupa tiparul promovat
Tn mozaicurile din Basilica Santa Maria in Trastevere, Roma (cca. 1291) si cel
din Basilica Santa Maria Maggiore, Roma (cca. 1295), unde a Treia Persoana a
Sfintei Treimi este reprezentata sub chip de porumbel, venind pe o raza de lumina.
In aceastd scend observdm si faptul ci langd scaunul Sfintei Fecioare se afli o
tandra care sade si priveste spre Inger. Cel mai probabil aceasta este una din fiicele
lui Tosif care au fost incredintate Fecioarei, la care face referire textul apocrif.
Este putin probabil ca aceasta sa fie o slujnica, de vreme ce avem informatii potrivit
carora Iosif nu era un om instarit, ci dimpotriva, era sarac. Indiferent cine ar fi aceasta,
pictorul a dorit, cel mai probabil, sa introduca un personaj in scend, care putea ulterior
sa certifice cele intdmplate sau sa dea marturie despre aceste evenimente.

Ultimele reprezentari pe care le avem in vedere provin tot din mediul athonit,
de la Manastirea Ferapontov, de la Inceputul secolului al XVI-lea (cca. 1502).
Remarcam faptul ca pictorul a dorit sa reactualizeze cele doua tipare de reprezentare
ale evenimentului (cel care are la baza textul apocrif, si respectiv pe cel biblic).
Prin urmare, acesta reprezinta si momentul incipient al Bunei Vestiri, cand Fecioara
Maria era in grading, iar apoi pe cel petrecut in interiorul casei. Acest fapt ne certifica



faptul ca in mediul bizantin aceste doua tipare de reprezentare coexistd, putand fi
pictate fie separat, fie Tmpreuna.

Icoana de la Ustyug din Biserica
Manastirii Sf. Gheorghe, Novgorod
(sec. XII)

Sursa: https://en.m.wikipedia.org/wiki/
File:Annunciation_ystuj.jpg

Cele mai vechi icoane care s-au pastrat si conservat pand astdzi dateaza din
secolul al XII-lea. Dintre acestea, cea mai cunoscuta este icoana Bunei Vestiri de la
Ustyug care provine din Biserica Manastirii Sfantul Gheorghe din Novgorod si se
pastreaza in Galeriile Tretyakov din Moscova. Icoana care dateaza din cea de-a doua
jumatate a secolului mentionat contine citeva amanunte care o individualizeaza.
Atat Fecioara, cét si ingerul. sunt reprezentati in picioare. Maniera in care este
reprezentat ingerul sugereazi diferenta dintre firile celor doi. Ingerul iti lasd impresia
ca pluteste, cd nu este material, fiindca este infatisat in asa fel incat varfurile
picioarelor lui abia ating pamantul. Cromatica consolideaza si ea aceasta perspectiva,
culorile aurii facand trimitere la cele ceresti. In partea superioard a icoanei se vid
cerurile deschise si pe Cuvantul lui Dumnezeu sezand pe tronul slavei, Tnconjurat
de heruvimi. Acest amanunt trebuie sa fie corelat cu ceea ce in chip sugestiv este
zugravit In interiorul Fecioarei. Pe vesmantul purpuriu al Fecioarei este schitata
infatisarea Fiului lui Dumnezeu in ipostaza de prunc. Aceastd reprezentare este
menitd sa transmita un mesaj teologic profund: in clipa in care Fecioara a acceptat
alegerea si misiunea ncredintatd ei de Dumnezeu prin intermediul ingerului,
de-ndata s-a zamislit in pantecele ei Cuvantul Cel nascut din Tatdl mai Tnainte
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de toti vecii. Vesmantul purpuriu, purpura pe care Nascatoarea o tine Tn mana si
chipul sangeriu al Fiului intrupat in Fecioara pot fi corelate cu un text imnografic
din Canonul cel Mare. Acolo, Sf. Andrei al Cretei surprinde prin intermediul unui
joc de cuvinte, misterul Intrupdrii: ,,Ca din vopsea de porfird s-a tesut trupul lui
Emmanuel, nlduntru in pantecele tau, Preacurata, ceea ce esti porfira intelegatoare.
Pentru aceasta, Nascatoare de Dumnezeu, cu adevarat pe tine te cinstim.”
(stihira de la Si acum, cantarea a 8-a — Triod 1987, 374).

Icoana de la Manastirea Sf.
Ecaterina, Sinai (sec. XII)
Sursa: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Annunciation_Icon_

Sinai_12th_century.jpg

in mediul slav, fie cd avem de-a face cu cel bulgar, fie cu cel rusesc, avem
de-a face cu icoane care exceleaza din punct de vedere calitativ inca din secolul al
XIV-lea. Una din cele mai reprezentative icoane pentru aceasta zona a Ortodoxiei
Rasaritene este cea de la Ohrid, Bulgaria.

Aceastd icoanda si tiparul pe care 1l promoveaza avea sa se
impuna 1intr-o mare masurd In spatiul rasdritean de influenta bizantina.
Ingerul este Infatisat Intr-o posturd dinamica pe un postament. Pozitia aripilor, care
sunt Tndreptate spre cer si spre pamant, sugereaza statutul de mesageri/mijlocitori ai
acestor fiinte angelice care fac legitura intre Dumnezeu si oameni. In méana stanga,
ingerul tine un toiag, iar mana sa dreapta este indreptatd spre Fecioara, sugerand
dialogul. Fecioara sade pe un jilt imparatesc, fata n fatd cu ingerul. Fecioara sine



in mana sa stangad o bucatda din purpura pe care o pregdteste pentru catapeteasma
Templului din lerusalim. Prezenta Duhului Sfant sub chipul porumbelului, in
cadrul razei de lumina izvorate din cer indicd momentul zamislirii. Acest tipar
se regaseste Intr-o maniera asemanatoare si in alte icoane din spatiul grecesc,
indicand statornicirea acestui model in spatiul bizantin Inca din secolul mentionat.
Una dintre acestea se pastreaza n Galeriile Tretyakov din Moscova.

Icoana din Ohrid, Buara c. IV)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Annunciation,_Early_XIV_
Century,_St_Mary_Perivleptos_Church,_

Ohrid_Icon_Gallery.jpg

Tiparul icoanei de la Ustyug din Biserica Manastirii Sf. Gheorghe din
Novgorod (sec. XII) se regaseste in mare masura Intr-o icoana de secol XIV care se
pastreazi la Muzeul din Novgorod. In plus fatd de elementele specifice modelului
de la Ustyug (ingerul si Fecioara Maria stau fatd in fata), pictorul novgorodian
introduce un element de noutate. Cerul, care este simbolizat de un semicerc de
culoare nchisa, se deschide si din interiorul sau se pogoara pe pamant Duhul Sfant
in chip de porumbel pe o raza de foc. Aceasta imagine este inedita de vreme ce
pogorarea Duhului peste Fecioara se realizeaza prin intermediul unei raze de lumina.
In cadrul icoanei avem de-a face si cu o insertie interesanta: in partea de jos a icoanei
este reprezentat cel mai probabil Sfantul Boris in postura de luptator, avand sulita in
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mana dreapta. Icoanele rusesti provenite din secolele XV-XVI o reprezinta pe Maica
Domnului sezand pe scaun Tnaintea Tngerului.

Icoana din Biserica Sf. Boris si Gleb de la
Muzeul din Novgord (sec. XIV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Annunciation_with_St_Feodor_Tiron_
XIVjpg

In cele trei icoane supuse atentiei noastre (icoana de la Lavra Sfantului
Serghie — sec. XV; icoana din Catedrala Adormirii de la Manastirea Kirillo-
Belozersky, sec. XV; si icoana de la Manastirea Suzal — sec. XVI) observam
ca prezenta Duhului Sfant sub chipul porumbelului este nelipsitd. Pe langa
elementele de arhitectura care inevitabil le diferentiaza, sunt cateva amanunte
care le individualizeazd. In icoana Bunei Vestiri de la Lavrd, Maica Domnului nu
toarce si nici nu are pe 1anga ea obiectele si materialele specifice acestei actiuni.
Icoana de la Suzal introduce Tn scend o tdndra care sade la picioarele Maicii
Sfinte, 1anga tronul acesteia. Aceasta insertie poate fi gasita si in fresca Manastirii
Sf. Dionisie de la Muntele Athos. Asa cum am precizat si acolo, este foarte probabil
ca pictorii sa o fi infatisat In icoana pe una dintre fiicele Dreptului Iosif care fusese
data de acesta in grija Fecioarei Maria. Diferenta dintre aceasta si Nascatoarea este
evidenta, statutul celor doua femei fiind unul contrastant. Demnitatea Fecioarei, nu
se compara cu cea pe care o are tandra care sedea la picioarele ei.



Icoana dn Catedrala Adormirii de la
Manastirea Kirillo-Belozersky (sec. XV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Annunciation_from_Kirillo-Belozersky_
iconostasis_(15th_century,_Russia).jpg

Oicoand cutotul aparte este cea de la Catedrala Bunei Vestiri din Solvychegodsk
care dateaza din secolul al XVI-lea (cca. 1580). Icoana care ilustreaza dialogul dintre
inger si Fecioara este Tncadrat de principalele momente din viata Maicii Domnului,
mai precis 18 iconite: aducerea ofrandei la Templu de catre parintii Maicii Sfinte;
refuzul ofrandei de catre sacerdotul de la Templu; rugdciunea lui Ioachim si vestirea
ingerului; rugaciunea Anei si vestirea ingerului; Tntalnirea dintre cei doi si zamislirea
Maicii Domnului; nasterea Maicii Domnului; aratarea copilei de catre Ioachim
naintea preotilor invitati la ospatul de un an al Fecioarei; Ioachim si Ana se bucura
de fiica lor; Fecioara la varsta de doi ani in casa parintilor; aducerea la Templu de
catre parintii ei la Tmplinirea varstei de trei ani; rugaciunea arhiereului Zaharia
si punerea Tnainte a celor 12 toiege; incredintarea Fecioarei lui losif, cel al carui
toiag Inflorise; Buna Vestire de la fantana, Nasterea Domnului; vestirea trecerii la
cele vesnice; pregatirea pentru Tnmormantare; cuvantarea de despartire a Fecioarei
fnaintea apropiatilor ei; adormirea Maicii Domnului. Inaintea de a trece mai departe
este necesar sa semnalam faptul cd din aceasta icoand lipsesc doud evenimente
relatate in textul evanghelic: vizita la Elisabeta si intdmpinarea Domnului.
Se pare ca iconarul a optat pentru reprezentarea evenimentele care sunt relatate Tn
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textele apocrife. Ar fi putut sa gaseasca totusi loc si pentru acestea, daca ar fi eliminat
doua iconite care nu ar fi Infatisat vreun moment important. Una dintre acestea ar fi
fost aducerea ofrande de catre parinti la Templu. Reprezentarea refuzului sacerdotului
de a le primi ofrandele ar fi fost suficient pentru ilustrarea acestui moment.

Dar si revenim la icoana Bunei Vestiri. Inainte de a descrie elemente care o
compun si implicit o individualizeaza, se cuvine sa precizdm ca in cadru unei iconite
este reprezentat si momentul incipient al Bunei Vestiri care s-a petrecut In gradind.
In acest fel observdm ci desi s-a optat pentru reprezentarea momentului relatat de
Evanghelistul Luca, eveniment care a avut loc in casd, celalalt episod petrecut la
izvorul din gradind nu a fost eliminat, ci a fost pastrat si folosit concomitent cu
tiparul generalizat Tn Rasaritul crestin, Tnsda numai ca o anexa sau ca un element
auxiliar, nu ca un tipar care ilustreaza singular evenimentul Bunei Vestiri.

In icoana principald, Fecioara std in picioare langi jilt si tine in mana
stanga o bucatad de porfird. Ingerul care std n fata acesteia are in brate un obiect
rotund care nu poate fi identificat cu usurinta si nici nu i se poate preciza rolul.
Aceasta este singura referintd la acest amanunt dintre icoanele sau reprezentarile
care ni s-au pastrat. Pictorul icoanei reactiveaza o traditie veche de reprezentare si-1
infatiseaza pe Tatdl in cadrul unei mandorle de foc in mijlocul cerului, simbolizat
in partea de sus a icoanei. Dumnezeu Tatal este Infatisat in vesmant alb ca fiind
,vechi de zile” asa cum 1l descrie profetul Daniel. Se remarca cu usurinta faptul ca
Intre Tnger si Fecioara este o crapatura care indica despartitura dintre cer si pamant,
element de separare care va fi anulat de citre Hristos prin Intrupare si prin Jertfa Sa
mantuitoare.

Scena Bunei Vestiri este reprezentatd si pe alte materiale, nu doar pe cele
mentionate. In acest sens, in Catedrala din Lyon, Franta, se pastreazd o broderie pe
matase In care este ilustrat dialogul dintre inger si Nascatoarea. Autorul, sau mai bine
zis autoarea acestei opere a dorit sa sublinieze printre altele demnitatea imparateasca
motiv pentru care infatisat-o pe Nascatoarea Intr-un tron domnesc, cu ornamente, cu
perna si cu postament pentru picioare. Broderia dateaza din secolele VII-VIII.

Ultimul categorial de reprezentari artistice bizantine are Tn vedere miniaturile
care sunt realizate de cele mai multe ori pe Tetraevangheliere. Una dintre cele mai
importante miniaturi care este relevanta pentru iconografie, nu doar pentru datarea
timpurie, ci si pentru detaliile artistice oferite, este realizata intr-un manuscris
bizantin, care cuprinde textul Noului Testament si al Psaltirii. Miniatura dateaza din
secolul al XII-lea si se pastreaza in Washington, USA. Episodul Bunei Vestiri este
reprezentat in doud registre. In partea de sus a miniaturii este reprezentat momentul
in care Ingerul este in dialog cu Fecioara. Maica Domnului este infatisata in picioare
cu capul usor plecat spre mesagerul ceresc. In mdini are un fus si firul de porfirad pe
care aceasta il pregitea pentru purpura catapetesmei. In spatele Fecioarei este pictatd



o cladire care sugereaza faptul ca actiunea se petrece In interior, chiar daca deasupra
cladirii nu este o panza. Aceasta scena se regaseste in tiparul bizantin al Bunei
Vestiri. Elementul de noutate este oferit de registrul de jos unde Maica Domnului
este reprezentata Intr-o ipostaza inedita. Maica Domnului sade pe un tron cu perna
si cu postament, avand In mana o carte deschisa pe care este scrisa cel mai probabil
un text vechi-testamentar care prevestea Nasterea Domnului. Cel mai probabil pe
carte este un fragment din profetia isaiana despre nasterea lui Emanuel din Fecioara
(Is 7,14).

k oy 5 SRR
Miniatura bizantina din Evangheliarul
Trebizond, Constatinopol, USA (sec.
XII)

Sursa: https://commons.m.wikimedia.
org/wiki/File:Trebizond_Gospels,_
The_Annunciation,_ Walters_
Manuscript_W.531,_fol._102v.jpg
Copyright: CCO 1.0 Universal

in partea dreapta, langa tronul Fecioarei este un ,aedicul” care simbolizeaza
templul dumnezeirii. De remarcat in aceasta situatie este faptul ca usa
waediculului” este deschisa, sugerand zamislirea Cuvantului n pantecele Fecioarei.
Aceasta imagine poate fi regasita in profetia lui Iezechiel care scrie despre poarta
Templului pe care intrda Domnul si care dupa aceea va ramane inchisa (Iz 44).
Aceasta abordare artistica este inedita si aparent singularad in iconografia bizantina.
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Importanta acesteia este datd, pe langa aluziile vechi-testamentare, de faptul ca
aceasta ipostaza apare intr-o perioada in care tiparul de reprezentare era in mare
masura cristalizat. Acest fapt poate sa fie confirmat de o miniatura care provine din
aproximativ aceeasi perioada, mai exact din secolul al XII-lea. Miniatura bizantina
din Evangheliarul Trebizond din Constantinopol care se pdstreaza in Walters
Museum, Baltimore (USA) infatiseaza pe inger in dialog cu Fecioara care sade pe
scaun, priveste pe inger peste umarul ei drept si toarce firul de porfira.

Tiparul bizantin care are n structura sa interna si ,,aediculul” poate fi regdsit
si Intr-o miniatura din Evangheliarul Aprakos care provine din al doilea sfert al
secolului al XII-lea. Nu vom insista asupra modului de reprezentare a scenei Bunei
Vestiri, ci pe elementele care sunt corelate acestei reprezentari. Scena Bunei Vestiri
este pozitionata in partea de sus a imaginii. Accentul nu cade pe acest eveniment,
ci pe Evanghelistul Luca. Acesta este Infatisat in timp ce scrie Evanghelia Sa.
Scena Bunei Vestiri nu este pozitionata in acest cadrul intdmplator, ci este pictata
de artist pentru a indica un element specific Evangheliei lui Luca. Cu alte cuvinte,
miniaturistul a asociat Buna Vestire cu imaginea si opera Sfantului Luca. Revenind
la tiparul iconografic, putem observa faptul ca in multe miniaturi, se opteaza pentru
modelul mentionat, Tn care Fecioara sta in picioare inaintea ingerului vestitor. Pentru
exemplificare pot fi oferite doud miniaturi din perioada bizantina tarzie care provin
din secolul al XIII-lea. Miniatura care se pastreaza intr-unul din muzeele athonite
introduce 1n scena pe tandra care sta la picioarele Fecioarei. Asa cuam am mai precizat
aceasta este cel mai probabil una din fiicele lui Iosif, care In situatia de fata are statul
de martor al evenimentului. Optiunea de a nu o integra 1n tiparul final s-a datorat cel
mai probabil dorintei de a exclude elementele secundare si de a concentra atentia pe
cei doi protagonisti ai evenimentului biblic.

Miniaturile bizantine asuma si celdlalt moment al Bunei Vestiri de la izvor.
Pentru exemplificare oferim un manuscris din prima jumatate a secolului al XII-lea
care se pastreaza Biblioteca Nationala a Frantei — Omiliile lui Iacob Kokkinobafos.
Aici este infatisat Tn prima faza ingerul care coboara spre Fecioara, care tine de
franghie un ulcior care este cufundat intr-o fantana. Atentia noastra insa cade spre
elementele inedite, care sunt expuse In continuarea acestei imagini. Miniaturistul
o Infatiseaza pe Fecioara Maria ducand doua ulcioare 1n casa, unde lucra la porfira
Templului din Ierusalim. Dacd in majoritatea scenelor Maica tine in mana obiectele
specifice torsului — fus si firul de matase — aici avem de-a face cu o panza asezata in
spatiul specific lucrului, care este aproape terminata. Aceastd imagine are un caracter
de originalitate evident.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna sunt urmatoarele: ,,Case si Prea Sfanta
Fecioara stand Tnaintea unui scaun, cu capul putintel plecat si cu o mana tinand
matase infasurata pe un fus, iar mana dreapta avand o Tntinsa catre ingerul [Gavriil],



care, stand inaintea ei cu dreapta o binecuvanteaza, iar cu stanga tine [un toiag sau]
un crin. Si deasupra casei [este] cerul, si din cer vine jos Sfantul Duh cu o raza peste
capul Prea Sfintei Fecioare.” (Dionisie din Furna 2000, 138).
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5. Intalnirea Fecioarei Maria cu Elisabeta

Text bibic suport

Intalnirea Fecioarei Maria cu FElisabeta, rudenia sa, este cel de-al doilea
eveniment din viata Maicii Domnului consemnat in exclusivitate de Sfantul
Evanghelist Luca (1,39-56). Dupa evenimentul Bunei Vestiri petrecut in Nazaret,
Fecioara Maria pleaca la rudenia sa Elisabeta, care locuia in apropierea Ierusalimului.
Este posibil ca motivul acestei vizite sa nu fi fost determinat de dorinta Fecioarei
de a se incredinta de cuvintele Ingerului, care si-a argumentat spusele cu vestirea
zamislirii Sfantului Ioan in pantecele Elisabetei, ci pentru a-i impartasi acesteia
bucuria Intrupérii Cuvantului. Ajungand in tinutul muntos al Iudeii, de-ndati ce
Fecioara a intrat in casa Elisabetei si a salutat-o, pruncul rudeniei sale a tresaltat
in pantecele ei. Elisabeta s-a umplut de Duh Sfant si inteles ca Maria nu mai era o
persoana obisnuita. Dobandind o cunoastere superioard, datorata Duhului, Elisabeta
realizeaza ca Cel zamislit Tn pantecele Fecioarei este Fiul lui Dumnezeu, fapt care
0 determina sa o numeascd Maica a Domnului. Elisabeta 1i impadrtaseste Fecioarei
experienta pe care a trait-o de-ndata ce a salutat-o si o fericeste pentru increderea
pe care a manifestat-o fatd de cuvintele Tngerului care i-a vestit Intruparea Fiului lui
Dumnezeu. Drept raspuns, Fecioara rosteste un imn de preamarire Tn care scoate in
evidenta lucrarea minunatd a lui Dumnezeu care s-a facut cu ea: ,,Mareste sufletul
meu pe Domnul. Si s-a bucurat duhul meu de Dumnezeu, Mantuitorul meu, ca a
cautat spre smerenia roabei Sale. C3, iatd, de acum ma vor ferici toate neamurile.
Ca mi-a facut mie marire Cel Puternic si sfant este numele Lui. Si mila Lui Tn neam
si Tn neam spre cei ce se tem de El. Facut-a tarie cu bratul Sau, risipit-a pe cei
mandri Tn cugetul inimii lor. Coborat-a pe cei puternici de pe tronuri si a inaltat
pe cei smeriti, pe cei flimanzi i-a umplut de bunatati si pe cei bogati i-a scos afara
deserti. A sprijinit pe Israel, slujitorul Sau, ca sa-Si aduca aminte de mila Sa, precum
a grdit catre parintii nostri, lui Avraam si semintiei lui, In veac.” (Lc 1,46-55).
Fecioara preaslaveste pe Dumnezeu pentru madrirea de care i-a facut parte si subliniaza
purtarea de grija si mila pe care Domnul a revarsat-o peste Avraam si peste semintia
lui. Fecioara a ramas timp de aproximativ trei luni in casa Elisabetei, pand la nasterea
lui Ioan, iar dupa acest eveniment s-a Tntors in Nazaret la casa sa.

Text apocrif suport
Protoevanghelia mentioneaza faptul ca plecarea Fecioarei la Terusalim
a fost determinata si de un alt scop, anume acela de a duce la Templu purpura
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stacojie pe care Arhiereul i-o Incredintase pentru a o pregati pentru catapeteasma
Templului. Arhiereul se minuneaza de lucrarea Mariei si binecuvantandu-o 1i zice:
»,Marie, a marit Domnul numele tdu si vei fi binecuvantata in toate generatiile
pamantului.” (Protoevanghelia 2007, 228). Plecand de la Templu, Fecioara a plecat
spre casa rudeniei sale care era undeva aproape de Ierusalim. Elisabeta s-a bucurat
mult de vederea Mariei si a rostit cuvinte minunate la adresa ei. Fecioara Maria
se minuna in sinea ei de faptul ca oamenii o pretuiesc si o cinstesc atat de mult.
De la Elisabeta, Fecioara s-a intors In casa sa si a stat ascunsa de privirile fiilor
lui Israel, fiindca sarcina ei crestea si acest fapt era din ce Tn ce mai vizibil.
Acest eveniment s-a petrecut pe cand Fecioara Maria avea 16 ani.

Reflectii patristice

Sfantul Simeon Metafrastul scoate in evidenta reactia lui Ioan Botezatorul
din pantecele maicii sale. Acesta Il recunoaste pe Hristos in calitate de Stdpan si
1si manifesta bucuria, saltdnd in pantecele Maicii Sale. Tot el accentueaza faptul ca
Sfantul Ioan Botezatorul a avut o reactie asemanatoare cu cea pe care a avut-o mama
sa, atunci cand L-a vazut pe Hristos venind spre el ca sa se boteze. Potrivit aceluiasi
Sfant Parinte, Elisabeta dovedeste o uimitoare capacitate de intelegere a tainei care-i
era pusa Tnainte: ,,O numeste [pe Fecioara, subl. ns.] mamada si stdpand a ei, precum
si binecuvdntatd intre femei, iar pe Cel purtat in pantecul ei Il numeste in chip
uimitor rod al pdntecelui, Intrucat nu existase partdsia nici unei seminte de barbat”
(Sf. Simion Metafrastul 2007, 31). De asemenea, Sfantul Simeon sustine ca unul din
motivele pentru care Fecioara Maria a mai ramas in casa lui Zaharia a fost acela de
a discuta cu rudenia sa (care era luminata de Duhul Sfant) si de a Tntelege mai bine
taina care se petrece cu ea. Totodatd, Sfantul Simeon considera ca Fecioara Maria
nu a ramas pana la nastere in casa Elisabetei, ci atunci cand s-a apropiat vremea
nasterii, ea s-a retras si a plecat in Nazaret. E1 motiveaza atitudinea Fecioarei pe
o cutuma din acea perioadd, anume ca fecioarele se retrageau atunci cand femeile
ndsteau. Suplimentar, Fecioara era sfioasa si, prin urmare, nu a dorit sa ramana in
casa rudeniei sale pentru a evita Intalnirea cu alte persoane care urmau sa vina sa
vada minunea nasterii lui Ioan.

Sfantul Maxim Marturisitorul considera ca Fecioara Maria a coborat in
Iudeea la rudenia sa pentru a cunoaste adevarul cuvintelor rostite de Tnger si pentru
a vedea pe cea care s-a invrednicit de un dar asemanator de la Dumnezeu. Sfantul
Maxim intercaleaza in dialogul pe care 1l au cele doua (Elisabeta si Fecioara Maria)
relatarea evenimentelor minunate petrecute cu Zaharia in Templu. Aceste cuvinte
au fost spuse Tnainte ca Fecioara sa rosteasca cantarea ei, prin care preamarea
maretia faptelor lui Dumnezeu. In opinia aceluiasi sfant, rodul pantecelui Mariei
era cu adevdrat binecuvantat, fiindca prin El s-a deschis din nou Raiul care



fusese inchis de rodul neascultarii lui Adam si a Evei. Folosindu-se de un text
vechi-testamentar, Sfantul Maxim indica motivele pentru care Dumnezeu a ales-o
pe Fecioara Maria sa fie Maica Fiului Sau: ,,Sufletul ei era plin de toatda smerenia,
linistea si evlavia, si pentru aceasta a privit la ea Dumnezeu, Mantuitorul sdu, cum
s-a spus prin Proorocul: Peste cine imi voi arunca ochii mei decdt spre cel smerit,
pasnic si care tremurd in fatd cuvintelor Mele (Is 66,2)? Astfel a aflat-o pe Maria
binecuvantata, a privit-o si a vazut ca n-are asemanare in neamul oamenilor.”
(Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 102).

Perspective liturgice

Aluzii la acest eveniment scripturistic gasim Tn cadrul cantarilor de la
Sarbatoarea Nasterii Sfantului Ioan Botezatorul, din 24 iunie. Aici se face trimitere
adesea la calitatea de profet a Sfantului care L-a recunoscut pe Cel Caruia se cadea
si-i fie Tnaintemergitor, incd din vremea in care se afla in pantecele mamei sale:
,Prooroc si Mergator inaintea lui Hristos din pantece te-ai aratat loane Botezatorului,
saltand si bucurdndu-te Tn pantecele maicii tale, vizand pe Impéariteasa venind
la slujnica, pe cea care purta pe Cel fara de ani, pe Cel din Tata fara mama...”
(stihird la Doamne strigat-am la Vecernia Mare — Mineiul pe iunie 1927, 236).
Imnograful 1l prezinta pe Ioan, care nici macar nu se nascuse, ca pe un cunoscator
profund al tainei Intruparii. Pe rudenia mai tAnars a mamei sale o numeste Imparateasa,
iar pe Elisabeta o numeste slujnica. Tot din cantare reiese cd acesta era constient ca in
pantecele Fecioarei este Fiul lui Dumnezeu Cel fara de ani si pururea vesnic cu Tatal.
Intr-o alti cantare, tot din cadrul aceleiasi slujbe este descrisa intalnirea dintre celor
doud mame si dintre fiii lor. Ioan este numit slujitor, iar Fiul Mariei este considerat
stapan: ,,Elisabeta a zamislit pe Mergdtorul inaintea Domnului slavei; sarutatu-s-au
amandoud maicile, si pruncul a saltat, ca inlauntru sluga a laudat pe Stapanul...”
(stihira de la Si acum la Doamne strigat-am la Vecernia Mare — Mineiul pe iunie
1927, 237). Imnograful sugereaza faptul cd Ioan a laudat concomitent cu mama sa pe
Pruncul zamislit in pantecele Fecioarei. Intre maici si fiul era o legétura aparte care
s-a realizat prin pogorarea Duhului Sfant peste ei.

Semnalam faptul ca Evanghelia care relateaza acest eveniment se citeste in
cadrul randuielii Paraclisului Maicii Domnului.

Repere teologice

Elisabeta o considera pe Fecioara Maria, rudenia sa, Maica a Domnului.
Cu alte cuvinte, aceasta o numeste pe Maria Nascatoarea de Dumnezeu. De aici
reiese faptul ca Elisabeta a inteles faptul cd in pantecele Fecioarei S-a Intrupat Fiul
lui Dumnezeu.

69



70

Acest episod scripturistic ne Indeamna sa reflectam la lucrarea Duhului Sfant
si la modul in care Acesta descopera oamenilor tainele lui Dumnezeu, facandu-i
capabili sa Inteleaga pana si unul din cele mai dificile mistere ale interactiunii dintre
Dumnezeu si om: Intrupare sau Tnomenirea Fiului / Cuvantului vesnic.

Reprezentare artistica

Reprezentarea artistici a scenei vizitei Fecioarei Maria la rudenia sa
Elisabeta, din Ierusalim, a fost realizatd de timpuriu. Una dintre primele infatisari
ale evenimentului este consemnata Tntr-un mozaic de secol VI (cca. 550) din Istra
(Croatia), in Basilica din Porec, ctitoria episcopului Eufrasius. Scena infatiseaza
intalnirea dintre Fecioara Maria si Elisabeta. Acestea sunt reprezentate una in fata
celeilalte privindu-se si dialogand. Se cuvine sa mentionam un detaliu semnificativ:
sarcina amandurora este vizibild. In cazul Elisabetei, care era insircinatd in sase
luni, acest amanunt este unul natura, insa nu si in cazul Fecioarei care venise grabnic
n vizitd, la scurta vreme dupa episodul Bunei Vestiri. Suplimentar, Evanghelistul
Luca ne spune ca ingerul i-a zis Mariei cd Elisabeta zamislise Tn urma cu sase luni,
iar dupa venirea In casa rudeniei sale, Fecioara a mai ramas aproximativ trei luni,
dupa care s-a Intors in Nazaret. In aceasti scend semnalim prezenta unei tinere
(cel mai probabil o slujnica de-a Elisabetei care priveste din casa la cele ITntamplate,
tragand perdeaua asezata la intrarea in cladire. Gestul ducerii mainii la gura sugereaza
mirarea slujnicei care este surprinsa de dialogul celor doua.

Aceasta reprezentare avea sa constituie punctul de plecare pentru realizare
tiparului iconografic bizantin care pune un accent vizibil pe intalnirea dintre cele
doua femei. O compozitie asemanatoare Tntalnim intr-un alt mozaic, de data aceasta
din spatiul italian. In Basilica San Marco din Venetia putem identifica un mozaic,
ce dateaza de la inceputul secolului al XIII-lea (cca. 1210), in care sunt infatisate
cele douad rudenii Tmbratisandu-se. Acest amanunt este extrem de important, fiindca
incepand cu secolul al XII-lea acest mod de reprezentare se va generaliza In Rasaritul
crestin. In acest mozaic o regisim si pe slujnica Elisabetei, ce priveste miratd din
pragul casei.

Din acelasi categorial de reprezentari amintim si mozaicul din Biserica
Chora, Constantinopol, azi Moscheea Kariye din Istanbul, care dateaza din secolul
al XIV-lea. Intalnirea dintre Elisabeta si Fecioara Maria nu se incadreaza in tiparul
amintit. Aceasta face parte dintr-o scena mai extinsa care il are ca protagonist
principal pe Iosif, logodnicul Mariei care este reprezentat mai intdi dormind, iar mai
apoi conducandu-o pe Fecioara, alaturi de un slujitor, cel mai probabil la Ierusalim.
Daca vom avem in vedere detaliile pe care le consemneaza Dionisie din Furna cu
privire la scena vizitei, vom Intelege ca aici nu avem de-a face cu fuga in Egipt, ci



cu mergerea la Terusalim a lui Iosif si a Mariei pentru a o vizita pe Elisabeta si pe
Zaharia. In cazul de fatd, Fecioara si Elisabeta sunt infitisate in dialog intr-un cadru
citadin.

Fresca din Biserica Sfanta Sofi
Kiev (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:The_Visitation_-_Google_Art_Project.
Jrg

a,

Picturile murale bizantine asuma, cu mici exceptii, tiparul in care cele doua
femei, Maria si Elisabeta, se imbritiseazd de-ndatd ce se intalnesc. In cele mai
recente reprezentdri, slujnica Elisabetei apare si ea in scend. Cu timpul, pictorii
au considerat ca acest amanunt pitoresc poate sa lipseascd, fiindcd nu are nicio
insemnatate teologica. Prin urmare, accentul cade pe Fecioara si pe rudenia sa care
sunt pozitionate in centrul scenei. Pentru exemplificare am ales reprezentdrile din
Biserica Sfanta Sofia din Kiev (Ucraina — sec. XI), Biserica Manastirii Sfantului
Gheorghe din Kurbinovo (Macedonia de Nord — sec. XII; cca. 1191) si Biserica
Manastirii Ferapont (Rusia — sec. XV; cca. 1490).

Un caz cu totul aparte din categorialul picturilor murale 1l reprezinta fresca
din Biserica Sfintei Cruci din satul Pelendri, Cipru, care dateaza din secolul
al XIV-lea. Scena intalnirii este realizatd dupa tiparul clasic in care Fecioara si
Elisabeta se imbritiseaza. Insa atentia celui care contempld scena este directionati
de citre pictor spre pantece acestora. In interiorul Fecioarei este pictat Mantuitorul
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in ipostaza de prunc, cu aureold, sezdnd si binecuvantind pe Ioan Botezatorul.
Acesta este reprezentat in pantece mamei sale, intr-o ipostaza asemanatoare.
Acesta nu sta drept precum Iisus Hristos, ci se pleaca spre Acesta. Chiar dacad in
mod normal, pruncul Ioan era mai mare decat Fiul Tntrupat cu sase luni, iar Acesta
din urma de-abia ce Se zamislise n pantecele Maicii Sale, pictorul asuma un mesaj
teologic care tine de aspectele amintite: Fiul lui Dumnezeu este mai mare decat loan,
mai Tnainte decat acesta a fost, si Lui, Botezatorul nici nu se considera vrednic sa-I
dezlege cureaua Incaltamintei.

Fresca din Biserica Manastirii Sfantului
Gheorghe din Kurbinovo, Macedonia de
Nord (cca. 1191)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:The_Embrace_of_Elizabeth_and_the_
Virgin_Mary.jpg
Tot din categoria reprezentarilor inedite mentionam si basorelieful in bronz de
pe usile Catedralei din Monreale, care au fost realizate de Bonanno Pisano in jurul
anului 1185. Aici Fecioara si Elisabeta isi dau mana, iar Maica Domnului are o mana
ridicata sugerand salutul pe care aceasta l-a adresat rudeniei sale.
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Fresa din Biserica Sfintei Cruci,
Pelendri, Cipru (sec. XIV)
Sursa: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Visitation_Pelendri.

Jpg

Basorelieful in bronz de pe usile
Catedralei din Monreale, Italia
(sec. XII)

Sursa: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:1186_wurden_
die_Bronzet%C3%BCren_des_
Westportals_von_Bonannus_von_
Pisa_fertiggestellt._17.jpg
Copyright: Holger Uwe Schmitt, CC
BY-SA 4.0
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Detaliile oferite de cdtre Dionisie din Furna sunt urmatoarele:
,,Casa si Tnlduntru Nascatoarea de Dumnezeu cu Elisabeta, sarutandu-se una cu alta,
si in cealalta parte Iosif vorbind cu Zaharia; si dinapoia lor un copil, avand pe umar
un toiag cu o cosnita atarnata n varf; si de alta parte o iesle, [la care] mananca un asin
legat” (Dionisie din Furna 2007, 138). Erminia sugereaza un mediu extrem de pitoresc
care tinde sa aglomereze scena cu informatii care-1 determina pe privitor sa piarda din
vedere anumite amanunte. In general, atentia cade pe cele doud femei care poarti in
pantece pe Domnul si respectiv pe Inaintemergitorul Sdu. Majoritatea reprezentrilor,
fie ca avem de-a face cu fresce, miniaturi sau mozaicuri, inclusiv basoreliefuri, se
rezuma la Infatisarea Fecioarei Maria si a Elisabetei. Dionisie consemneaza cateva
amanunte care Intregesc logica si sensul naratiunii reprezentate. Fecioara Maria nu
a venit singura, ci Tnsotita de Tosif, care s-a apropiat de Zaharia pentru a vorbi cu el.
Asinul si baiatul care i-a Insotit in calatorie vin sa sustina ideea calatoriei realizate
din Nazaret spre Ierusalim.
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6. Adormirea Maicii Domnului

Text apocrif suport

Evenimentele care au avut loc In contextul adormirii Maicii Domnului sunt
relatate ntr-o scriere apocrifa care poartd denumirea ,,Relatare asupra Adormirii
Preasfintei Nascatoare de Dumnezeu si cum s-a mutat [la cer] prea neprihanita
Maicda a Domnului”, document care i-a fost atribuit Sfantului Ioan Evanghelistul.
Pentru a oferi autoritate si credibilitate acestui text, autorul, care nu este Apostolul
Ioan, cel care 1-a redactat, 1-a atribuit evanghelistului fiindca acestuia ii fusese
incredintata Sfanta Fecioara.

Autorul considerd ca taina sfintei adormiri a Maicii Domnului nu este cu
nimic mai prejos decéat celelalte evenimente minunate din viata Sfintei Fecioare.
Un inger, trimis de Domnul, se Infatiseaza Tnaintea Maicii Domnului, avand in
mana o ramura de palmier, 1i vesteste ca dupa trei zile se va muta la ceruri si ca
dupa ce trupul ei va fi pus in mormant, apostolii care se vor ingriji de toate cele
necesare Ingroparii o vor insoti in chip tainic pana la locul cel de slava. Maica 1i cere
ingerului sd-i spund numele sdu, dar acesta refuza si-i spune ca 1i va auzi numele
doar pe Muntele Maslinilor. Totodata 1i spune ca ramura care i-a fost adusa are
menirea de a-i pune la Tncercare pe cei din Ierusalim. Fecioara a mers Tmpreuna
cu Tngerul care raspandea lumind in jur, inspre Muntele Maslinilor. Nascatoarea a
vazut cum Tnaintea ei si a ramurii de palmier pe care o t{inea in mana se pleaca toate
plantele. Intuind ca naintea ei se afla Iisus Hristos, aceasta il intreab3 daca El este.
In mod indirect, ingerul i sugereazi ca este Insusi Domnul. Ingerul i-a spus ci va
veni sa-i ia sufletul dupa patru zile si a Tnvatat-o pe Fecioara ce rugaciune sa zica la
revarsatul zorilor, cAnd ea se va muta din aceasta viata in vesnicie. Ingerul subliniaza
faptul ca nu va veni singur, ci va fi Tnconjurat de cete ingeresti.

Dupi plecarea Ingerului, Maica se intoarce in Ierusalim, intrd in casa ei si
aseaza ramura, de a cdrei prezenta s-a cutremurat casa, intr-un giulgiu. Apoi, dupa
ce s-a spalat si s-a pregatit, s-a rugat Domnului sa vina sa-i ia sufletul asa cum i-a
promis si a rostit mai multe binecuvantari si rugaminti. Maica si-a chemat rudele si
pe cei apropiati prin intermediul unei slujitoare si le-a spus ca urmeaza sa iasa din
trup si sa plece la odihna vesnicad. Totodatd, 1i roaga sa vina si sa privegheze trupul
sdu cu opaite pe care sa le ingrijeasca in asa fel incat acestea sa nu se stingd, si sa nu
o0 pdaraseascd. La sfarsit le-a mai cerut acelora sa se roage Tmpreuna cu ea.

De-ndata ce a sfarsit rugaciunea, la usa sa ajunge Ioan Apostolul, adus in chip
tainic Tn Terusalim de catre un nor. Maica rememoreaza cu acesta momentele dificile



pe care le-au trait in vremea Patimilor Fiului ei, iar apoi 1l roaga sa dea ascultare
cuvintelor Domnului si sd ramana aldturi de ea. Ioan nu stia ca Maica Domnului
avea si plece in vesnicie. Fecioara ii spune cele descoperite ei de Inger si il roagi si-i
pazeasca trupul si sa-1 Tngroape ca nu cumva mai marii evreilor sa-1 ia si sa-1 arunce
in foc, dupa cum planuisera: ,,Daca vom gasi trupul ei il vom preda focului fiindca
din ea a iesit Tnseldtorul acela.” (Sf. Ioan Teologul 2007, 241). Ioan s-a intristat
auzind aceste cuvinte, dar Maica I-a Intdrit si luandu-1 de-o parte i-a descoperit
acestuia taine numai de ea stiute pe care Domnul i le-a spus inca din pruncia Sa. Apoi
i-a dat ramura de palmier si i-a cerut sa aiba grija ca aceasta sa fie purtata Tnaintea
cortegiului care va duce trupul ei la mormant. Ioan 1i cere Maicii sa dea ramura
tuturor apostolilor, indeosebi lui Petru care a fost randuit mai mare peste ei.

La scurt timp dupa dialogul lor, Tn cer s-a auzit un tunet puternic si de-ndata
au aparut pe nori 11 dintre apostoli. Intre ei se afla si Pavel, care acum a fost prezent
pentru prima data in comunitatea tuturor apostolilor. Acest fapt a determinat bucuria
tuturor, fapt semnalat de catre Apostolul Petru. Dupa ce se Tmbratiseaza si se bucurd,
ucenicii Domnului se roaga.

Ioan 1i Tntampind pe Apostoli si le spune ca Maica va iesi din trup si le cere sa
nu se Intristeze, ca nu cumva multimea sa se sminteasca si sa creada ca si ei se tem de
moarte. El le spune ca despre acestea i-a vorbit Domnul atunci cand a plecat capul sau
pe pieptul Lui la Cina de Taina. Maica Domnului se bucura vazandu-i pe Apostoli,
le spune ce urmeaza sa se intample si le cere sa privegheze si sa-i poarte de grija.
La Indemnul celorlalti apostoli, Petru vorbeste multimii si le spune cat de minunata
este cea care a luminat Tntreaga lume si o va face pana la sfarsitul veacurilor.

Dupa ce Petru a terminat cuvantarea sa, zorile s-au ivit si timpul trecerii
Fecioarei a sosit. Aceasta a iesit din casd, a rostit rugdciunea pe care i-a spus-o
ingerul, a revenit Tn casa, s-a asezat pe pat si s-a mutat la cele vesnice. Petru si Ioan
au inteles ca trupul ei este neinsufletit si indata s-au asezat In jurul trupului ei toti
ucenicii Domnului (Petru era la cap, iar Ioan la picioare).

Pe la ceasul al treilea din zi, Domnul inconjurat de o multime mare de Tngeri
S-a pogorat si glas de tunet, aducand cu sine o mireasma care i-a adormit de-ndata
pe toti, cu exceptia apostolilor si a trei fecioare, care au fost ldsate sa vada cele
intamplate pentru a da marturie. Domnul, impreund cu Arhanghelii Mihail si Gavriil,
S-a apropiat de Maica Sa pentru a-i lua sufletul, care era cuprins de bucurie. Domnul
i-a cerut lui Petru si apostolilor sa-i poarte de grija trupului Maicii Sale, sa-1 ingroape
Intr-un mormant nou si sa astepte din nou sa revina si sa le vorbeasca. De remarcat
aici este faptul ca trupul Fecioarei prinde glas si 1i cere Domnului sa nu-I lase aici pe
pamant. Domnul confirmd ca Se va intoarce sa ridice la ceruri trupul care L-a primit
si I-a dat viatd in urma Intruparii Sale.
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Dupa ce Domnul s-a urcat dintr-o data la cer, ucenicii au cerut celor trei fecioare
care nu fusesera cuprinse de somn sa se ingrijeasca de trupul Maicii Sfinte pentru ca
mai apoi sa-1 poata pune 1n sicriu. Ioan si Petru renunta reciproc la solicitarea de a
purta ramura de palmier Tnaintea cortegiului. In aceastd situatie, Petru recomanda s&
Tncununeze sicriului cu acea ramura. Cantand imne, Apostolii si ceilalti oameni care
s-au trezit din adormire, au pornit spre mormant. Cei care au insotit trupul Maicii
Domnului nu au vazut ca in chip nevazut, Tnaintea cortegiului era Domnul Iisus cu
o multime impresionanta de oameni. Cei adunati Tnsa nu erau mai prejos, Incat daca
cineva ar fi privit cortegiul, ar fi crezut ca tot Ierusalimul a iesit sa o conduca la
mormant pe Maica Sfanta.

Arhiereu Iephonia si o multime mare de evrei, auzind cantarile si Tntelegand
ce se petrece, indemnati fiind de diavolul, au luat arme si au vrut sa mearga sa-i ucida
pe ucenici si pe cei adunati, iar trupului Fecioarei si-i dea foc. Insa planul lor nu a
fost dus pana la capat fiindca au fost loviti de orbire, incét se loveau de ziduri si nu
putea sa Tnainteze spre cortegiu. Singurul care nu a orbit a fost arhiereul; acesta s-a
apropiat de sicriu si punand mana langa ramura de palmier a vrut sa rastoarne trupul
Maicii din sicriu, pentru ca nu putea suferi sa vada slava celei care L.-a nascut pe Iisus
Hristos. In acea clipd mainile i s-au lipit de sicriu si indatd un inger i le-a tdiat de la
coate. Cuprins fiind de durere, acesta 1i cere ajutor lui Petru, amintindu-i acestuia de
momentul Tn care s-a lepadat de Hristos. Petru 1i spune acestuia ca nu-l poate ajuta
decéat daca marturiseste dumnezeirea lui Iisus Hristos si se roaga Maicii Sfinte spre
ajutor. Arhiereul 1i spune lui Petru ca el crede in Iisus Hristos, Tnsa datorita iubirii
de arginti, el si ceilalti care L-au condamnat la moarte, nu au vrut sa-i marturiseasca
dumnezeirea. Iephonia i mai marturiseste lui Petru ca ei nu au dat ascultare parintilor
lor, care i-au indemnat sa dea zeciuiala Domnului din cele castigate, si au facut din
lacomie templul Domnului pestera de talhari, cum zisese Domnul. Din marturia lui
reiesea ca evreii L-au omorét pe Hristos din cauza iubirii lor de arginti si lacomiei
care i-a cuprins.

Petru 1i cere sa zica ,Cred, Nascatoare de Dumnezeu, Fecioara,
curatd Maica [in tine] si in Domnul si Dumnezeu nostru nascut din tine!”
(Sf. Ioan Teologul 2007, 248-9) pentru a se vindeca. Arhiereul nu numai ca a zis
aceste cuvinte, ci timp de trei ore nu a lasat pe nimeni sa se atinga de sicriu, ci a
preamarit-o pe Fecioard prin marturii scripturistice care au culminat cu faptul ca
aceasta este templul lui Dumnezeu. La auzul acestor cuvinte, pana si apostolii s-au
minunat. Dupa ce acesta a fost vindecat, Petru i-a daruit o frunza din ramura de
palmier si i-a zis sa se Intoarca la ai sai si sa-i vindece pe aceia care au vrut sa-i ucida
pe apostoli si sd dea focului trupul Fecioarei, prin atingerea de ochi a acelei ramuri.
Vindecare lor era totusi conditionata de marturisirea credintei in dumnezeirea lui



Iisus Hristos. Cei care credeau, prin atingerea frunzei de palmier isi recapatau
vederea, in schimb, ceilalti raméaneau in continuare orbi.

Dupa ce au ingropat trupul Nascatoarei, Apostolii au asteptat cu nerabdare
venirea Domnului si a Tngerilor lui pentru a lua trupul si pentru a-l1 duce in
ceruri. In timpul asteptarii, Pavel si Petru au vorbit despre tainele lui Dumnezeu.
Pavel este prezentat aici ca un novice In ale apostolatului. Domnul vine dupa trei
zile Inconjurat de ingeri si de cei doi Arhangheli pentru a lua trupul Maicii Sfinte;
Domnul 1l incredinteaza pe Pavel ca i se vor dezvalui tainele credintei, insa nu cum li
s-a dat celorlalti ucenici, ci printr-o descoperire exceptionala care i se va face in ceruri.
Apoi Domnul i-a Incredintat Arhanghelului Mihail trupul Fecioarei pentru a-l
duce 1n rai. Cu acest prilej, Domnul i-a dus si pe apostoli in rai pentru a vedea
frumusetile acestuia si locul unde va fi dus trupul Maicii Sfinte. Urcarea Apostolilor
la cer s-a facut pe norii pe care Domnul i-a chemat ca sa-i duca pe ucenici pana la
portile cele de sus ale raiului. Ajunsi n rai, apostolii au vazut cum Arhanghelul
Mihail uneste sufletul Fecioarei cu trupul ei. Dupa acest eveniment minunat, apostolii
se Tntorc pe pamant si 1si continud cu mai multa rdvna propovaduirea credintei
(Sf. Toan Teologul 2007, 236-50).

Reflectii patristice

Epifanie Monahul si Preotul consemneaza faptul ca unii dintre Parinti,
printre care si Ipolit Tebanul, considera ca Maica Domnului a trdit pana la varsta
de 59 de ani. Andrei al Cretei afirmd in cateva randuri ca Nascatoarea a ajuns
la adanci batraneti, dar nu precizeaza varsta la care s-a mutat la cele vesnice.
Dionisie Areopagitul sustine cd el a fost prezent la adormirea Maicii Sfinte, care s-a
petrecut la varsta de 72 de ani, Tmpreuna cu alti ucenici ai Sf. Apostol Pavel printre
care se numar Timotei si Ierotei, care apar pictati in unele reprezentari ale Adormirii.
Despre Sfantul Pavel se spune cd a fost ,,rapit” in vazduh pentru a fi de fata laingroparea
Maicii Domnului pe cand era in Efes. Marturia lui privitoare la aratarea Domnului
dupa Inviere la mai bine de 500 de frati (1 Cor 15,6) este considerati de unii a fi o aluzie
la cei prezenti la evenimentul Adormirii Maicii Sale. Epifanie face trimitere la mai
multe surse care descriu evenimentul Adormirii, Tnsa da Intaietate celor afirmate de
Sf. Dionisie Areopagitul. Printre altele, acesta consemneaza faptul ca Domnul s-a

'”

aratat tuturor in stralucire mare si le-a zis celor prezenti ,,Pace voua!”, asa cum Ti
salutase odinioard pe ucenicii Sdi dupa Inviere. Dupi ce Ingerii au cantat imne,
apostolii li s-au alaturat pe rand cu cate o cantare. Cea mai impresionanta a fost cea a
lui Ierotei. Privitor la inaltarea cu trupul la cer, Epifanie consemneaza faptul ca in timp
ce ucenicii i contemplau trupul ei In mormant, acesta s-a facut nevazut Tnaintea lor
(Epifanie Monahul 2007, 25). Lasfarsitul scrierii sale, Epifanie face o scurta cronologie

vietii Maicii Sfinte: ,Iar anii ei se numarad asa: la sapte ani au adus-o parintii Domnului
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la Terusalim, 1n templu a ramas sase ani si jumatate; in casa lui Iosif sase luni pana
cand a primit vestea cea buna a bucuriei a toata lumea; la cincisprezece ani a nascut;
cu Fiul ei a fost treizeci si trei de ani, care fac Impreuna cu ceilalti patruzeci si opt; dupa
Inaltarea Fiului a fost in casa lui Ioan Teologul, in sfantul Sion, Impreund cu el si cu cei
ce erau aici douazeci si patru de ani; care impreuna cu ceilalti fac saptezeci si doi de ani.”
(Epifanie Monahul 2007, 25).

Sf. Simion Metafrastul descrie si el destul de amanuntit evenimentele petrecute
la Adormirea Maicii Domnului. Acesta consemneaza faptul ca Domnul o Tnstiinteaza
printr-un Inger ca se va duce la El ,asa cum a fost si mai Tnainte cand a trebuit sa
vind Acela in pantecele ei.” (Sf. Simion Metafrastul 2007, 56). In opinia sa, ramura
de palmier pe care a primit-o Ndscatoarea simboliza biruinta asupra mortii si viata
vesnicd. Acelasi Parinte consemneaza si testamentul pe care Sfanta Maica l-a lasat
ucenicilor Domnului care s-au adunat toti la Ierusalim, fiind adusi pe norii cerului:
,» Voi Tnsa bucurati-va, copii, — a zis — si nu plangeti deloc iesirea mea, ci socotiti-o
mai degraba plind de bucurie. Fiti convinsi cd ma mut spre bucuria cea adevarata.
Si trupul acesta al meu asa sa-1 predati mormantului in forma n care-1 voi lasa eu, caci
aceasta e voia mea.” (Sf. Simion Metafrastul 2007, 57-8). Adormirea Sa nu trebuia sa
fie prilej de intristare, fiindca ea se ducea la Fiul ei iubit de unde avea sa mijloceasca
pentru cei ramasi pe pamant. Cuvintele Maicii sunt asemanatoare cu cele pe care le
rostise Fiul catre ucenicii Sai, cand 1i indemna sa nu se intristeaza ca merge la Tatal,
deoarece prin intermediul Duhului va fi alaturi de ei pana la sfarsitul veacurilor, fara a
fi constrans de ipostasul Sau asumat prin intruparea din Fecioara. Potrivit cuvintelor
Sfantului Simeon, Tnainte de a-si Incredinta sufletul in mainile Fiului, Sfanta Fecioara
a rostit acestea: ,, Te binecuvantez pe Tine, Datatorule a toata binecuvantarea, Pricina
luminii, Care ai locuit Tn pantecul meu. Binecuvantez, Stapane, iubirea Ta cu care
ne-ai iubit pe noi, si maresc cuvintele Tale pe care ni le-ai dat Tn adevar, si cred ca mi
se vor face cate mi-ai spus mie.” (Sf. Simion Metafrastul 2007, 58). Dupa ce a rostit
aceste cuvinte, casa s-a umplut de lumina cereasca, fiindca Mantuitorul, Tnconjurat
de Tngerii Sai, a venit sa-i duca sufletul Tn ceruri. Fecioara avea sd mai rosteasca inca
o data cuvintele care au constituit Tnceputul mantuirii noastre: ,,Fie mie, Doamne,
iardsi dupad cuvantul Tau”. Trupul Fecioarei a fost pregitit pentru ingropare. Insd
prin atingerea de acesta, multi bolnavi si-au dobandit sanatatea, precum odinioara
cei suferinzi primeau vindecare atingandu-se de trupul Domnului. Sfantul Simeon
aseamana purtarea trupului Fecioarei spre Ghetsimani, unde avea sa fie ingropat,
cu evenimentul mutdrii chivotului Vechiului Legdmant. In felul acesta Fecioara
este considerata asemeni Chivotului Legii — imagine care avea sa fie valorificata
n imnografia liturgica. Ingroparea trupului Maicii Sfinte nu trebuie sd ne mire de
vreme ce si trupul Domnului a fost ingropat dupa Patimile Sale si dupa moarte.
Privitor la mutarea sa cu trupul la ceruri, Sfantul Simeon consemneaza marturia



episcopului Tuvenalie al ITerusalimului, care a pastorit intre anii 422-458. Acesta
sustine pe baza unei traditii vechi care se bucura de autoritate ca unul dintre apostoli
din iconomie divina, a lipsit la momentul ingroparii. Pentru a-i mangaia sufletul,
apostolii care au vegheat timp de trei zile 1dngd mormant au hotarat sa intre in
Tncaperea din stanca, sa-i arate trupul Fecioarei. Cand acestia au intrat iTn mormant,
Induntru au gasit doar vesmintele Maicii Sfinte, care au fost asezate asemeni
vesmintelor Fiului Sau, Care inviase din mormant. Aceste daruri sfinte se gaseau la
Constantinopol pe vremea Sfantului Simeon.

in opinia Sfantului Maxim Marturisitorul, ramura de palmier era semnul
biruintei. Aceasta semnificatie este oferitd de evenimentul intrarii Domnului
Tn Ierusalim cand iudeii si pruncii acestora L-au intdmpinat pe Domnul ca pe un
imparat biruitor care intra triumfal Tn sfanta cetate. Sfantul Maxim sesizeaza faptul
ca venirea Arhanghelului pentru a-i comunica Fecioarei vestea mutarii sale la ceruri
calchiaza episodul Bunei Vestiri. Pana si cuvintele folosite atat de Arhanghel, cat si
de Fecioard, preiau expresii din episodul biblic amintit: ,,Cand Sfanta Nascatoare
de Dumnezeu Maria a auzit aceasta, s-a umplut de bucurie si a dat ingerului
raspunsul ei dintai: Iata roaba ta! Fie mie si acum dupa cuvantul Rau! Si ingerul a
plecat.” (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 179). Dupa plecarea ingerului, cuprinsa
fiind de bucurie, Sfanta Fecioara pleca iIn Muntele Maslinilor pentru a se ruga.
In timpul rugiciunii sale s-a petrecut o minune: toti pomii care se aflau acolo se
plecau inaintea Sfintei Fecioare pentru a-i cinsti prezenta. Nascatoarea ii cere lui
Ioan Evanghelistul, care de curdnd fusese adus de un nor, sa dea doua cele doua
vesminte pe care ea le purta, vaduvelor care o slujeau. La acest eveniment au fost
prezenti apostolii si mai multi ucenici dintre cei mai de seama care erau apropiati
Fecioarei. Printre acestia se numadra: Dionisie Areopagitul, Timotei si lerotei.
Sfintii Apostoli Petru si Pavel au primit insarcinare de la ceilalti sa ia trupul Fecioarei
si sd-1 aseze In mormant. Sfantul Maxim subliniaza evlavia si grija lui Petru care
si-a pus pe maini fasii ca sd nu atinga Preacuratul ei trup cu mainile sale. In tot acest
timp, loan Evanghelistul tamaia cu cdtuia trupul Nascatoarei. Apostolul care a lipsit
de la ingroparea Maicii Domnului a fost potrivit lui Ioan Geometrul, Toma cel numit
Geamanul, care lipsise si atunci cand Domnul se aratase ucenicilor care erau adunati
in casa. Sfantul Maxim face si el aceasta identificare, precizand faptul ca Toma
venise tocmai din India: ,,S-a spus si a ajuns pana la urechile noastre cuvantul ca
apostolul care a venit a treia zi era Toma sosit din India, pentru ca asa cum odinioara
Invierea lui Hristos s-a ficut si mai vrednicd de crezare prin Toma, atunci cand
Domnul a intrat prin usile incuiate In ziua a opta si i-a aratat lui toate rdnile si coasta
Sa sfantd, tot asa si acum, datorita lui Toma sa se cunoasca mutarea trupului in chip
nestricacios fara prihana al Sfintei si Pururea Slavitei Nascatoarei de Dumnezeu si
Pururea-Fecioarei Maria.” (Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 192).
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In opinia Sfantului Maxim, la Tniltarea la cer a Sfintei Fecioare s-a petrecut
ceva similar cu ceea ce s-a petrecut cu Mantuitorul cand s-a ridicat la cer: firea
umana s-a urcat in cele mai presus de ceruri. Astfel ca ea a fost atat de slavita incat
a covarsit cu marirea sa ostile Tngeresti: ,,Ca odinioara prin Iniltarea Fiului ei, ea
s-a facut mai Tnalta decat tronurile, decat heruvimii si serafimii, caci s-a facut cu
adevdrat mai Tnalta decat toate fapturile nemateriale si netrupesti, si preaslavita,
preabinecuvantata Maica a Mantuitorului nostru, Hristos Dumnezeu, invesmantata
cu slava Tmpdrateascd, inchinatd de toate ostirile, puterile si stdpanirile, si de tot
numele dat nu numai In aceasta lume, dar si In cea viitoare, nevazuta si necunoscuta.”
(Sf. Maxim Marturisitorul 2007, 205).

Perspective liturgice

Troparul Adormirii ilustreaza cateva realitati teologice prin intermediul
paradoxului si prin simbolism: ,Intru nastere fecioria ai pézit, intru adormire,
lumea nu ai parasit, de Dumnezeu Nascdtoare. Mutatu-te-ai la Viata, fiind
Maica Vietii si cu rugdciunile tale, izbdvesti din moarte sufletele noastre”
(Mineiul pe August 1929, 158). Imnograful face legatura ntre acest eveniment al
adormirii, care este o nastere in vesnicie, cu ce al Nasterii, prin care Maica Domnului
L-a adus la viata pe Fiul lui Dumnezeu. Legatura propusa de imnograf poate fi
valorificata din mai multe perspective. Nasterea Domnului a fost paradoxald, de
vreme ce Maica Sa si-a pastrat Fecioria. La fel si Adormirea! Chiar daca prin trecerea
sa la cele vesnice, Maica Domnului a trecut Tn lumea cealalta, mutandu-se chiar si cu
trupul la ceruri, totusi nu a parasit lumea, prin prezenta sa mijlocitoare. Exprimarea
paradoxala este continuata de imnograf, care asociazd viata cu moartea Tn mod
indirect. Maica Domnului este Nascdtoarea Celui care s-a numit pe Sine — Viata.
Prin urmare, mergerea sa la Fiul este o mergere spre Viata. Imnograful sugereaza
prin folosirea majusculei in cuvantul ,,Viata” cd Maica Domnului nu se duce doar la
viata vesnica, ci merge la Fiul ei, Viata lumii. Moartea este amintita n acest context
doar atunci cand se face referire la trecerea In viata de dincolo a pamantenilor.
In cazul Nascitoarei nu este folosit acest termen. Se vorbeste despre nastere, mutare,
dar nu despre moarte. Totodata semnaldm In acest context cd Domnul lisus Hristos
este Cel care leaga indisolubil cele doua evenimente prin venirea Sa: prima data
in ipostazd de prunc, iar in cea de-a doua in ipostaza de Imparat al Cerurilor care
primeste sufletul Maicii Sale, care de data aceasta este reprezentat sub chipul unui
prunc.

Condacul praznicului scoate in evidenta faptul ca Maica Domnului
in calitatea sa de Maicd a Vietii, nu putea sa fie cuprinsa de stricaciune:
,Pe Nascatoarea de Dumnezeu cea intru rugdciuni neadormita si Intru folosinte,
nddejdea neschimbata, mormantul si moartea nu au tinut; caci ca pe Maica Vietii,



la viata o a mutat, Cel ce s-a salasluit in pantecele ei cel pururea fecioresc.”
(Mineiul pe August 1929, 168). Moartea si mormantul nu aveau cum sa o tina
intr-insele pe cea care este mai Incapatoare decat cerurile, fapt care s-a datorat celui
care S-a Intrupat si S-a nascut din pantecele ei.

Una dintre cele mai cuprinzatoare cantdri este stihira care se canta la Slava...
Si acum, inainte de imnul ,Lumina lind”. Cantarea impresioneaza prin lungimea
ei, prin continut si prin faptul ca aceasta stihira se canta pe rand pe cele opt glasuri:
»(glas 1) Cu voia cea dumnezeieste stapanitoare, de pretutindenea purtatorii de
Dumnezeu apostoli, de nori pe sus fiind ridicati. (glas 5) Ajungand la preacuratul
si de viata purtatorul tau trup, cu dragoste 1-au sarutat. (glas 2) Iar puterile ceresti,
cele mai Tnalte, cu al sau Stapan au venit. (glas 6) De Dumnezeu primitorul si prea
curatul trup petrecandu-l, cu spaima fiind cuprinse, prea frumos mergeau Inainte
si nevazut strigau, mai marilor cetelor celor mai de sus: Iata Tmpéréteasa tuturor,
dumnezeiasca Fiica a venit. (glas 3) Ridicati portile si pe aceasta spre frumos sa
o primiti, pe Maica luminii celei pururea fiitoare. (glas 7) Ca printr-insa s-a facut
mantuire la tot neamul omenesc spre care a cauta nu putem. (glas 4) Si acesteia a-i
da cinste vrednica cu neputinta este, cd a acesteia slava covarseste toatd mintea.
(glas. 8) Pentru aceasta, prea curata de Dumnezeu Nascatoare, pururea cu purtatorul
de viatd Tmpdrat, si Cel niscut al tdu vietuind, roagi-te neincetat, si pizeasca si
sd mantuiasca de toatd asuprirea cea potrivnica pe norodul tau cel nou; ca pe tine
folositoare te-am castigat.” (Mineiul pe August 1929, 159-60). In prima parte a
cantarii sunt mult mai prezente detaliile narative. Aici se fac trimiteri la principalele
evenimente care au avut loc la Adormirea Maicii Sfinte: venirea pe nori a Apostolilor
care erau plecati in lume pentru a propovadui Evanghelia; realizarea ritualului de
Ingropare cu o grija speciald; venirea Domnului pentru a-i duce sufletul in ceruri
impreund cu cetele Tngeresti; slujirea Tngerilor in chip nevazut la ingroparea Maicii
Sfinte; dialogul dintre ingerii prezenti la eveniment din Ierusalim si cei care priveau
spre acesta din ceruri; pregitirea cerului pentru primirea Maicii Stapanului. In partea
a doua a cantarii sunt evidentiate motivele pentru care Maicii Domnului i se cuvine
atata cinste. La finalul cantarii, Nascatoarei care s-a mutat la cele vesnice i se cere sa
mijloceasca pentru tot poporul.

Luminanda praznicului surprinde chemarea pe care Maica Domnului o face,
atat apostolilor, cat si Fiului Sau: ,,Apostoli de la margini, adunandu-va aici, in satul
Ghetsimani, ingropati trupul meu; si Tu, Fiule si Dumnezeul meu, primeste duhul
meu” (Mineiul pe August 1929, 173).

Repere teologice
Ideea principala pe care o transmite evenimentul adormirii este aceea ca Maica
Domnului avea sa aibd parte de o trecere la cele vesnice cu totul speciald. Avand in
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vedere cd ea a nascut pe Viata lumii, era de la sine inteles ca se va muta prin moarte
la Viata.

Un alt element cu totul special este mutarea cu trupul la ceruri. Avand in
vedere ca trupul lui Moise a fost luat la ceruri, dupa cum sugereaza Epistola dupa
Tuda (1,9) si sursele din care aceasta se inspira, a fost cat se poate de firesc ca trupul
Nascatoarei sa nu fie cuprins de stricaciune si sa fie mutat la ceruri.

Reprezentarea artisticd

Primele reprezentari ale Adormirii Maicii Domnului provin de la sfarsitul
primului mileniu crestin si inceputul celui de-al doilea mileniu. Acestea sunt realizate
prin sculptare pe placute de fildes. Aceste sculpturi provin din Bizant, prima fiind
datata in secolul al X-lea, iar cea de-a doua 1n secolul urmator.

Basorelief din Bizant (sec. XI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Paris_-Mus%C3%A9e_national_du_Moyen-
%C3%A2ge_-_Plaque_de_reliure_-_Dormition_de_
la_Vierge_-_001.jpg
Copyright: Thesupermat, CC BY-SA 3.0

Observam canambelebasoreliefuri trupul Maicii Domnului este intins peunpat.
In jurul ei intdlnim pe Sfintii Apostoli si citeva persoane apropiate. In mijlocul
scenei il avem reprezentat pe Mantuitorul care priveste spre Maica Sa si tine Tn brate
sufletul acesteia. Sufletul este reprezentat sub forma unui prunc infasat, fapt care
indica puritatea sufleteasca a Fecioarei. Prin aceastd maniera de redare, se respecta



cu fidelitate detaliile oferite de izvoarele care relateaza evenimentul, fie ca ne referim
la scrierile apocrife sau la biografiile realizate de Parintii deja amintiti. In cea de-a
doua reprezentare poate fi observata inca o data grija artistului de a reda cat mai
multe detalii din textele sursa. Apostolii Petru, Pavel si Ioan au un rol bine definit
in cadrul Tnmormantarii, fapt semnalat si pe aceasta placuta. Observam si prezentele
cetelor Tngeresti la acest eveniment prin intermediul a doi Ingeri. In cazul celei de-a
doua placute, unul dintre Tngeri se Tnalta la cer, avand in maini sufletul Fecioarei sub
forma pruncului.

Incepand cu secolul XII, reprezentirile Adormirii Maicii Domnului tind si
fie tot mai frecvente. In colectia Manastirii Sfanta Ecaterina din Sinai se pastreaza
douad reprezentdri in care se regdsesc principalele elemente ale tiparului deja
conturat pe placutele de fildes. Avand in vedere maniera In care sunt realizate aceste
reprezentdri, putem sa subliniem cu mai mare usurinta cateva detalii semnificative.
Apostolul Petru este pozitionat in ambele reprezentari langa capul Maicii Sfinte, iar
Apostolul Pavel la picioarele sale. In textele sursd ni se spune ca ucenicii au hotarat
ca acestia sa aseze trupul Maicii Sfinte Tn mormant. Despre Ioan se spune ca mergea
cu catuia si timaia. In aceste reprezentiri, Petru este infatisat timaind cu o cidelnita.
Ioan sta plecat spre Maica Sfanta, subliniind purtarea sa de grija si apropierea sa
sufleteasca de cea care i-a fost Incredintata spre purtare de grija de Domnul atunci
cand se afla pe cruce, rastignit. Modul in care sunt infatisati Maica Domnului si
Mantuitorul este acelasi in toate reprezentirile. In cazul de fatd observim si prezenta
unor chipuri sacerdotale. In textele sursi sunt amintiti Dionisie Areopagitul,
Timotei si Ierotei, cel care a rostit cele mai frumoase imne la inmormantarea
Maicii Sfinte. In prima reprezentare sunt semnalate prezentele cetelor ingeresti prin
doua perechi de Ingeri care 1si acopera mainile cu panza sau cu poala vesmintelor
lor, iar in cea de-a doua, ca nota distinctiva, sunt pictate cateva cladiri care indica
simbolic sfanta cetate In care s-au petrecut aceste evenimente.

Scena Adormirii Maicii Domnului este reprezentata si in tehnica miniaturala.
inci din secolul al XII-lea se pastreazd miniaturi care respecta cu fidelitate tiparul
artistic al evenimentului. Pe 1langa elementele care se regasesc In majoritatea
reprezentarilor (Maica Domnului asezata pe pat cu mainile impreunate la piept sau
ntinse pe langa corp; Mantuitorul tindnd Tn maini sufletul Maicii sub chip de prunc
infasat; cei trei ucenici, Petru, Ioan si Pavel care se afld in proximitatea patului;
multimea de ucenici si apropiati ai Fecioarei care stau de-o parte si de alta patului),
observam cd in acest caz avem de-a face cu doar un inger care coboara din cer ca sa
primeasca Tn maini sufletul Nascatoarei. Grija Ingerului este evidenta, deoarece acesta
poarta pe mdini fasa. Un element cu totul aparte Tn cadrul uneia dintre miniaturi este
constituit de cerul Infatisat simbolic prin semicalota albastra in care se poate observa
mana lui Dumnezeu care binecuvanteaza.
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In Biserica inchinatd Nasterii Maicii Domnului din Suzdal, regiunea Vladimir
(Rusia) avem o reprezentare ce dateaza din secolele XII-XIII care scoate in evidenta
un alt moment din cadrul evenimentelor care s-au intdmplat la adormirea Maicii
Sfinte. Pe ,,usile de aur” ale bisericii este Infatisata ducerea inspre mormant a trupului
Nascitoarei de Dumnezeu. In general, artistii au insistat pe momentul in care Domnul
vine din cer pentru a lua sufletul Maicii Sale ca sa-1 duca in ceruri. In cazul de fatd
observam ca artistul a dorit sa surprinda episodul ducerii spre mormant si implicit
al pedepsirii evreului care a dorit sa rastoarne patul pe care se afla trupul Fecioarei.
in reprezentarea de fata sunt infitisati patru apostoli care duc spre mormant patul.
In urma acestora observdm un bérbat care intinde mainile spre sicriu pentru a-1
rasturna. Mainile acestuia au fost taiate din incheieturi de ingerul care este infatisat
in zbor cu o sabie Tn mana. Potrivit scrierii apocrife, cel care a dorit sa rastoarne
sicriul pe care era asezata fecioara era chiar arhiereul iudeilor.

Icoana din scoala novgorodiana de la
Manastirea Tithes (sec. XIII)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Oblachnoe.jpg

Dintre categorialul icoanelor care reprezinta evenimentul Adormirii am ales
doua care provin din mediul rusesc. Prima dintre acestea dateaza de la inceputul
secolului al XIII-lea, provenind din scoala novgorodiana, mai exact de la Madnastirea
Tithes, iar cea de-a doua, care dateaza din secolul urmator, apartine lui Teofan Grecul.



Icoana realizata de Teofan Grecul
(sec. XIV)

Sursa: https://en.m.wikipedia.org/wiki/
File: Theofanus_uspenie.jpg

Prima icoand abunda de amdnunte. Remarcdm si aici respectarea cu
fidelitate a tiparului iconografic. Sesizam prezenta in mijlocul multimii a celor trei
ierarhi amintiti in textele sursa: Dionisie Areopagitul, Timotei si Ierotei. Cu titlu
de noutate, observam ca in registrul superior al icoanei este reprezentata venirea
celor doisprezece Apostoli pe norii cerului ca sa participe la evenimentul Adormirii
Maici Sfinte. Modul in care sunt infatisati Apostolii sugereaza dinamismul in care
acestia se aflau. Textele sursa ne descriu graba cu care acestia s-a adunat la Ierusalim,
fapt care este surprins de catre iconar. Semnalam n aceasta icoana si rolul crescand
al cetelor ingeresti care Indeplinesc aici diferite roluri: doi dintre ei se pregdtesc sa
ia sufletul Maicii Sfinte din mainile Mantuitorului si sa se-ndrepte spre cer; altii
doi 1i calauzesc pe apostolii impartiti Tn grupuri de sase, de-o parte si de alta a
Mantuitorului; iar alti doi ingeri intrd in Imparatia Cerurilor, avand in maini sufletul
Nascatoarei Tnfatisat sub chipul unui prunc infasat.

In cea de-a doua icoand nu predomind elementul narativ, ci afirmatiile
de natura teologica pe care le accentueaza renumitul pictor Teofan Grecul.
in centrul icoanei se afli Mantuitorul, care este Tnvesmantat in haine aurii, haine care
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simbolizeaza viata vesnica si lumina nematerialda ce izvoraste din Sfanta Treime.
Deasupra Mantuitorului semnaldm prezenta unui heruvim. In textele sursd se
relateaza faptul ca atunci cand Iisus Hristos a coborat din ceruri pentru a lua sufletul
Maicii Sale a venit insotit de puterile ceresti, printre care se numarau si cete Ingeresti
din prima triada: Heruvimi, Serafimi si Tronuri.

Vom trece la un alt registru de reprezentare care este rezervat picturilor in
tehnica mozaic. Am ales pentru exemplificare doud mozaicuri reprezentative pentru
secolele XIII-XIV, unul provine din mediul italian, iar celdlalt din spatiul bizantin.

Mozaic din Biserica Chora, Constantinopol (sec. XIV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Istanbul Kariye_
museum_Naos_Dormition_june_2019_2393.jpg
Copyright: Dosseman, CC BY-SA 4.0

Mozaicul Adormirii Maicii Domnului din Basilica Santa Maria Maggiore din
Roma a fost realizat de artistul franciscan Jacopo Torriti spre sfarsitul secolului al
XIII-lea (cca. 1296). Avand la dispozitie un spatiu generos pe orizontald, artistul
franciscan insista pe langa detaliile principale ale scenei, pe infatisarea cat mai
multor persoane din randul celor care au fost de fata la eveniment. Amintim pe langa
cei cativa ierarhi care apar si in alte reprezentdri, un grup distinct de femei care
s-au adunat, potrivit uzantei iudaice, pentru a perfecta ritualurile de inmormantare.
Sesizam faptul ca acest grup, cat si cel al ierarhilor care se afld in mijlocul cetei
barbatilor, este pozitionat in urma apostolilor, care au aureola. Un detaliu inedit este



constituit de faptul ca in registrul superior unde sunt reprezentate cetele ngerilor
care 1l insotesc pe Mantuitorul, se afla patru sfinti, doi de-o parte si doi de cealalta
care poarta aureole. Pe doi dintre acestia 1i putem identifica cu usurinta: prorocul
David (infatisat sub chipul unui rege) si Ioan Botezatorul. Nu stim cine ar fi ceilalti
doi, Tnsa dupa fizionomie si modul de reprezentare ar trebui sa fie doi profeti. De
asemenea, semnalam faptul ca langa masa pe care era asezata Sfanta Fecioara sunt
reprezentate trei persoane care, potrivit vestimentatiei, provin din perioada in care
a fost realizat mozaicul. Prin urmare, asa cum s-a mai ntdlnit in Apus, pictorii/
mozaicarii obisnuiau sa mai introduca in scend diferite personaje. Din acelasi
categorial fac parte si persoanele aflate Tn turnul din partea stinga a mozaicului.

Celdlalt mozaic pe care-l vom analiza provine de la vestita Biserica Chora
din Constantinopol, azi Moscheea Kariye, care dateaza din secolul al XIV-lea.
Aceasta reprezentare in mozaic asumad tiparul raspandit In mediul bizantin.
Cu titlu de noutate semnalam faptul ca ierarhii prezenti la evenimentul adormirii
Maicii Domnului sunt reprezentati cu aureola. Acest lucru este destul de important,
de vreme ce apostolii Domnului nu sunt nfatisati cu acest semn distinctiv
ce indicad sfintenia. Doar ei, ingerii si Domnul sunt reprezentati cu aureole.
Este posibil ca pe unul dintre ierarhi sa-1 identificim datorita cartii pe care o are inainte.
Cartea ar putea s sugereze si un posibil ritual perfectat de sacerdot. Insa, potrivit
informatiilor pe care le avem, ierarhul cu cartea Tn ména poate fi Ierotei care a
rostit cele mai Tnaltatoare imne sau Dionisie Areopagitul care a relatat mai multe
lucruri despre acest eveniment major din istoria Bisericii Primare. Semnalam
si prezenta heruvimului care este pozitionat deasupra capului Mantuitorului.
De jur-imprejurul Domnului, in interiorul spatiului care indicd slava cea
dumnezeiasca, sunt reprezentate chipuri de ingeri. Majoritatea detaliilor din acest
mozaic se regasesc si n celelalte reprezentari ce asuma tiparul bizantin.

Revenind la categorialul picturilor in tehnica frescd, vom prezenta una din
cele mai complexe scene a Adormirii Maicii Domnului care se gaseste la Ohrid, in
Macedonia, picturd ce dateaza din secolul al XIII-lea (cca. 1295). Fresca respectiva
insumeaza marea majoritate a momentelor care alcatuiesc evenimentul Adormirii
consemnat In scrierile apocrife si Tn textele Parintilor Bisericii: anuntarea de catre
Maica Domnului a momentului plecadrii la cele vesnice, venirea apostolilor pe norii
cerului, slujpba de Tnmormantare, venirea Domnului Tmpreund cu ostile ceresti,
ducerea trupului spre mormant, incidentul cu cel care a dorit sa rastoarne sicriul,
naltarea trupului Maicii Domnului la cer si incredintarea lui Toma. Reprezentarea
momentului In care Maica Domnului anunta pe cei apropiati ca se pregateste
pentru plecarea la ceruri nu a aparut in niciuna din scenele pe care le-am prezentat.
Intentia pictorului de a surprinde cat mai multe evenimente din cele expuse in textele
sursa este evidentd. Firesc, spatiul Tn care acesta realizeaza scena 1i permite sa se
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extinda tematic. Semnalam faptul ca Tn aceasta scena se pune un accent considerabil
pe prezentele ingeresti. Numarul Tn care acestia sunt prezenti este impresionant.
Ceata Ingereasca este pictata langa patul pe care sta intins trupul Fecioarei si urca
pana la portile cerului. Aceasta imagine poate sa ne duca cu gandul la un eveniment
vechi-testamentar de o importanta sporita care este interpretat mariologic: scara pe
care a visat-o patriarhul Iacob, care se rezema pe pamant si ajungea pand la ceruri,
scard pe care ingerii Domnului urcau si coborau pe pamant (Fac 28). In aceastd
fresca sunt reprezentati 31 de ingeri. Unul dintre ei, care nu face din grupul compact
al acestora, este Infatisat tdind mainile celui care a Indraznit sa atinga sicriul purtat
de Apostoli spre Getsimani. Un altul este reprezentat ducand trupul Maicii Sfinte
spre ceruri Intr-un nor asemanator cu cel care i-a adus pe Apostoli la Ierusalim.
Sase dintre ei participa activ la ritualul de Tnmormantare, purtand faclii Tn maini, iar
restul privesc spre cele ce se petrec in incaperea unde Domnul Insusi a coborat sa ia
sufletul Fecioarei.

In Biserica Maicii Domnului Hodighitria din Serbia (cca. 1337) avem o
reprezentare a scenei Adormirii la fel de impresionanta ca fresca din Ohrid, insa nu
de aceeasi anvergura. Registrul inferior, 1n care este expus ritualul Tnmormantarii si
venirea Domnului pentru sufletul Fecioarei, este atent realizat. Fara a oferi impresia
de Ingramadire, pictorul surprinde toate momentele descrise Tn textele sursa.
Pe langa grupul apostolilor Tmpartit in doud cete, observam ca distincte inca doua
grupe: ceata femeilor si cea a ierarhilor. Semnalam faptul ca registrul de jos are
la baza pe Maica Domnului in ipostaza de orantd, reprezentare care nu are de-a
face cu scena in sine. In registrul superior avem reprezentati venirea apostolilor
la Ierusalim pe norii cerului si Tndltarea Maicii Sfinte cu sufletul si cu trupul la cer.
Ca nota distinctiva, sesizam faptul ca acestia sunt insotiti de un inger Tn norul in
care se afla, amanunt consemnat in textul apocrif care relateaza Adormirea. Avand in
vedere ca pictorul a dorit sa pund accentul pe momentul naltarii Maicii Domnului la
cer, putem interpreta prezenta apostolilor pe nori si dintr-o alta perspectiva: acestia
sunt infitisati in cadrul insotirii Maicii Domnului pana la portile Imparatiei Cerurilor,
episod consemnat de scrierea apocrifa. Astfel ca registrul superior o are in centrul
atentiei pe Maica Domnului, care este ridicata cu sufletul la cer. Sesizam faptul
ca Nascatoare nu este reprezentatd in ipostaza de prunc, ci in aceea de om matur
care se inaltd rugatoare pe norul circular purtat de doi ingeri. Avem certitudinea ca
pictorul a reprezentat Tnaltarea la cer cu sufletul din doua motive: primul se datoreaza
faptului ca deasupra norului este Tnfatisat Domnul care a venit sa-i ia sufletul, insa
de data aceasta este reprezentatd in ipostaza de Inger de mare Sfat; iar cel de-al
doilea se datoreaza faptului ca indltarea cu trupul este reprezentata undeva In lateral,
fiindca Maica este Infatisata intr-un nor, aproape de locul unde se afla Toma, caruia
1i Incredinteaza ca dovada a intdlnirii lor braul pe care aceasta il purta. Revenind la



imaginea naltdrii, vom sublinia cd Tmparatia Cerurilor este reprezentatd simbolic
prin semicalota pe care sunt vizibile portile de intrare. Inainte acestora sti un
heruvim care aminteste de poarta Gradinii Edenului la care a fost pus de straja de
catre Dumnezeu imediat dupa caderea oamenilor. Prezenta sa indica pe de-o parte
faptul cd acolo este intrarea in Imparitie iar pe de altd parte faptul cd Domnul este in
imediata sa apropiere, stiut fiind ca heruvimii si celelalte doud cete din prima triada
se afld In proximitatea lui Dumnezeu.

Fresca din Biserica Manastirii Gracanica, Kosovo (sec. XIV)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Church_of_Saint_George_in_
Staro_Nagorichino,_Dormition_on_the_western_wall.jpg
Copyright: Tiffany Ziegler, CC BY-SA 4.0

Ramanand 1n acelasi areal geografic ne indreptam atentia spre o altd manastire
de renume (Gracanica, Kosovo — cca. 1320) pentru a scoate Tn evidenta cateva detalii
inedite din fresca Adormirii Maicii Sfinte. Pictorul reprezinta, ca in cazul precedent
mai multe momente din cadrul evenimentului plecarii Maicii Sfinte In vesnicie.
Remarcam faptul cd acesta alege sa reprezinte momentul ducerii la mormant a
trupului Niscitoarei, propunand o schimbare de perspectivi. In cele mai multe
cazuri, scena Adormirii este concentratda pe momentul In care Domnul coboara
cu ingerii In casa unde se afla Maica Sa intinsa pe pat. Aici observam ca venirea
Domnului este legata si de momentul ducerii trupului Maicii Sfinte la mormant.
De aici poate reiesi faptul ca Mantuitorul a Tnsotit-o pe Maica Sa si pe drumul ce
ducea la mormant. Prin urmare, acest amanunt ofera frescei de la Gracanica unicitate
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si profunzime teologicd. Semnalam si Tn acest caz, la fel ca la Ohrid, prezenta unui
numar impresionant de Tngeri. Dacd In cazul precedent doar sase Tngeri participau
la ritualul de ingropare, aici observam ca numarul lor este mult mai mare, peste 20.
Unii dintre ei poartd In maini lumanari, altii catui pentru tamaiere. O alta ceatd cu un
numar mare de ingeri este cea care Insoteste sufletul Nascatoarei in cadrul ridicarii
acestuia la cer. De jur Imprejurul norului circular se afla un numar asemandtor cu ce
avem in registrul de mai jos. Doi dintre ingeri tin deschise usile Imparatiei Cerurilor.
In interior se pot observa chipurile sfintilor care asteaptd cu nerdbdare si o primeasca
pe Maica Domnului. Un alt inger, cel care 1i taie mdinile celui care a dorit sa rastoarne
sicriul, este reprezentat undeva In cer, tindnd in maini o sabie care este indreptata
spre iudeul nelegiuit. Sesizam faptul ca acesta nu este langa iudeu, cel mai probabil
pentru a nu oferi acestui moment, prin pozitionarea centrald, o importanta mai mare
decat celei pe care o are Maica Domnului in sine.

Evidentiem si faptul ca inaltarea cu trupul la cer nu mai este reprezentata,
Toma primeste braul Maicii Sfinte, fiind pozitionat Tn norul sau, alaturi de un
inger, in imediata apropiere a norului circular in care se afla Nascatoarea. Prezenta
ingerului alaturi de Toma nu este singulara, fiindca si ceilalti apostoli erau Tnsotiti
in nor, fiecare de catre un inger. Cu titlu de noutate avem prezenta profetilor vechi-
testamentari care au facut trimiteri directe sau aluzii la Maica Domnului. Acestia nu
sunt reprezentati in nori, ci fiecare are langa el un element simbolic care este asociat
cu Nascatoarea. Printre cei opt profeti pozitionati simetric, doi de-o parte si doi de
cealalta parte, putem sa sesizam pe Ghedeon si roua sa de pe 1ana, care prefigureaza
Nasterea feciorelnica a Maicii Sfinte (Jud 6,36-40), dar si pe profetul Iezechiel, care
prin poarta inchisa a Templului, poarta prin care numai Domnul a intrat, face aluzie
la pururea fecioria Maicii Domnului (Iez 44,1-4).

Inainte de a patrunde in mediul athonit pentru a analiza tiparul consemnat
de Dionisie din Furna si pentru a observa modul in care acesta este receptat in
scena de la Manastirea Vatopedu, vom mai analiza doua fresce din Balcani: prima
din Biserica Manastirii inchinate Sfantului Dimitrie Markov (Macedonia), iar cea
de-a doua din Biserica Manastirii Decani din Serbia, ambele apartinand secolului
XIV. Nota distinctiva pentru fresca din Macedonia este constituita de registrul
superior, care descrie atat indltarea Maicii Domnului la cer, cat si venirea Sfintilor
Apostoli pe norii cerului. Momentul intrarii Maicii Domnului pe portile Imparatiei
Cerurilor este impresionant. Portile sunt strajuite cel mai probabil de doi Arhangheli.
Acestia suntreprezentati in picioare, Tnvesmantati in stihare pana la pdmant, au aureola
si aripi. Este posibil ca acestia sa fie cei doi Arhangheli, Mihail si Gavriil. La intrarea
in Impératia Cerurilor este reprezentati Fecioara Maria cu aureold, Tnvesmantatd in
haina alba, avand si aripi albe. Daca in bratele Domnului este reprezentatd precum
un prungc, aici este in ipostaza de om matur. Maica Domnului este flancata de-o parte



si de alta de mai multi ingeri. Un alt element distinctiv al acestei fresce este constituit
de maniera in care este reprezentata venirea Apostolilor. Spre deosebire de alte scene,
pictorul opteaza doar pentru reprezentarea a patru nori in care sunt grupati cate trei
apostoli. De obicei, fiecare apostol vine separat pe cate un nor. E posibil ca artistul sa
fi optat pentru aceasta varianta pentru a oferi semicalotei care simbolizeaza cerul un
spatiu mult mai generos. In registrul inferior observam ci ceata femeilor care plang
plecarea Maicii Sfinte este mult mai numeroasa decat in alte reprezentari.

Fresca din Biserica Manastirii Decani, Serbia (sec. XIV)

Sursa: https://www.blagofund.org/Archives/Decani/Church/Pictures/
Fresco_Collections/Dormition_of _the_Virgin/CX4K1176.html
Copyright: BLAGO Fund, Inc.

Fresca de la Manastirea Decani contine trei elemente distinctive pe care le
vom mentiona separat. Primul dintre acestea, pornind din partea inferioara spre cea
superioara, este constituit de Tncadrarea patului pe care este intins trupul Nascatoarei
intr-o arcada. Pentru a folosi acel spatiu arhitectural, pictorul a optat sa reprezinte
patul Maicii Domnului si purtarea de grija a Evanghelistului Ioan, caruia Domnul o
incredintase pe Maica Sa cand fusese rastignit pe cruce. Daca 1n alte scene, gingasia
Apostolului Ioan este trecuta cu vedere datorita altor amdnunte, incadrarea acestui
moment in arcada il pune in evidenta. Cel de-al doilea element este constituit de
vesmantul Mantuitorului, care este de culoare aurie. Sunt putine situatiile in care
pictorii au optat pentru aceasta culoare. Efectul acestei optiuni 1si atinge scopul fiindca
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atentia este concentrata de la prima vedere a acestei fresce pe chipul Mantuitorului
care ocupd, asa cum este si firesc, pozitia centrala. Ultimul element asupra caruia
voi insista este gruparea Apostolilor veniti pe norii cerului In doua cete: in norul din
stanga se afld cinci Apostoli, iar In celdlalt sase. Acestia sunt calauziti de catre un
Tnger. Avand in vedere numadrul ucenicilor reprezentati, este de la sine Inteles ca din
ceata Apostolilor lipseste Toma, care avea sa vina ulterior. Aceste amanunte justifica
faptul ca in jurul trupului Nascatoarei sunt doar 11 Apostoli. Remarcam si optiunea
pictorului de a nfdtisa numai doi ierarhi, nu trei, cum intdlnim in majoritatea
reprezentdrilor influentate direct de sursele apocrife si patristice.

Pentru ailustra elementele principale ale tiparului athonit pe care il mentioneaza
Dionisie din Furna n Erminia sa, am ales o fresca din Biserica Manastirii Vatopedu
din Muntele Athos, care dateaza din secolul al XIV-lea. Detaliile oferite de Dionisie
din Furna sunt urmatoarele: ,,Casa si in mijloc Prea Sfanta Fecioara zacand fara
suflare, Intinsa pe pat cu mainile stranse la piept in chipul crucii. Si de o parte si alta
a patului, sfesnice cu faclii aprinse. Si inaintea patului un evreu [anume Iefonias],
cu mainile tdiate si spanzurate de pat, iar inaintea lui un inger cu sabia goala.
Si la picioarele ei apostolul Petru tamaind cu cadelnita, iar la capul ei apostolul
Pavel si Ioan Teologul, sarutand-o, si Tmprejur ceilalti apostoli si sfinti ierarhi:
Dionisie Areopagitul, Ierotei si Timotei, tindnd Tn maini Evanghelii; si femei
plangand. Si deasupra ei Hristos, cu haine albe, tinand sufletul ei (ca un prunc
infasat) Tn bratele Lui. Si Tmprejurul Lui lumind multd si multime de ingeri.
Si sus 1n vazduh, iarasi cei doisprezece apostoli venind pe nori [de la marginile
lumii]. Si la dreapta casei, loan Damaschin, tinand o hartie, zice: ,,Dupa vrednicie,
ca pe un suflet, te-a primit pe tine cerul.” Si la marginea de a stanga casei,
Cosma Melodul, tindnd Tn méana o hartie, zice: ,,Femeie muritoare, pe tine, cea mai
presus de fire a lui Dumnezeu Maica [, stiindu-te].” (Dionisie din Furna 2000, 138).
Chiar daca 1n aceasta fresca nu se regdsesc toate detaliile (cel mai probabil Dionisie,
avand un al model asemanator Tnaintea sa, cand a descris tiparul scenei), elementele
principale ale acestuia nu lipsesc: asezarea Maicii Sfinte pe pat; Apostoli adunati In
jurul ei; rolul aparte detinut de Petru, Pavel si loan; Mantuitorul inconjurat de Tngeri
si pozitionat la mijlocul patului, tindnd Tn maini sufletul Fecioarei reprezentat in
ipostaza de prunc; un numar impresionant de barbati si femei, precum si ierarhii care
au participat la Tngroparea sa, avand in maini Evanghelii. Cu titlul de nota distinctiva
observam aici ca In scena sunt reprezentati patru ierarhi, nu trei, cum gdsim de
obicei. Cine este cel de-al patrulea nu putem sti cu exactitate. Celalalt element care
ofera scenei de la Vatopedu unicitate este constituit de faptul ca sufletul Nascatoarei,
infdtisat in ipostaza de prunc, este Tnaripat.

Incheiem prezentarea modului de reprezentare bizantin al evenimentului
Adormirii Maicii Domnului prin consemnarea unui nou categorial utilizat in arta



bizantina: broderiile. Pentru exemplificare am ales doua broderii din mediul rusesc,
care provin din secolele XVI-XVII. Aceste doua reprezentdri redau cu fidelitate
tiparul iconografic al scenei Adormirii Maicii Domnului. Prima broderie are in vedere
modelul caracteristic picturilor in fresca, care au un spatiu mai mare de desfasurare,
iar cealalta pe cel al icoanelor asa cum este intdlnit de regula in spatiu slav.
De remarcat pe prima broderie este faptul ca artistul care a realizat scena, a introdus
doua persoane noi in scena: una dintre ele are coroand, fapt care ne determina sa
credem ca poate fi unul din donatorii broderiei sau chiar persoana care a realizat-o.
Totodata sesizam ca pe ambele broderii apare evreul care a dorit sa rastoarne patul pe
care se afla trupul Nascatoarei si ingerul care 1i taie de-ndata mainile de la incheieturi.
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7. Acoperamantul Maicii Domnului

Text suport (sinaxarul zilei)

Aceasta sarbatoare praznuita Tn data de 1 octombrie isi are originea in
Constantinopol, mai exact intr-o biserica din cartierul Vlaherne (locas in care erau
pastrate Tn acea vreme vesmantul, omoforul si o parte din braul Nascatoarei), unde
Maica Domnului, Tnsotitd de Sfantul Ioan Botezatorul si Sfantul Ioan Evanghelistul
a fost vazuta 1n chip minunat cum se roagd pentru crestini si 1i acopera cu cinstitul
ei acoperamant pe cei care erau atunci Tn biserica. Acest episod este relatat in
,» Viata Sfantului Andrei cel nebun pentru Hristos”, pastratd in colectia PG 111,627-888
(episodul aratarii Maicii Sfinte este relatat amanuntit la col. 848-849). Evenimentul
s-a petrecut in secolul al X-lea, in timpul stipanirii impéaratului Leon cel Intelept
(886-912), in vremea unei privegheri a toatd noaptea de sarbatoarea Sfantului
Roman, vestitul melod care a compus condacul Nasterii Domnului. Sfantul Andrei,
impreuna cu ucenicul sau Epifanie, observa cum 1n jurul orei patru, Nascatoarea
de Dumnezeu, invaluita de slava cereasca, coboara in biserica insotita de cete
Ingeresti si de mai multi sfinti, dintre care s-au evidentiat cei doi pe care i-am amintit
(Ioan Botezatorul si Ioan Evanghelistul), trece prin usile Tmparatesti si se indreapta
spre amvonul bisericii pentru a ingenunchea si pentru a se ruga cu lacrimi.
Maica Domnului Incepe si se roage Fiului ei pentru crestini zicand: ,,imparate Ceresc,
primeste pe tot omul cel ce te slaveste pe Tine si cheama in tot locul preasfant numele
Tau; si unde se face pomenirea numelui meu, acel loc il sfinteste si preamareste pe
cei ce Te preamaresc pe Tine, si pe cei ce cu dragoste ma cinstesc pe mine Maica Ta.
Primeste-le toate rugdciunile si fagaduintele si-i izbaveste din toate nevoile si rautatile”
(Mineiul pe Octombrie 1929, 27). Dupa ce a rostit aceste cuvinte s-a indreptat spre
altar si a continuat sa se roage, in timp ce era Inca In vazduh. Dupa rostirea acestei
rugdciuni, Nascatoarea a acoperit pe cei prezenti cu acoperamantul ei dumnezeiesc.
Chiar daca cei prezenti In biserica nu au vazut aceasta minunatd aratare, acestia au
simtit harul acoperamantului (Uspenski si Lossky 2003, 163-4).

Perspective liturgice

Imnografia sarbdtorii poate fi extrasa atat din Mineiul pe Octombrie, cat
si din Acatistul sarbatorii. Intdi de toate vom avea in vedere cantarile din Minei.
Troparul praznicului: ,,Astdzi poporul cel bine credincios, luminat praznuim,
umbiriti fiind de venirea ta Maica lui Dumnezeu, si cautand catre prea cinstita icoana
ta cu umilintd graim: Acopera-ne pe noi cu cinstitul tau acoperamant si ne scapa
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de tot raul, rugand pe Fiul tau, Hristos Dumnezeul nostru, sa mantuiasca sufletele
noastre” (Mineiul pe Octombrie 1929, 18-9) surprinde elementele principale care
reies din evenimentul aratarii Maicii Sfinte In Vlaherne: toti credinciosii cauta
scapare la Preacurata Maica si 1i cer sd se roage Fiului pentru mantuirea sufletelor.
Sesizam faptul ca imnograful leaga continutul troparului de icoana sarbatorii care
probabil dobandise o anumita notorietate, de vreme ce credinciosii se roaga Maicii,
oferind chipului din icoana cinstea cuvenita celei reprezentate.

Dogmatica Vecerniei face referire la prezentele angelice care au insotit-o pe
Nascatoarea in biserica din Vlaherne: ,,Se bucura impreund cu noi tagmele mintilor
mai Tnalte, si toate cetele duhovnicesti impreuna praznuiesc; se bucura inca si
sufletele dreptilor, fiind privitoare vedeniei; si vizand pe Impériteasa si Stipana
tuturor, cea maritd cu multe numiri de credinciosi, cu rugaciune intinzandu-si in
vazduh cinstitele maini, si cerand Impacare lumii, regilor stapanire si ntarire, si
mantuire sufletelor noastre.” (Mineiul pe Octombrie 1929, 20). Cetele ingerilor se
bucura Tmpreuna cu oamenii de aceastda minunata vedere in care Maica mijloceste
pentru mantuirea tuturor credinciosilor. Dintre cererile formulate de imnograf, una
ne atrage atentia in chip special: ,regilor stapanire si intarire”. Regii bizantini erau
priviti intr-o manierd asemanadtoare cu cea pe care evreii 0 aveau In vedere atunci
cand se raportau la suveranii lor Tnzestrati cu autoritate cereasca. Regii bizantini
si-au manifestat In repetate randuri o purtare de grija aparte fata de crestini, nu doar
pentru statutul lor de supusi, ci pentru calitatea lor de frati si impreuna madulare a
lui Tisus Hristos.

Condacul sarbatorii ,,Fecioara astazi, inainte std in Biserica, si cu cetele
sfintilor se roagd lui Dumnezeu. Ingerii cu Ierarhii se Inchind si apostolii cu proorocii
dantuiesc; pentru noi roagd Nascatoare de Dumnezeu pe Dumnezeu cel mai Tnainte
de veci” (Mineiul pe Octombrie 1929, 27) 1si concentreaza atentia pe cetele care
o insotesc pe Fecioara: ceata sfintilor, a Tngerilor, a ierarhilor, a profetilor si nu in
ultimul rand a Apostolilor. Intentia imnografului a fost aceea de a scoate in evidenta
atat dinamica acestora, cat si numarul impresionant al celor care au venit din ceruri
n biserica din Vlaherne.

Tnainte de a trece la formularea citorva idei teologice vom mentionata faptul ci
Imnul acatist are, pe langa elementele de preamarire, un caracter narativ care sporeste
posibilitatea de a intelege mesajul pe care evenimentul il are in sine: , Imparitesei
celei alese mai fnainte de veci, Imparatesei celei mai Tnalte dect toata faptura cerului
si a pamantului, care a venit oarecand la rugaciune n biserica cea din Vlaherne si
se ruga pentru cei din Intuneric, acesteia si noi, cu credinta si cu umilintd, 1i serbam
Acoperamantul ei cel luminos. Iar tu, ca ceea ce ai putere nebiruitd, izbaveste-ne pe
noi din toate nevoile, ca sa strigdm tie: Bucura-te, bucuria noastra; acopera-ne pe noi
de tot rdul cu cinstitul tdu Acoperamant!” (Condacul 1). Asa cum se Tntampla si in



cazul altor cantari, imnograful cere pentru credinciosi izbavirea si implicit ocrotirea
permanentd sub acoperdamantul Fecioarei.

Repere teologice

Evenimentul din Vlaherne scoate in evidenta calitatea de mijlocitoare a Maicii
Sfinte, care vine in mijlocul comunitatii drept maritoare si se roaga Fiului ei pentru
izbavirea sufletelor tuturor celor credinciosi. Aceasta vedenie confirma atasamentul
crestinilor fatd de Maica Domnului si justifica statutul privilegiat pe care aceasta il
are Tn cadrul rugaciunilor rostite de catre cei credinciosi.

Reprezentare artistica

Una dintre cele mai vechi reprezentari ale episodului petrecut in Biserica din
Vlaherne provine din spatiul rus, unde aceasta sarbatoare, numita Prokov, a avut parte
de o praznuire speciala. Pe usile vestice ale catedralei Nasterii Domnului din Suzdal
(Rusia), care dateaza din secolul al XIII-lea, avem o reprezentare a evenimentului.
Maica Domnului este infatisata in ipostaza de orantd, cu privirea orientata spre cer,
unde este reprezentat Mantuitorul binecuvantand. Semnalam prezenta ingerilor
care tin deasupra capului Nascatoarei acoperamantul ei. Elementele comune dintre
0 icoana din provincia ucraineana Galicia Rasariteana, care dateaza din secolul al
XIII-lea si se pastreaza in Muzeul National de Arta din Ucraina si reprezentarea
de la Suzdal, sunt constituite de ingerii care tin acoperamantul deasupra Maicii
Domnului si de ipostaza de oranta a Nascatoarei. Elementul de noutate din aceasta
icoana este constituit de reprezentarea Mantuitorului Tn sanul Maicii Domnului,
in poala vesmantului ei. Fiul are mainile ridicate asemeni Maicii Sale, indicand
ideea de rugiciune. In partea inferioara a icoanei sunt reprezentate citeva persoane
care sunt mentionate in relatarea evenimentului petrecut in biserica din Vlaherne:
Sfantul Andrei si de ucenicul acestuia, Epifanie. Celelalte persoane sunt cel
mai probabil crestini care au luat parte la acea slujba de priveghere din biserica.
Totusi, este posibil ca unul dintre acestia sa fie Sfantul Roman Melodul.

Tiparul iconografic al sarbatorii Acoperamantul Maicii Domnului tinde sa
se contureze incepand cu cea de-a doua parte a secolului al XIV-lea. Icoana de la
Suzdal care este datatda undeva In jurul anului 1360, introduce un element de noutate
care va caracteriza tiparul iconografic: prezenta Sfantului Roman Melodul in amvon.
Este necesar sa precizam faptul ca prezenta lui In aceasta icoana este anacronica.
Sfantul Roman a trait cu aproximativ 500 de ani inainte de evenimentul petrecut Tn
Vlaherne. Ratiunea care 1-a determinat pe iconar sa-1 picteze a fost determinata de
doua motive: ® Sfantul Roman Melodul a alcatuit condacul Nasterii Domnului care
preamareste pe Fecioara si, prin urmare, prezenta lui n acest context este menita sa
aduca lauda Fecioarei, precum facuse odinioara; si m Sfantul Roman este praznuit in
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calendarul ortodox In 1 octombrie, data la care Fecioara s-a aratat 1n slava in biserica
Vlahernelor. Maica Domnului sade pe un nor in partea de sus a icoanei si tine in
bratele sale acoperamantul ei. La fiecare capat al acestui vesmant se afla un inger
care tine in brate o parte din acoperamant. Cladirile din fundal infatiseaza in chip
simbolic, atat cetatea Constantinopolului, cat si biserica crestinilor din Vlaherne.

Icoana din Nasterii Domnului din Suzdal,
Rusia (cca. 1360)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Tlokpos_bozomamepu_u3_Ilokposckozo_
MoHacmbips_8_Cy30ane.jpg

In registrul inferior, de-o parte si de alta a amvonului in care se afli Sfantul
Roman, care tine in mana stingd un filacter, sunt doud cete de oameni. In partea
stanga 1l vedem pe Sfantul Ioan Botezatorul si cateva chipuri sacerdotale. Acestia fie
sunt sfinti ierarhi care au Tnsotit-o pe Ndscatoare, fie slujitori ai bisericii din Vlaherne.
In partea cealaltd nu putem deslusi cine anume sunt cei pictati. Putem presupune
ca persoana care este cu madinile ridicate spre Fecioara este fie Sfantul Ioan
Evanghelistul, care este mentionat alaturi de Botezator, si nu 1l vedem alaturi de el, fie



Sfantul Andrei, care Tn majoritatea icoanelor este pictat privind in sus, cu mainile sau
mana ridicata spre Nascatoare.

Icoana novgorodiana de la Manastirea Zverin
(cca. 1399)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Pokrov_(icon,_1399).jpeg

Icoana novgorodiana de la Manastirea Zverin care dateaza din 1399, propune
o perspectiva mai complexa de reprezentare. Remarcam mai ntdi faptul cd in fundal
sunt reprezentate cinci turnuri care simbolizeaza spatiul liturgic In care se petrece
aritarea Maicii Sfinte. Intr-o maniera stilizatd este infitisatd si absida altarului cu
trei porticuri si cu o usa in partea de jos a porticului din mijloc. In centrul icoanei
este atat Mantuitorul, cat si Maica Sa. Mantuitorul este reprezentat pand la mijloc,
binecuvantand si stand deasupra acoperamantului care este deasupra Nascatoarei
si este tinut de cdtre doi Ingeri, de-o parte si de alta. Domnul este Invesmantat In
auriu, Intr-o nuanta putin mai inchisa decat fondul intregii icoane, care prin aceasta
culoare ne lasa sa intelegem faptul cd deodata cu venirea Fecioarei in Biserica, cerul
s-a pogordt pe pamant. In porticul din stinga se afld trei sacerdoti care gisesc in
spatele unei mese liturgice/ altar pe care se giseste o Evanghelie. In celilalt portic
sunt reprezentati trei Ingeri in ipostaza de tineri care privesc spre Nascatoarea.
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In centrul imaginii o avem pe Maica Sfanta, care ridici mainile sale spre cer pentru
a se ruga Fiului ei pentru izbavirea celor ce-I cheama numele. In partea inferioard
a icoanei, avem de-o parte si alta a usilor imparatesti doua grupuri de oameni.
In ceata din dreapta pot fi identificati Sfantul Ioan Botezitorul si Sfantul Ioan
Evanghelistul Tmpreuna cu alti doi sfinti. In partea cealaltd il avem pe Sfantul
Andrei cel nebun dupa Hristos, care aratda cu mana dreapta spre Nascatoarea care
se roagd. Langa el se afla un tanar cu aureola care tine Tn maini o carte deschisa.
Acesta fie este Roman Melodul, fie ucenicul Sfantului Andrei, anume Epifanie
care a fost si el partas la dumnezeiasca aratare a Maicii Sfinte. Alaturi de ei se mai
gdsesc inca doud persoane care participa la acest evenimente. Semnalam faptul ca
si acestea poarta aureola. El posibil ca unul din acestia sa fie un sfant militar fapt
care poate fi constatat din vestimentatie si din sabia pe care o are legata la braul sau.
Acesta ar putea fi unul din credinciosii demnitari care a participat la priveghere.
Se cuvine sd ne indreptam atentia si asupra Sfantului Andrei, care prin vestimentatia
sa si prin vesmintele sale arata ca este diferit de cei din jurul sau. Acesta introduce
mana sa in altar pe deasupra usilor imparatesti pentru a o arita pe Fecioara.
Acest gest este lipsit de bun simt, Tnsa in cazul unui nebun pentru Hristos altfel de
gesturi sunt des intalnite si nu afecteaza pe cei care le observa.

Continuam analiza modului in care este realizat tiparul iconografic al sarbatorii
Adormirii Maicii Domnului prin analiza a doua reprezentari iconografice care provin
din scoala novgorodiana. Prima icoand este datata in prima jumatate a secolului al
XV-lea (cca. 1401-1425), iar cealalta provine din secolul al XVI-lea. Ambele icoane
urmeaza acelasi tipar de reprezentare: Domnul binecuvantand; Maica Domnului
stand pe un nor, sub acoperamantul tinut de doi ingeri; trei sacerdoti langa masa
altarului; doi Tngeri Tmpreuna slujitori care fie co-liturghisesc, fie o Tnsotesc pe
Sfanta Fecioard; de-o parte si de alta a usilor imparatesti doua cete in care putem
sa observam pe Sfantul Ioan Botezdtorul, cdteva chipuri de apostoli, Sf. Andrei si
Roman Melodul, impreuna cu alte chipuri de sfinti, sunt elementele care se regasesc
in ambele icoane. Singura diferenta notabila este prezenta a trei barbati Intre turnurile
bisericii, despre care nu avem detalii de identificare.

In demersul nostru de observare a evolutiei tiparului iconografic al acestei
sarbatori dedicate Maicii Domnului vom ramane tot Tn scoala novgorodiana pentru
a analiza o icoana de o complexitate aparte care apartine celei de-a doua jumatati a
secolului al XVI-lea, care sa pastreaza in Muzeului de Stat din Moscova. Ulterior
vom face cateva observatii la o icoana provenita tot din mediul rusesc, de la inceputul
secolului al XV1II-lea. Icoana novgorodiana impresioneaza prin arhitectura interioara
si prin multitudinea de persoane care iau parte la acest eveniment, pe care nu le
putem identifica cu usurinta. Ce putem face In schimb este sa identificim anumite
categorii de persoane care prin vestimentatie si asezare pot fi indicate.
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Icoana novgorodiana de la Muzeului de Stat din
Moscova (sec. XVI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:
Tlokpos_Bozomamepu_Ho820po0cKasi_UKOHA.jpg

Pe linia verticala centrala avem cupola, pe Domnul lisus Hristos, pe Maica
Domnului si pe Sfantul Roman Melodul. Mantuitorul este reprezentat In vesminte
aurii In slava Sa cereasca, sezand pe tronul slavei si fiind inconjurat de heruvimi. Maica
Domului, asa cum ne-am obisnuit, este Infatisata stand in picioare pe un nor, avand
mainile Intinse spre cer in ipostaza de oranta. Deasupra ei observam acoperamantul,
care este tinut de doi ingeri. Sfantul Roman este reprezentat in mijlocul amvonului,
invesmantat Tn haine diaconesti. Acesta tine in mdini un filacter deschis pe care este
inscriptionat un fragment din condacul Nasterii, pe care 1-a compus. In partea de
sus, deasupra abside, 1anga cupole, pe o coloana este Infatisat un barbat invesmantat
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in haine regale care std pe un animal. Arhitectura impresionanta a bisericii din
Vlaherne este sugeratd de cele 14 abside si de cele trei cupole. De-o parte si de alta
a Maicii Domnului sunt infatisate cetele de sfinti care au nsotit-o atunci cand s-a
ardtat in biserica din Vlaherne. Astfel ca observam ceata celor 12 apostoli (unde
putem identifica pe Sf. Petru si cel mai probabil pe Sf. Ioan). De cealalta parte este
reprezentata ceata proorocilor in jurul Sfantului Ioan Botezdtorul. Langa profeti este
infatisata ceata arhiereilor si a preotilor, iar in urma acestora ceata sfintilor, care au
fost oameni de rand sau demnitari (acestia sunt identificati, fie dupa vesminte, fie dupa
coroanele sau acoperamintele pe care le au pe cap). In cealaltd parte, 1anga apostoli
sunt reprezentate ceata cuviosilor si ceata sfintelor femei. In cadrul ultimei cete
observam un copil cu aureold, Invesmantat in haine albe. Inregistrul inferior observim
langa amvonul 1n care se afla Sfantul Roman, o ceata de preoti si una de diaconi.
In acelasi registru gisim pot fi sesizate doud amvoane similare n care se afld imparatul
si patriarhul care poarta mantie. Prezenta unui ipodiacon cu carja arhiereasca in
mana ne ajuta sa-1 identificim cu usurinta pe cel din urma. Langa amvonul in care
se afla Tmparatul este infatisata Tmparateasa si cateva femei. Avand in vedere ca nu
avem o ceatd a barbatilor reprezentata separat, putem presupune ca acestia se afla
in spatele preotilor si diaconilor care se gasesc langa amvonul Sfantului Roman.
Langa ipodiaconul patriarhului este reprezentat Sfantul Andrei si cu ucenicul sau
Epifanie.

Cealalta icoana provenitd din mediul rus are in centrul atentiei pe
Maica Domnului, care este Tnconjuratd de slava dumnezeiasca si de heruvimi.
De data aceasta, ea tine In maini omoforul si un filacter deschis In care sunt citeva
cuvinte din rugdciunea pe care o adreseaza Fiului ei Care este reprezentat in partea
stangad, sus, intr-o deschizatura a cerului. La fel ca Tn celelalte icoane, biserica este
simbolizata prin citeva turnuri si printr-o arhitectura impozantd. De-o parte si de
alta a Maicii Domnului gasim cetele deja mentionate, insa nu in ordinea Tn care
sunt infatisate mai sus. in registrul inferior, patriarhul, Tmparatul, diferiti demnitari,
clerici si poporul sunt grupati in jurul amvonului In care se gaseste Sfantul Roman.
Din aceasta scend nu putea sa lipseasca Sfantul Andrei si ucenicul sau Epifanie.

Vom Incheia demersul nostru analitic prin cercetarea modului in care sunt
reprezentate trei fresce din Biserica Nasterea Domnului care apartine Manastirii
Ferapontov (Rusia), din Biserica Manastirii Gracanica (Serbia, Kosovo de azi) si din
Biserica Manastirii Sucevita (Romania). Cele trei picturi murale apartin secolului al
XVlI-lea.

Prima fresca de la Ferapontov ilustreaza in linii mari tiparul iconografic pe care
1l observam Indeosebi In icoane. Arhitectura si spatiu edificiului de cult influenteaza
modul In care este realizata reprezentarea, insa elementele principale sunt surprinse
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si aici Tn aceasta pictura murala. Ca nota specifica semnalam faptul ca icoana tinde
sa se dezvolte pe orizontald, nu pe verticala.

Fresca din Biserica Manastirii Ferapontov, Rusia (sec. XVI)

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:ITokpoe_Eozomamepu_
uoHucutl.jpg

Fresca de la Gracanica este destul de deterioratd, insa ne ofera posibilitatea de
a observa doua niveluri ale icoanei: Tn registrul inferior 1i avem pe credinciosii din
Vlaherne impreuna cu Sfantul Roman Melodul, Sfantul Andrei cel nebun si ucenicul
acestuia; 1n cel de-al doilea registru putem sesiza pe Nascatoarea, tindnd Tn mainile
ei omoforul si multimea de ingeri care a insotit-o; pe langa Sfantul Ioan Botezatorul
putem sesiza cateva chipuri de ierarhi.

Fresca de la Manastirea Sucevita, din sudul Bucovinei, a fost realizata candva
ntre anii 1595-1596 de catre fratii Ion si Sofronie, la recomandarea lui Gheorghe
Movila. Scena este realizata pe verticald, fapt care-i permite sa respect cu fidelitate
tiparul iconografic novgorodian specific secolului al XV-lea. De remarcat aici este
vesmantul auriul pe care il are Maica Domnului, amadnunt care face trimitere la
demnitatea sa imparateasca.






8. Izvorul Tamaduirilor

Text suport (sinaxarul zilei)

Sarbatoarea Izvorul Tamaduirilor este praznuita In Sdptamana Luminata,
in ziua de vineri. Atunci se face pomenirea evenimentului Sfintirii Bisericii
Nascdtoarei de Dumnezeu, a Izvorului celui de viata purtdtor si se praznuiesc
minunile savarsite de Maica Domnului in acest locas. Informatii despre aceasta
sarbatoare aflam din sinaxarul zilei.

Edificarea acestei biserici s-a realizat in urma unui fapt minunat care l-a
avut In centru pe Leon cel Mare (457-474), pe vremea In care acesta inca nu era
imparat. Aflandu-se intr-un codru, Leon a dorit sa ajute pe un om orb care se ratacise.
Facandu-i-se sete orbului, Leon a intrat in desisul padurii sa caute un izvor cu apa.
Descumpanit de faptul ca nu a gasit nimic, acesta a dorit sd se intoarca de unde
plecase, dar o voce i-a zis sa nu se intristeze, ca izvorul este pe undeva pe aproape.
in timp ce cauta, acesta aude din nou vocea respectiva care-i zice: ,,Patrunde, Leon
Impdrate, mai adanc in padurea aceasta si luand cu mainile apa tulbure, potoleste
setea orbului si apoi unge cu ea ochii lui cei intunecati; si vei cunoaste de Tndata cine
sunt eu, care salasluiesc aici de multa vreme” (Penticostar 1973, 58). Leon gaseste
izvorul, implineste ce i s-a spus si de-ndatd orbul a dobandit vederea. Proorocia facuta
de acea voce, avea sa se implineasca, si nu dupa multa vreme, Leon avea sa ajunga
Impérat al Imperiului Roman. Cunoscand faptul ci cea care i-a vorbit a fost Maica
Domnului, Leon cel Mare a ridicat pe locul unde se afla izvorul o biserica in cinstea
Nascatoarei. Odata cu trecerea timpului, biserica a fost reedificata sau restaurata de
alti imparati precum: Iustinian cel Mare (527-565), Vasile Macedoneanul (867-886)
si Leon cel Intelept (886-912). Minunile care s-au savarsit prin intermediul apei
descoperite de Maica Domnului au fost nenumarate, multi demnitari si membri ai
familiei imperiale beneficiind de pe urma izvorului cel minunat. Printre minunile
savarsite amintim Invierea unui om din Tesalia si nenumadrate tamdduiri de: pietre la
rinichi, friguri, surzenie, oftica, boli la stomac, ulcer, cangrena, perforatii si abcese
aducatoare de moarte, buba neagra, lepra, pelagra, boli specifice femeilor, lacrimarea
ochilor, albeata, scaderea vederii, hidropica, pojar, astm si multe altele. Izvorul se
pastreaza si astazi in Manastirea Ortodoxa din cartierul Balukli, Istanbul.

Reflectii panegirice
Textul suport oferit de catre sinaxarul sarbatorii este dezvoltat si completat
in literatura omileticd de un panegiric care apartine Cuviosului Filotei Zervakos.
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Despre Leon cel Mare, cuviosul Filotei ne spune ca facea parte dintr-o familie
nobiliard. Pentru ca rdmas orfan, a fost silit sa lucreze In diferite slujbe pentru a
putea supravietui. El s-a distins Tnsa printr-o viata crestineasca aleasa si prin multe
fapte bune, asemeni celei care a dus la descoperirea izvorului aducator de tdmdduire.
Mentionand interventia Nascatoarei de Dumnezeu, cuviosul Filotie dezvolta
continutul sinaxarului oferind urmatoarele detalii: ,,O, iubite Leon, intrucat pentru
dragostea Fiului si Dumnezeului meu, Facatorul si Creatorul a toata zidirea, te-ai
abatut din calea ta si plinind porunca sfanta a dragostei, ai calduzit pe orb si cu
multa osteneald te nevoiesti sa potolesti setea lui, pentru aceasta, iatd, se da tie dupa
dorinta ta, apa pe care o cauti. Mergi deci la acel copac unde sade un porumbel si la
radacina lui vei afla apa, din care luand adapa pe cel orb si ochii lui stropeste-i cu
ea si indata va vedea. Si asta va fi {ie semn ca vei Tmparati cu puterea Fiului meu si
ca voi fi cu tine 1n toate zilele tale.” Din acest text reiese faptul ca Maica Domnului
1i fagaduieste ocrotire si 1i certifica faptul ca el a dobandit imparatia si ca rasplatire
pentru multele sale fapte bune.

Cuviosul Filotei consemneazi faptul ci Impératul Tustinian a consolidat si
a marit biserica zidita de Leon cel Mare in urma unei minuni de care el Insusi a
avut parte. Fiind bolnav si negésind vindecare suferintei sale, Imparatul Iustinian
s-a rugat Maicii Domnului, a baut apa din izvorul cel minunat si indata s-a vindecat
de parca nu a fost bolnav niciodata. Dorind sa multumeasca Maicii Sfinte, acesta
a restaurat si a marit edificiul existent. Drept rasplata, Nascatoarea i se arata in vis
si 1i zice urmatoarele: ,,O, imparate, nu este drept si cuviincios sa strici pomeniri
altui om, ci de vrei sd dai cuvenita multumire catre Fiul meu si Ziditorul a toata
faptura, ridica bisericd in numele Intelepciunii (Sofia) lui Dumnezeu si fi-o cat
poti de mare, ca sa se adune acolo cat mai mult popor si daruieste-o Patriarhiei, ca
lumea adunata sa asculte cuvintele dumnezeiesti ale Patriarhului si sa se foloseasca;
si sa-ti fie si tie pomenire vesnica. lar pentru biserica ce ai largit-o, nu mica plata vei
avea, dar nu dupa multa vreme se va darama de la cutremur, din pricina pacatelor
poporului si a oamenilor necinstiti si nerusinati ce se adund acolo.” Potrivit traditiei
care consemneaza acest eveniment, zidirea Bisericii Sfanta Sofia se datoreaza Maicii
Domnului care a cerut edificarea acestei biserici ca semn de recunostinta din partea
crestinilor pentru purtarea de grija a Fiului ei.

O noua etapa de consolidare a edificiului de cult inchinat Maicii Domnului si a
izvorului datator de tamaduiri s-a petrecut in timpul imparatului Vasile Macedoneanul,
care dupa ce a restaurat biserica a randuit ca slujbele savarsite in acest locas sa fie
facute de slujitori vrednici. Vazand ca Maica Domnului face din nou o multime de
minuni prin intermediul izvorului, Imparatul i-a rugat pe preoti si mijloceasca pentru
el inaintea Maicii Sfinte ca sa dobandeasca un urmas. Rugaciunea i-a fost ascultata si
i s-a ndscut un fiu pe care I-a numit Leon, In cinstea primului ctitor.



Leon Inteleptul a urmat evlaviei tatdlui sdu si a purtat de grija bisericii si
izvorului tamaduitor. Datoritd acestui fapt, atat el, cat si sotia sa, Teofana, s-au
vindecat de boli (friguri si piatra la rinichi) prin consumarea apei din acest izvor.
De numele acestui Tmparat se leaga si stabilirea zilei de praznuire a Bisericii
Tnchinate Maicii Domnului si izvorului ei, ca urmare a ridicarii lui dintr-o boala grea.
Maica Domnului a trimis pe o femeie care se afla in biserica sa duca apa imparatului
si sa-i zica sa bea din ea pentru a se vindeca: ,,Astazi, in timp ce maturam Biserica
Izvorului Nascatoarei de Dumnezeu, am auzit o voce zicandu-mi: «Agata, ia apa in
vas din izvorul meu si grabeste catre impdratul Leon, care se primejduieste sa moara,
si da-i sa bea si se va tamddui, caci striga catre mine cu multe lacrimi, iubita mea
Teofana».” Impératul Leon a fost vindecat in Siptimana Luminata in ziua de vineri.
Tot Tn aceasta zi a fost randuita si tArnosirea Bisericii [zvorului Tamaduirilor.

Leon cel Intelept a dobandit fiu pe Constantin Porfirogenetul prin mijlocirea
Maicii Domnului, dupa ce acesta s-a casatorit cu Zoe, ca urmare a mortii primei sale
sotii, Teofana. In vremea imparatului Constantin Porfirogenetul s-au ficut multe si
minunate minuni Tn Biserica Izvorului.

Una din cele mai mari minuni s-au petrecut cu un om bogat din Tesalonic
care a inviat din moarte prin stropirea cu apa din izvorul Maicii Domnului.
Acesta cdlatorea pe mare spre Constantinopol. Simtindu-si sfarsitul aproape, acesta
i-a rugat pe apropiati sa-i duca trupul mort si sa-1 ingroape in apropierea bisericii,
dar nu Tnainte de a-1 stropi cu apa cea timaduitoare: ,,Intrucat eu nu sunt vrednic din
pricina multelor mele pacate sa beau, viu fiind, din acea apa tamaduitoare, si nici sa
ma Tnchin Doamnei mele Nascatoarea de Dumnezeu in biserica ei cea plina de har,
cel putin macar mort sa merg. $i inainte de a ma ingropa acolo aproape de biserica,
sa luati trei ciuturi din acea aghiasma curgatoare de viata si s-o turnati peste trupul
meu mort i aga sa ma inmormantati.” Cererea lui a fost ascultata si de-ndata ce a fost
stropit cu apa, acesta a revenit din nou la viata si a dat slava lui Dumnezeu si Maicii
Sfinte pentru aceasta minune.

De harul vindecdtor al acestui izvor au avut parte: Stefan Patriarhul
Constiantinopolului, fratele dupa trup al lui Leon Inteleptul, care a fost vindecat
de tuberculozd; Ioan, patriarhul Ierusalimului, care si-a pierdut auzul; patriciul
Tarasie si mama sa Maghistrisa, care suferea de friguri; Stelian, baiatul unui
nobil, care avea pietre la rinichi; o femeie cu numele Shizena care suferea de
dizenterie; impdratul Roman Lecapentul care avea o boald la stomac; mama
imparatului Roman, care suferea de dureri la intestine; monahul Pepirin si ucenicul
sdu, care s-au imbolnavit datorita lacomiei lor; calugdrii Matei si Meletie, care
s-au Tmbolnavit din cauza neglijentei lor de a-si face pravila; ipodiaconul Stefan,
care suferea de dureri ale pantecelui; ostasul Ioan, care suferea de idropica;
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Neofir, mitropolitul de Nafpaktos si Arta, care suferea de o boala cumplita si multi altii
(Filotie Zervakos, Cuvdnt panegiric la Izvorul Tamdduirilor).

Perspective liturgice

Cantarile liturgice isi concentreaza atentia spre cateva teme predilecte ale
acestei sarbatori, care fac trimitere la calitatea de Izvor al bunatatilor a celei ce a dat
nastere Celui de izvoraste tuturor tamaduiri. Prima cantare care evidentiaza aceste
aspecte face parte din stihirile ,,Izvorului celui de Viata primitor” de la Doamne
strigat-am, din randuiala Vecerniei: ,Lucruri minunate si uimitoare a savarsit
Stapanul cerurilor, dintru inceput, prin tine, Cea cu totul fara prihana. Ca si de sus
a picurat lamurit ca o ploaie, in pantecele tau, dumnezeiasca Mireasa, aratandu-te
pe tine izvor din care curge toatd bunatatea si multimea de tamaduiri, izvorand din
belsug faceri de bine tuturor celor ce au nevoie de Intarirea sufletelor si de sanatatea
trupurilor, prin apa harului.” (Penticostar 1973, 52). Observam faptul ca imnograful
subliniaza faptul ca apa care a picurat 1n chip tainic din ceruri in pantecele fecioarei
este apa harului, o apa care este inzestrata cu darul vindecarilor, Incat aceasta poate
sa Insanatoseasca pe toate cele ce au nevoie de tamaduire.

O alta stihira din acelasi grup de cantari o asociaza pe Maica Domnului cu
Raiul: ,Mana cereasca, Fecioard, si izvorul cel dumnezeiesc al raiului, cu totul
adevarat te numesc pe tine Stapana; ca suvoiul si darul izvorului tau s-au revarsat
peste cele patru laturi ale pamantului, totdeauna umplandu-1 cu minuni mai presus de
fire si tuturor celor ce o beau, apa se face Tmplinitoarea celor cerute. Pentru aceasta,
noi crestinii bucurandu-ne, alergam cu credinta, scotand agheasma cea totdeauna
dulce-curgatoare.” (Penticostar 1973, 52). Imnograful o numeste pe Nascatoarea
de Dumnezeu ,,izvor dumnezeiesc al raiului” pentru a scoate Tn evidenta calitatea
acesteia de salas in care Dumnezeu se coboara pentru a fi in proximitatea oamenilor.
Apoi acesta Tmprumuta o imagine din cartea Profetului Tezechiel, care descrie ntr-o
vedenie modul in care izvorul care tasneste de sub templu, se imparte In patru
brate, si curgand suvoaie ajunge pana in cele patru capete ale lumii Tnsanatosind
toate apele si facandu-le pe toate sa prinda viata. Aceasta perspectiva este pusa in
directd legdtura cu lucrarea plind de izbavire pe care o realizeaza Maica Domnului.
Treptat, imnograful intrd in tematica sarbatorii si subliniaza caracterul vindecator
al apei minunate izvorate din sursa de apa indicata de Nascatoarea de Dumnezeu
imparatului Leon. Consumarea apei, sau mai bine zis a agheasmei, este o actiune pe
care o Tmplinesc majoritatea bolnavilor care dobandesc tdmdduirea.

Imnograful ofera detalii si cu privire la categoriile de bolnavi care au parte de
vindecare: ,,... ca in dar versi tamdduirile, din belsug si cu prisosinta, celor bolnavi;
pe cei orbi, care alearga la tine, 1i faci sa vada lamurit; pe cei schiopi i-ai Indreptat
si pe slabanogi ai intarit; pe cel mort l-ai Inviat prin intreita turnare a apei si ai



vindecat durerile celor bolnavi de idropica si de naduf” (Penticostar 1973, 52).
Remarcam faptul ca autorul cantarii nu are in vedere doar o perspectiva generala
in care sunt enumerate categoriile de boli vindecate prin harul oferit de Dumnezeu
acestei ape, ci se concentreazad si pe vindecari particulare. Turnarea apei peste un
om mort si invierea lui, fac trimitere la minunea ce s-a Intamplat cu barbatul din
Tesalonic care a fost dus de pe corabie Tnaintea izvorului pentru a se turna de trei ori
apa pe el.

Tn astfel de cazuri in care avem de-a face cu minuni, este de la sine inteles ca
vom avea de-a face si cu exprimari in genul imnului acatist, Tn care este laudata cea
care a mijlocit gasirea minunatului izvor: ,,Bucura-te Izvorule de viata purtator, care
asemenea marilor reversi minuni peste toatd lumea; noianule duhovnicesc, care cu
revarsarea darului covarsesti curgerile Nilului; al doilea Siloam, care izvorasti apa
mai presus de fire ca dintr-o piatrd minunata si care ai primit puterea Iordanului.
Mana de mantuire, care esti vadit bogata si cu adevarat imbelsugata spre trebuinta
celui ce o cauta. Maica a lui Hristos, Fecioara, care reversi asupra lumii mare mila”
(Penticostar 1973, 53-4). Imnograful o comparda pe Maica Domnului cu doua
rauri datatoare de viatd si cu o curgere mica de apa care Tnsa are darul de a oferi
vindecare ochilor. In primul caz este vorba de Nil care este sursa de apa a Egiptului
si de Tordan, care in urma Botezului Domnului are capacitatea de a timadui. In cel
de-al doilea caz avem de-a face cu Siloamul n care orbul din nastere s-a vindecat
de orbire.

Condacul sarbatorii are urmatorul continut: ,,Din izvorul tau ce nesecat, Ceea
ce esti de Dumnezeu daruita, Tmi daruiesti mie, izvorand pururea, curgerile harului
tau mai presus de cuvant. Caci ca Ceea ce ai nascut mai presus de cuget pe Cuvantul,
te rog sda ma rourezi cu darul tdu, ca sa strig tie: Bucurd-te, apa izbdvitoare!”
(Penticostar 1973, 57). Din acest text reiese cu claritate ca apa izvorului nu are nicio
putere in sine daca nu este corelatd cu harul pe care Nascatoarea il revarsa in chip
minunat peste acea apa pentru a-i oferi calitati taumaturgice. ,,Apa izbavitoare” este
Maica Domnului, nu izvorul!

Repere teologice

Izvorul pe care Maica Domnului l-a descoperit lui Leon Impératul este un
mijloc prin care Dumnezeu ofera celor suferinzi si bolnavi alinare si vindecare.
Avand Tn vedere cd acest izvor este doar un mijloc prin care Dumnezeu isi arata
atotputernicia si purtarea Sa de grijd, nu trebuie sa-i oferim acestuia putere 1n sine.
Fara lucrarea tainica a lui Dumnezeu, acel izvor ar fi unul obisnuit.
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Reprezentare artistica

Cele mai vechi reprezentari ale acestei sarbatori sa gdsesc in Biserica
Maicii Domnului Hodighitria din Afendiko, Mistra (Grecia) si Biserica Chora din
Constantinopol, ambele datand din secolul al XIV-lea. Chiar daca aparent am avea
de-a face doar cu o reprezentare a Maicii Domnului in ipostaza orantd, denumirea
greceasca Zoodochos Pege care se traduce prin ,izvoratoarea de viata”, expresie
folosita de catre Tosif Imnograful in secolul al IX-lea cu trimitere directd la calitatea
de izvoratoare de viata a Nascdtoarei de Dumnezeu, ne determina sa Intelegem
ca aceste picturi sunt corelate de catre artisti cu sarbatoarea Izvorul Tamaduirilor
(Talbot 1994, 137). Tiparul iconografic, asa cum am mentionat, era unul simplu, n
care Maica Domnului, ,izvoratoarea de viata” este reprezentata in ipostaza oranta.
In mozaicul constantinopolitan, Niscatoarea este infitisatd singurd, in timp ce in
fresca din Mitra, Domnul lisus este reprezentat in mijlocul acesteia, binecuvantand.
In fresca greceasca semnaldm prezenta unui inger care este infitisat in partea de sus
a picturii, 1angd capul Maicii Sfinte. Prezenta ingerului va fi receptatd In iconografia
sarbatorii si marea majoritate a icoanelor vor reprezenta doi ingeri, de-o parte si de
alta a Fecioarei Maria.

Aceste reprezentari orante ale Maicii Sfinte, cu sau fara Prunc, constituie
punctul de plecare pentru dezvoltdrile ulterioare ale acestui tipar iconografic.
Astfel de dezvoltdri au aparut chiar in secolul al XIV-lea. In Biserica Manastirii
Sfantul Pavel din Muntele Athos, pictura care ilustreaza aceastd sarbatoare contine
cateva detalii prin care se ofera specificitate icoanei Izvorului Tamaduirilor.
Maica Domnului si cu Pruncul sunt reprezentati in cadrul unui vas cu cupa,
asemanator unui potir, din care curge apa ca dintr-un izvor. Maica Domnului care
este reprezentata pand la mijlocul trupului nu mai inaltd mainile in ipostaza de
oranta si il tine pe Pruncul ei care binecuvanteaza si are un rulou inchis Tntr-o mana.
Acest model avea sd se raspandeasca Tn mediul grecesc si treptat se va impune.
Oferim ca exemplu o icoand de la Biserica Maica Domnului Hodighitria din
Creta (sec. XV), care este identica cu icoana athonita si o alta tot din mediul elen
(sec. XVII), care propune o noud dezvoltare a tiparului. Pe langa detaliile deja
consemnate, aceasta icoana introduce in cadrul tiparului doi ingeri care sunt
pozitionati de-o parte si alta Maicii Domnului. Totodatd, este dezvoltata arhitectura
din fundal care indica un mediu citadin, specific locului unde era situat edificiul de
cult care adaposteste izvorul (Manastirea Ortodoxa din cartierul Balukli, Istanbul).
In registrul inferior al icoanei, langa bazinul in care se revarsa apa sunt pictati doi
oameni bolnavi care cauta vindecare, fie prin gustare din ap4, fie prin atingere sau
stropire. Acest detaliu sugereaza calititile vindecitoare ale apei. In mediul rusesc,
pictorii au dorit sa sublinieze caracterul taumaturgic al acestui izvor si au pictat
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o multime semnificativd de oamenii care, bolnavi fiind, cautau vindecare in apa
izvorului.
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Icoana realizata de Simon (Pimen) Fiodorovich (cca. 1670)
Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Zhivonosny_Istochnik_by_S._Ushakov.jpg

Din modul de reprezentare a acestei icoanei, reiese faptul ca sarbatoarea
Izvorul Tamaduirii se bucura de mare pretuire in spatiu rusesc. In acest mediu
putem identifica o multime de icoane care reprezintd evenimentul fintr-o
maniera asemanatoare, consfintind astfel tiparul de reprezentare al sarbatorii.
Pentru exemplificare vom oferi mai intai cateva icoanei din secolul al XVII-lea care
se pastreazd la Moscova. In toate aceste icoane Maica Domnului este reprezentati
sezand intr-un vas asemanator potirului si tindnd pe Fiul ei in brate. De-o parte si
de alta a Nascdtoarei sunt reprezentati doi Tngeri in picioare (probabil Arhanghelii
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Mihail si Gavriil), sezdnd pe nori. Langa bazinul format la baza potirului se afla
o multime impresionantd de bolnavi care asteptau vindecarea. Printre ei se afla
cateva chipuri sacerdotale si persoane ce apartin social clasei nobiliare. Prezenta lor
este justificatd de detaliile oferite Tn textele sursa care dau marturie de numeroase
vindecari, implicit in familiile domnesti sau nobiliare. Intre acesti bolnavi vom gisi
de fiecare data pe bolnavul din Thesalia care murise si ulterior Tnviase prin stropire
cu apa din izvor.

Icoana realizata de Simon (Pimen) Fiodorovich Tn anul 1670 reprezinta o alta
dovada ca sarbatoarea Izvorul Tamaduirii se bucura de multa pretuire in randul celor
credinciosi. Faptul ca in jurul icoanei propriu-zise sunt realizate 16 scene din istoria
minunatd a izvorului si a tamaduirilor savarsite de Maica Domnului constituie o
dovada de netagdduit a acestei realitdti. Scenele debuteaza cu evenimentele care-1 au
ca principal protagonist pe Leon cel Mare si continua cu minuni si episoade legate
de izvor si de edificiile de cult In care a fost adapostit.

Detaliile oferite de Dionisie din Furna sunt urmatoarele: ,,Havuz cu totul de
aur si, [deasupra In nori, tinuta de doi Ingeri impreuna cu alti multi sfinti ingeri.
Nascatoarea de Dumnezeu, [din care iese multa lumina, avand razele slobozite Tn
havuz. Si Nascatoarea de Dumnezeu], avandu-si mainile Tntinse in sus, are inaintea
ei pe Hristos (prunc) binecuvantand intr-o parte si In cealaltd parte, si care, avand
pe piept Evanghelie, zice: Eu sunt apa cea vie. Si iardsi doi ingeri, tindnd cu cate
0 mana o coroand deasupra capului ei, si cu cealaltd hartii, Intr-a unuia zicand:
Bucurd-te, izvorul cel neintinat si purtdtor de viatd; iar hartia celuilalt zice:
Bucurd-te, crin prea curat si de Dumnezeu primitor. lar din josul havuzului, un
bazin mare de piatrd, cu apa si trei pesti inlduntru. Si de o parte si de cealalta parte
a bazinului, patriarhi, arhierei, preoti, diaconi, impdrati si Impardtese, domni si
domnite se spala si beau din cupe si pahare, si alti multi bolnavi si slabanogi band
de asemenea, iar un preot, cu crucea, stropindu-i. Si un indracit tindndu-se Tnaintea
acestora; si cel mai mare peste corabie, [din Thesalia], turnandu-se apa peste el,
s-a sculat din morti.” (Dionisie din Furna 2007, 138).
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