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Educatia artistica

in contextul dizabilitatii vizuale

ELENA-DANIELA BODEA

Profesor educatie plastica
Liceul Special pentru Deficienti de Vedere Cluj-Napoca, Romania
elena.daniela.bodea@ldv.ro

ABSTRACT. Education in the context of a disability should start during the
early childhood development and it involves a mixed team: parents, teachers,
therapists etc. Then, it should continue in an adapted institutional
environment—in Romania’s case: special education schools. Here, the children
with visual impairments have access to art education whit the purpose to
stimulate them, encourage them to generate art and facilitate understanding of
artistic products and processes.

Perception becomes the key word in the art education activities. These activities,
with a strong focus on sensory stimulation, yield different feelings and emotions
(surprise, fear, disgust, delight, joy) and aim to develop skills and artistic
knowledge. They also teach them how to use concepts which are specific to art
(elements of visual language, compositions, ratios and proportions, artistic
types and genres, artistic techniques etc.) and, most importantly, help them to
develop skills that foster autonomy and agency of the future adult.

The artistic products are tactile and mostly three dimensional and the materials
used are always the most unusual: rope, different fabrics, grains, plastic, paste,
plaster, glue, newspapers and papers of various textures, wood etc. Such tactile
works made by visually-impaired children are sometimes no different than
some of the most appreciated impressionist, cubist or abstract artworks.

KEYWORDS: disability, perception, sensation, representation, tactile-kinesthetic.
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1. Introducere

Formarea si educatia sunt procese continue. Nu existd si nici nu
trebuie sa existe limite n acest sens, deoarece aceste procese se desfasoara
de-a lungul vietii fiecarui individ, in cele mai diverse sfere de activitate.
Educatia si cunoasterea incep din momentul in care copilul se naste, iar
primul care-i devine mentor este chiar parintele. Mai tarziu, la scoala,
pedagogul este cel care preia o parte din sarcinile parintilor in educarea
si formarea copilului. De asemenea, in procesul dezvoltarii copilului, un
rol foarte important il au atat factorii de mediu, cat si factorii ereditari.

Lucrarea de fata evidentiaza aspecte specifice educatiei artistice in
cadrul institutional al unei scoli speciale care este dedicata elevilor cu
dizabilitati vizuale, dar care urmareste curricula scolard nationala.
Activitatea pedagogica se face de obicei cu un grup restrans, unde
diversitatea si specificitatea indivizilor fac esentiala cunoasterea
psihologiei fiecdrui tandr, a cauzelor, severitatii si dinamicii dizabilitatii
vizuale. In functie de toate acestea, activitatea didactici se desfisoara
diferentiat pentru exersarea si cultivarea functiilor vizuale ramase intacte
sau a functiilor celorlalte modalitdti senzoriale. Acest lucru se face, in
primul rand, prin incercarea de a castiga increderea elevilor si, mai apoi,
prin a le starni interesul pentru o anumita activitate. Esentiala este si
colaborarea intre profesori, terapeuti si parinti pentru ca activitatile sa se
desfasoare congruent spre atingerea anumitor obiective comune simple:
dezvoltarea increderii in fortele proprii, acceptarea de sine, relatii pozitive
cu ceilalti, formarea si dezvoltarea conceptelor spatiale, formarea si
dezvoltarea abilitatilor de explorare si orientare la nivel de macrospatiu si
microspatiu, dezvoltarea mobilitatii si a capacitdtii de orientare spatiald,
formarea si dezvoltarea autonomiei personale si a independentei etc. Sunt
dezvoltate, de asemenea, si abilitati de identificare, recunoastere si
exprimare a emotiilor.

Educatia artistica este interconectata cu activitatile specifice de

terapie si activitdtile pre-Braille din gradinitd, realizandu-se cu un
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profesor specialist incepand doar din clasa a Va. Astfel educatia artistica
este o provocare pentru profesorul care isi propune sa dezvolte
competente si abilitati artistice la elevii cu dizabilitati vizuale cu atat mai
mult cu cat tehnicile si metodele pedagogice de lucru evolueazd, se
schimba sau, cel mai adesea, se adapteaza de la un caz la altul in conditii
diferite si sunt in stransa legdtura cu celelalte activitati din scoald. De
asemenea, ele depind si de activitatea si experienta prescolara.

In Roméania, resursele si materialele adaptate educatiei
persoanelor cu dizabilitati vizuale sunt limitate. Acest lucru a determinat
insa evidentierea anumitor cadre didactice: psihopedagogi, educatori sau
profesori de arta, care de multe ori isi realizeaza propriile materiale
didactice, wutilizeaza resurse neconventionale, creeazda machete,
adapteazi diverse materiale, cauta solutii si metode inedite. In sprijinul
cadrelor didactice se afla si noile tehnologii: piaful si imprimanta 3D,
ghiduri tactile pre-Braille sau cdrti tactile (achizitionate prin intermediul
unor programe sau confectionate la nivel de scoala de echipe cu profesori

formati in acest sens).

Aspecte privind procesele cognitive si senzoriale — premise esentiale in
activitati didactice inedite din cadrul orelor de educatie plastica la elevi
cu dizabilitati vizuale.

Perceptia este cuvantul cheie in cadrul activitdtilor de educatie
artistica. Aceste activitati urmdresc dezvoltarea unor competente cu
privire la cunoasterea si utilizarea unor notiuni cu care opereaza arta:
elementele de limbaj plastic, moduri de organizare compozitionala a unui
spatiu plastic, raporturi, tipuri si genuri ale artei, tehnici plastice.
Concomitent, sunt dezvoltate abilitati motrice necesare autonomiei
viitorului adult cu deficiente vizuale.

Obiectivul principal al demersurilor creativ-plastice il constituie

dezvoltarea unor deprinderi si aptitudini senzoriale (tactile, vizuale,
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auditive), motrice si intelectuale necesare elevilor cu dizabilitati vizuale
in a intelege si a crea la randul lor lucrari plastice.

Fiecare dintre noi traim intr-un mediu care ne oferd in permanenta
informatii. Asa cum spunea G. Miller (Zlate, 2004), fiinta umana este o
,fiintd informavord”, iar pentru a putea supravietui ea se ,hrdaneste” cu
diferite tipuri de informatii, pe care le recepteaza si prelucreaza prin
intermediul proceselor cognitive senzoriale. In functie de modul de
inregistrare si redare, de intensitatea, complexitatea si tipologia
proceselor psihice senzoriale au fost clasificate trei tipuri de fenomene
psihice: senzatii, perceptii si reprezentari.

In conceptia lui Moshin (1988, p. 42), senzatiile reprezinta , cele
mai simple activitati mentale ale omului. O senzatie este constientizarea
calitatii unui obiect care stimuleaza orice organ de simt.” O definitie
cuprinzatoare a conceptului de senzatie ne spune cd acesta indica
,reflectarea activ-selectiva si ideal-subiectivad a insusirilor particulare si
singulare ale stimulilor modali specifici In forma unui cod-imagine”
(Golu, 2007, p. 171).

Perceptia este un proces de cunoastere senzoriala mai complex
decat senzatia, aceasta fiind o imagine partiald, in timp ce perceptia este
o imagine integrald a obiectului. ,Prin perceptie intelegem oglindirea in
constiinta omului a obiectelor si fenomenelor care actioneaza direct
asupra receptorilor”. (Radu I. si altii, 1991)

Trecerea de la senzatie la perceptie inseamnd trecerea de la
preponderenta analizei, in special a diferentierii excitantilor, la analiza si
sinteza proprietdtilor senzoriale ale obiectelor reflectate in senzatii.
Trecerea de la senzatie la perceptie se realizeaza pe masura ce impresiile
senzoriale incep sa functioneze nu numai in calitate de semnale, dar si ca
imagini ale obiectului. Spre deosebire, deci, de senzatie, unde continutul
reflectoriu fiinteaza in primul rand ca semnal, exprimand insusiri
individuale relativ izolate, perceptia apare ca imagine integrald care reda

obiectul in unitate organica a elementelor sale componente. Principala
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trasatura a perceptiei este obiectualitatea. Tocmai prin aceasta, perceptia
este o forma a cunoasterii senzoriale de nivel superior. (Oprescu, 1982)

Ca forma particulara de reflectare, perceptia se constituie in cadrul
interactiunii concrete a individului cu lumea externd, ca proces de
reproducere in planul subiectiv intern a proprietdtilor obiectului stimul.
Proiectarea in exterior a proceselor senzoriale este o insusire a lor de a ne
permite localizarea In spatiu si timp a stimulilor. Imaginea psihica
senzoriala este centrala si subiectiva. Noi, oamenii, reflectam lucrurile ca
apartinand lumii din afard. Proiectarea este conditionata de sistemele de
referintd existente in realitatea inconjurdtoare: pozitia in spatiu a
obiectelor; prezenta unor In mod stimuli simultan sau succesiv;
raporturile de distantd, marime si forma ale obiectelor, inclusiv
interactiunile personale cu stimulii din mediu.

Particularitatile individuale (afective, cele ce tin de stilul cognitiv),
privite In raport cu aspecte ale devenirii persoanei prin instructie si
educatie, isi pun amprenta asupra desfasurdrii activitatii perceptive si
interpretarilor imaginilor perceptive.

Persoanele sanatoase, cu ajutorul analizatorului vizual, percep cea
mai mare parte a informatiilor din realitatea Inconjurdtoare, in timp ce
persoanele cu dizabilitate vizuala compenseaza perceptia optica a
mediului inconjurator prin intermediul celorlalti analizatori ramasi
intacti, utilizand mai ales perceptia tactil-kinestezica sub forma sa tipica
de manifestare—pipaitul. Asadar, acolo unde acuitatea vizuald este
deficitara, acuitatea senzoriala rdmane principala sursa de informare si
relationare a copilului cu mediul. O mare parte a suprafetei creierului este
dedicatd mainii, pielea fiind cel mai mare organ al corpului. Simtul tactil
este primordial in integrarea informatiilor si relationarea cu toate
celelalte simturi.

Perceptia tactila reprezinta capacitatea psihologica a sistemului
senzorial uman de a explora si diferentia obiectele sau imaginile prin

intermediul sensibilitatii tactile. In cazul perceptiei tactile, trebuie luate
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in considerare anumite caracteristici, cum ar fi marimea sau forma
degetului, raspunsurile spatiale sau temporale ale receptorilor nervosi
din piele (in care sunt cuprinsi si indicii kinestezici), marimea si detaliile
imaginilor tactile.

Structurarea perceptiei tactile consta in integrarea elementelor
intr-un intreg inteligibil pe baza unor trasiaturi dominante. Nu toate
detaliile sunt importante, in perceperea obiectului fiind evidentiate
anumite aspecte a caror atingere permite subiectului sa perceapd intreg
obiectul. Pentru perceptia tactild, obiectele foarte mici sau foarte mari
sunt greu accesibile.

In perceptia tactild, o importanta deosebitd o au schemele senzorio-
motorii stabilite prin activitate, prin intermediul unui program adecvat,
urmand principiul graddrii sarcinii de la simplu la complex astfel incat
explorarea, perceptia si ulterior reprezentarea sa se faca corect.

In realizarea integralitatii perceptiei, un rol esential il are
cuvantul, alaturi de experientele si cunostintele dobandite anterior.
Astfel, se formeaza concepte de factura senzoriala cu privire la forma,
madrime, pozitie sau volum.

Auzul are si el un rol important in procesul de invatare pentru
persoanele care au dizabilitati grave sau partiale de vedere. Este
important de retinut faptul cd aceste persoane nu sunt capabile s citeasca
limbajul corpului sau expresiile faciale. Interpretarea atitudinii unui
interlocutor se face tinand cont de tonul, intonatia si volumul vocii
acestuia. Persoanele cu dizabilitatii vizuale pot fi absente sau
dezinteresate in cazul in care se vorbeste si nu au prins firul conversatiei.

Perceptia tactil-kinestezica depinde de forma si gradul
dizabilitatii, de varsta si de dezvoltarea psihica generald. Ea trebuie
stimulatd, educata si formata incepand de la cele mai mici varste,
sustinuta de terapii specifice in perioada gradinitei, gimnaziului, liceului

etc.
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Oamenii percep toate informatiile despre mediul inconjurator
prin utilizarea unora sau a tuturor celor cinci simturi: gustativ, olfactiv,
auditiv, tactil si vizual. Simtul tactil, care-1 include si pe cel kinestezic,
furnizeazd informatii despre calitdtile fizice ale mediului, cum ar fi
temperatura, textura, pozitia si miscarea obiectelor. Perceptia tactild
inglobeaza cele doua tipuri de activitdti: explorarea activa si manipularea
obiectelor.

In timpul activitatilor corectiv-compensatorii, fie la activitatile de
terapii specifice, fie In cazul activitatilor plastice, explorarea vizuald si
tactil-kinestezica se face ghidat, tinand cont de anumite elemente ce tin
de lumind, contrast, culoare, pozitie spatiala. Astfel, la elevii cu
dizabilitate vizuala, organizarea explordrii vizuale, in ceea ce priveste
stimulii complecsi, se realizeaza cu dificultate. Insistenta repetarii unor
cercetdri tactile, auditive si vizuale indelungate si pe fragmente, in
cazurile unde este posibil, poate facilita perceptia corecta a obiectului
cercetat. Simtul tactil permite perceperea directa, cu finete, a obiectelor in
structura lor si cu diversele lor particularitdti (marime, forma, textura,
temperaturd, fete, margini, cavitati, concavitati), dar in egald madsura
copilul este provocat sa manipuleze obiectele.

Copiii cu dizabilitate vizuald, prin utilizarea analizatorului tactil-
kinestezic, devin motivati sa exploreze lumea din jurul lor sau chiar sa-si
clarifice informatiile vizuale incomplete. Pentru a-si forma reprezentari
corecte, copilul trebuie sa perceapa obiectele In mod concret, real,
tridimensional, urmand ulterior a se trece la explorarea tactila a
modurilor de reprezentare bidimensionalda sub forma unor imagini
tactile. Apoi, in cadrul orelor de educatie plastica urmeaza sa fie educat
si stimulat sa dezvolte abilitdti de a-si realiza propriile reprezentari
grafice. Fiind o etapa necesara cunoasterii mediului inconjurator,
perceptiile sunt intotdeauna legate de memorie, gandire si imaginatie si
conditionate de atentie.

In activitatea de explorare tactild a obiectelor din spatiu, cAmpul

de explorare al mainii este mai restrans decat cel vizual. Totusi, mana face
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parte integrantd dintr-un sistem bio-mecanic de segmente care implicd in
mod egal bratul si antebratul, unite prin trei articulatii (a umarului, a
cotului si a palmei). Marimea campului perceptiv al acestui sistem bio-
mecanic este modificabila, in functie de utilizarea de catre subiect a unui
singur deget sau a mainii intregi si In functie de participarea sau
neparticiparea articulatiei umarului si bratului la activitatea exploratorie.
(Preda, 1993)

In procesul perceptiei tactil-kinestezice s-a observat o diviziune
functionald a schemelor exploratorii, avand la baza asimetria functionala
a celor doud maini, cu exceptia cazurilor de ambidextrie. In mod obisnuit,
mana dominantd joacd rolul principal in explorare, cealaltd avand un rol
auxiliar In cunoasterea tactil-kinestezica a obiectelor. Astfel, mana
dominantd realizeazd miscdrile de percepere propriu-zisa, iar cealalta
mana realizeaza miscarile de sustinere si de fixare a obiectului. (Cziker,
2001)

In conditiile cecititii, specializarea functionala a mainii cunoaste o
mare precizie, inclusiv la nivelul diviziunii actiunilor, actelor si
miscdrilor ce revin fiecarui deget.

Stimularea tactild porneste de la perceptia propriului corp si a
partilor acestuia, realizandu-se trecerea treptata la perceperea obiectelor
din jurul sau.

Copilul cu deficientd de vedere trebuie educat in citirea si
perceptia tactila, avand nevoie de un efort suplimentar in ceea ce priveste
explorarea deoarece, in cazul obiectelor prea mari, perceptia se poate face
incorect (se pot utiliza machete la o scard mai micd), sau uneori copilul
face miscari discrete, adesea imobile, insuficiente perceperii corecte a
unei forme studiate. Este nevoie de rdbdare din partea adultului,
incurajare treptata a explorarii si initiere continud de discutii pe tema

obiectelor explorate.
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Tehnici, strategii, jocuri si activitati de stimulare senzoriala in cadrul

activitatilor de educatie plastica

Activitdtile plastice se desfdsoara in atelierul specific destinat
acestor activitati, utilat si accesibilizat corespunzator, iar elevul
beneficiazd de ghidaj pand la atelier si in atelier pentru a explora, a
identifica, a cunoaste si a se familiariza cu obiecte de referinta —reperele
tactile si auditive clare ce au o pozitionare precisa: cuier, chiuvetd, sapun,
prosop, mese, dulapuri cu materiale la care are acces. Elevul invata
configuratia, topografia sdlii, a reperelor tactile, auditive, constanta
directiilor, a numarului de pasi sau de scari. Concomitent, se
familiarizeaza si cu microspatiul de lucru stabilit de comun acord in
functie de nevoile fiecarui elev astfel incat elevul stie la revenirea in
atelier care 1i este locul, unde se aseaza si care sunt obiectele cu care va
lucra cu preponderenta.

Apoi, se exploreaza limitele sus-jos si stanga-dreapta ale mesei de
lucru. In cazul in care mesele sunt lipite sau spatiul este continuu, elevul
trebuie sa stie care sunt limitele spatiale pentru a nu interfera cu spatiul
de lucru al colegului, unde s-ar putea afla alte resurse materiale de care
acesta ar avea nevoie. Fiindca activitatile creativ-plastice se realizeaza
diferentiat si pentru prevenirea unor incidente (rasturnare de apd,
murddrirea degetelor cu culoare de pe paleta aldturata, intepare in
punctator sau Impingerea sa aleatorie pe masd etc.), este esentiald
stabilirea clard a limitelor spatiului de lucru. Aceleasi recomandari le sunt
facute si pdrintilor pentru a tine seama de eficienta si siguranta
desfdsurarii unor activitdti sustinute acasa si care vin in sprijinul orelor
scolare sau in timpul orelor on-line.

Pentru ca un elev sa deprinda strategii de explorare a unei
imagini, imagini tactile sau lucrari plastice in tehnici variate (desene,
colaje in relief, ansambluri tridimensionale in lut), pentru a percepe,
intelege si cunoaste mai usor limbajul vizual-plastic, pentru a se

familiariza cu diversitatea folosirii unor resurse, mijloace, metode de
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lucru specifice activitatilor creativ-plastice si ulterior a crea el insusi, este
esentiald parcurgerea unor jocuri de stimulare senzoriald. In acest tip de
demersuri se face apel la materiale neconventionale: obiecte si structuri
naturale si artificiale, cu texturi (de rugozitate, duritate, elasticitate
variatd) si forme diverse, materialitati, volume, inedite; recipiente cu
seminte, nisipuri, condimente de granulatii si mirosuri diferite; suprafete
texturate, obiecte, structuri naturale si artificiale care fac zgomot la
manevrarea lor, colorate sau luminoase etc. In explorarea si perceptia
texturilor intervin si factorii ce tin de stdri, emotii sau dispozitii, astfel ca
aceste jocuri se pot relua in diferite alte momente pe parcursul anului
scolar sau chiar acasa cu parintii.

Explorarea tactild se realizeaza prin doua modalitati:

- explorare activd, prin deplasarea degetelor pe suprafata
obiectelor,

- explorarea pasivd, prin deplasarea obiectului pe suprafata
degetelor.

Perceptia tactild a texturilor este mai performanta ca in cazul
sensibilitatii vizuale si se afla in stransa legaturd cu: viteza de deplasare
a degetelor pe suprafata explorata, timpul de explorare sau forta de
presiune pe suprafata explorata. De asemenea, in cazul in care texturile
explorate concomitent sunt apropiate ca rugozitate si netezime, datorita
experientelor senzoriale anterioare slabe, diferentierea este fie
insesizabild, fie deficitard. Astfel, se propun activitdti de sortare a unor
texturi pe categorii sau asezarea lor progresiva de la fin la aspru etc.

Sunt antrenate si disponibilitatea, abilitatea de explorare,
perceptia, identificarea si diferentierea obiectelor. Unele obiecte/texturi
sunt introduse fard a fi insotite de completari verbale, astfel cd, pentru
unii dintre copii apare teama de explorare. Transferul obiectului, texturii
sau bucatii de lut se va face incercand inducerea prin mesaj verbal o unei
stdri de confort, urmand ca transferul sa se faca din palma profesorului

catre palma elevului.
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Coordonarea exploratorie a mainilor in mod eficient se face in
perioada de inceput a asimildrii deprinderilor corecte de explorare si se
realizeaza prin ghidaj direct al mainii copilului de catre cadrul didactic.
Ghidarea ,mana peste mana” sau ghidarea , mana sub mana” constituie
strategii indelung folosite de cadrele didactice, in care adultul isi pune
mana sa peste sau sub cea a copilului pentru a-1 ajuta sa exploreze obiecte,
imagini tactile sau texturi si sa actioneze cu el, sa faca un gest, sau
dimpotrivd, sa simta miscarile si actiunile adultului. Ghidajul tactil este
realizat concomitent cu explicatii verbale, oferind informatii clare si

precise.

Ulterior, elevului ii va fi mult mai usor sd invete sa se orienteze in
pagina de lucru sau sa exploreze o lucrare cu imagini grafice tactile.
Asadar, elevul va reusi sa perceapa marginile si colturile acesteia prin
utilizarea ambelor maini, a degetelor si a palmelor. Apoi, copilul poate
descoperi pozitia configuratiei obiectului reprezentat tactil in raport cu
marginile paginii, care ofera informatii despre modalitatea de aranjare a

figurilor una fata de cealalta. Aceasta metoda este realizata uneori prin
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deplasdri repetate ale degetelor intre figuri pe de o parte si pe de alta
parte intre figuri si margini.

Activitatile senzoriale, olfactive, tactil-kinestezice si auditive
urmadresc explorarea unor trairi, emotii, sau senzatii si exploreaza
totodatd forme variate de a percepe realitatea inconjuratoare. Ulterior,
elevii sunt provocati sa transpund tactil mesajele artistice in forme
inedite.

Fixarea cunostintelor despre elementele de limbaj plastic se face
prin apel la similaritdti identificate si explorate tactil in realitatea
inconjurdtoare: carton si hartie de diferite texturi, 1and, catifea, matase,
materiale textile avand diferite texturi, bumbac, plastic, suprafete
abrazive, pene, musama, tul, canepad, plutd, nailon, rafie, blana etc. Se pot
identifica astfel puncte, linii sau forme atingand materiale si obiecte
naturale sau neconventionale si facandu-se continuu corelarea cu
perceptia afectivd, senzatiile, emotiile si stdrile identificate: placut sau
dizgratios, moale sau aspru, pufos sau lucios, cald sau rece, aspru sau
catifelat, abraziv sau lucios, moale sau dur, intepator sau placut,
zgomotos sau calm etc; de asemenea, se asociaza anumite suprafete cu
anumite contexte plastice. (ex. O bucata de stofa poate sa fie pufoasa la
atingere si sa fie integratd Intr-o compozitie care sd redea la nivel tactil un
camp cu flori, o fatd de masd, o bucata de cer, variind in functie de
perceptia fiecarui elev).

Invatamantul de arta are ca spatiu de exercitare pe cel plastic prin
metodele si resursele pe care le utilizeazd, adaptate cerintelor speciale. Se
exploreaza constant spatiul bidimensional si cel tridimensional,
exercitiille de perceptie facandu-se simultan, tactil si mental. Prin
exercitiile si temele propuse se incearcd nu numai redarea plastica a
realitdtii Inconjurdtoare naturale sau artificiale, sau a unei teme
imaginativ-fantastice, ci si redarea unei trdiri, senzatii sau notiuni aparent
simple, de tipul intelegerii si perceptiei spatiului bi- si tridimensional, al

raporturilor care se creeaza intre diferite imagini sau elemente ale
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acelorasi imagini, organizarea unui spatiu plastic potrivit unor principii
si interrelationdri intre elementele constitutive: mare-mic, stanga-
dreapta, sus-jos; importanta identificarii si stabilirii orizontalitatii-
verticalitatii si bazei lucrarii. Resursele materiale utilizate in demersurile
artistice sunt diverse si tehnicile de lucru sunt mixte: colaje amestecand
materialele si uneori genurile diferite ale artei interactioneaza in acelasi
spatiu— pictura, modelaj, muzicd, miscare. Senzatiile psihologice, tactile,
olfactive, auditive de tipul cald, rece, aspru, pldcut, dezagreabil,
intepator, linistitor etc., ca forme de perceptie, sunt intens explorate in
demersurile creativ-plastice.

Perceptia unor suprafete este pacalita explorand doar vizual in
cazul anumitor texturi (de exemplu, un muschi care prin corespondenta
semana cu ramificatiile unui capac se poate percepe la o prima explorare
de cei cu resturi de vedere ca fiind o suprafata aspra dar perceputa de
colegii nevazatori ca fiind moale si calda).

Perceptia tactila a texturilor este mai performanta decat in cazul
sensibilitatii vizuale si se afld in stransa legaturd cu: viteza de deplasare
a degetelor pe suprafata explorata, timpul de explorare sau forta de
presiune pe suprafata exploratd. De asemenea, in cazul in care texturile
explorate concomitent sunt apropiate ca rugozitate si netezime, datorita
experientelor senzoriale anterioare slabe, diferentierea este fie
insesizabila, fie deficitard. Astfel, se propun activitati de sortare a unor

texturi pe categorii sau asezarea lor progresiva de la fin la aspru etc.

In cadrul activitdtilor de explorare senzoriala a unor obiecte si

structuri tridimensionale artificiale sau naturale, fragmentate sau
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concrete (rocd, scoica, coral, cauciuc, bucati de lut ars sau nears, sfere/
mingi din plastic, hartie, lut, sfoard, radacini, impletituri din atd, sfoara,
paie, fan, vas din lut, sarma, lana, coji uscate, pastai, impletituri, plastic,
conuri, muschi etc.), se introduc concepte cu privire la bidimensional/
tridimensional si compararea cu prototipuri de forme: cerc, patrat,
triunghi, cub, sfera, cilindru; se introduc concepte despre cavitati si
concavitati, puncte si linii fadra a se urmari identificarea exactd a
obiectului, numirea lui (de exemplu o minge din plastic se poate defini
prin intermediul unei sfere avand o greutate usoara, cu textura lucioasa,
find, perceputa afectiv cald).

Prin explorare olfactivd, tactil-kinestezica si auditiva, elevul este
provocat sa exprime senzatiile, emotiile si stdrile pe care le sugereaza
obiectul explorat: cald/rece, greu/usor, aspru/catifelat, rece/cald, moale/
dur, mare/mic, placut/dizgratios, intepator/placut, zgomotos/linistit etc.

Strategiile de explorare folosite variaza 1In functie de
disponibilitatea si aptitudinile motrice ale elevilor:

- explorare activd, prin deplasarea degetelor pe suprafata
obiectului;

- explorare pasivd, prin deplasarea obiectului pe suprafata
degetelor;

- actiuni de manevrare a unui obiect (rotire, deplasare dintr-o mana
in cealalta) astfel incat sa se identifice muschii prin asociere cu
tipuri de linii, cavitati/concavitati, tipuri de puncte, forma, textura,
greutate, miros, gust;

- actiuni de manevrare concomitentd a doua obiecte in cele doua
maini — se pot face asocieri sau sesiza diferente, asemanari, se
identifica senzatii In urma perceptiilor termice, sunetelor,

mirosurilor;
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- se identificd operatii vizual-plastice de spargere, rupere, de
asamblare cu alte elemente, de introducere 1n lucrari artistice;
- se pot realiza activitati de sortare a unor structuri asemanatoare.
In explorarea senzoriali a unor recipiente cu seminte,
condimente, nisip de granulatii diferite, fdiind de porumb, grau, gris de
granulatii diferite, pamant, geluri de diferite vascozitdti, creme etc.
perceptiile sunt diferite in functie de analizator: gustativ, tactil, olfactiv.
Perceptia gustului este influentata nu numai de ceea ce se gusta,
ci si de codul genetic si de experienta anterioara, iar olfactiv informatia
perceptivd poate sd fie diferitd de cea perceputa tactil. Astfel, intr-un
recipient in care se afla un condiment care poate sa fie foarte puternic la
nivel de senzatie olfactiva In momentul explorarii tactile folosind
degetele, informatia perceptivd se schimba si, de asemenea, daca
condimentul este expus spre explorare tactild lipit fiind de o banda dubla
de scotch, atunci textura nou creata oferd o altfel de experienta senzoriala.
La fel se intampla si cu nisipul care, oferit spre explorare dintr-un
recipient, este foarte fin, dar cand este lipit pe o suprafatd cu o banda

dubla de scotch, atunci suprafata devine abraziva.

Pe masura ce, prin intermediu jocurilor senzoriale, copiii inteleg
si percep elementele de limbaj plastic cu semnificatii, simbolistici variate
si reprezentdri plastice diverse, elevii cu dizabilitati vizuale pot realiza
compozitii mai elaborate (peisaje, naturi statice), reprezentate plastic in

spatiul bi- sau tridimensional.
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Abilitatile de a realiza un produs artistic depind si de abilitatile
motorii pe care elevul cu dizabilitati vizuale le dezvolta manevrand
anumite instrumente: punctator, foarfeca, capsator, perforator, ac,
ebosoar; materiale de lucru: lut; materiale neconventionale: suprafete
textile, sfori de diferite grosimi, materialitati diferite, hartii, cartoane etc;
adezivi: lipiciuri, banda dubld scotch. Coordonarea bimanuala este o
componentd importantd a majoritatii activitatilor practice din cadrul
orelor de educatie plasticd, astfel incat sunt necesare adaptarea
strategiilor de lucru specificului fiecarui elev, incurajarea si sustinerea lui
in a manipula in siguranta si corect instrumentele si materialele de lucru.

Astfel, lucrarile tactile ale elevilor cu dizabilitati vizuale nu sunt
mai diferite uneori de niste lucrdri ale impresionistilor, cubistilor sau
artistilor abstracti, dar care ies in tridimensionalitate.

Elevii reusesc sa-si realizeze desenul cu ajutorul instrumentului
specific—punctatorul, dobandind deprinderi specifice, astfel incat prin
tehnica colajului lucrdrile devin, oricare ar fi subiectul, senzoriale. Pentru

unii dintre elevi, compozitia este transpusa la nivel de desen in relief sau
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prin incizare, realizandu-se contururi cu ajutorul formelor pe conturul
cdrora se puncteaza de cdtre profesor. Compozitia este simplificatd prin
crearea unor suprafete clare, uneori geometrizate, incercandu-se insd a se
pastra structura compozitionala, caracterul compozitional si subiectul.
Ulterior se intervine, prin colare, cu texturi variate. Elevii sunt provocati
a utiliza si a manui foarfeca, lipiciul sau banda dublu-adeziva.

Premergdtoare jocului cu texturile sunt exercitiile , grafice” cu
punctatorul, succesiunea de puncte generand tipuri de linie, ulterior
forme geometrice. Geometrizarea compozitiilor este pentru copii, chiar si
pentru cei cu deficiente vizuale, cea mai usoara forma de stilizare redand
realitatea Inconjurdtoare: case, copaci, animale.

Aceleasi jocuri plastice se pot face si in lut, lucrand aproape
bidimensional, prin incizare, sau tridimensional. Tehnica de lucru este in
acest caz diferitd: lutul permite crearea de texturi variate, dar
transpunerea aceasta creeaza o altfel de poveste tactila—a unei picturi la

care, in momentul uscarii, informatia tactila se modifica.
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Concluzii

Activitatile didactice in cadrul orelor de educatie artistica cresc in
complexitate, iar pentru unii elevi, ,inzestrarea” cognitiva reflectata si in
capacitatea dezvoltarii unor deprinderi motrice fac ca anumite activitati
sd fie doar repetate, sub o forma sau alta, avand ca obiectiv doar
consolidarea si stimularea unor abilitati si deprinderi simple cu scopul de
a deveni automatism. Necesitatea adaptdrii unor demersuri didactice
nevoilor specifice ale elevilor, prin activitati personalizate si conceperea
unor resurse materiale adaptate au ca scop nu doar recuperarea si
compensarea dificultdtilor de invatare, ci si preventia unui posibil esec
scolar.

Demersurile didactice nu sunt riguroase prin impunerea unui
anumit rezultat sau o anumita solutie dar este nevoie sa se bazeze pe
anumite criterii, strategii menite sa nu descurajeze libertatea artistica,
inovatia si exprimarea creativitatii. Experimentarea permanenta trebuie
sprijinitd, astfel incat preocuparea majord sa fie aceea de a formula
intrebdri, nu neapdrat de a obtine un anume produs finit, o creatie
artistica. Traseul parcurs de elev, prin incercare si eroare, este
fundamental, conduce la formarea unui anumit tip de gandire si abordare
artistica.

Evaluarea reprezintd o componentd intrinseca a predarii si

invatarii. Este utila abordarea moderna a evaludrii ca activitate de
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invatare folosind metode precum: urmarirea progresului personal,
observarea sistematicd, autoevaluarea, interevaluarea, realizarea de
proiecte care sd valorifice achizitiile copiilor, dar sa stimuleze in acelasi
timp dezvoltarea de valori si atitudini, in contexte firesti, adaptate
varstei, dar sa tind cont in egald mdsura de specificitatea fiecarui elev si a
tipului si gradului de dizabilitate vizuald. Procesul de evaluare pune
accent pe recunoasterea experientelor de invatare si a competentelor
achizitionate de catre elevi in mediul nonformal sau informal. Utila este
si evaluarea lucrdrilor pe baza unor criterii specifice, cunoscute de catre
elevi, sau pe baza unor grile de evaluare care urmaresc procese de
realizare a unui produs final pe o perioada mai mare de timp.

Jocurile plastice urmaresc mai degraba explorarea wunei
spontaneitati instinctive, afective, in crearea unor lucrari plastice cu
intentia de a deschide, de a crea incredere in propria persoana, a-1 face pe
elev sa capete incredere in propriile trairi, emotii si abilitati motrice. Nu
se urmadreste valoarea esteticd a finalitatii unui produs, ci este

semnificativa intentia artistica.
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ABSTRACT. During the COVID-19 pandemic, education has been shifted into
online learning. Thus, a number of new challenges, limitations and problems
related to the effectiveness of teaching and learning have emerged.

Although there have been theoretical concerns and practical actions on e-
learning, the sudden and massive shift to e-learning has led to a lack of proper
optimization. The lack of optimization has led to a number of problems such as:
weak preparation for online learning, increasing inequalities, deficiency of
infrastructure, and technical problems.

The present study aims to outline both an overview of online arts education (by
referring to the literature) and a local perspective (by applying a questionnaire
among art students in Romania).

! Prin arte vizuale ne-am referit la domeniile artistice studiate in cadrul universititilor de
profil din tara noastra, cum ar fi artele plastice, decorative si designul. In cadrul lucrérii am
utilizat termenii de ,arte vizuale” sau ,arte” ca intersanjabili, pentru o lectura cursiva si
facila.
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Analyzing data provided by visual arts students, both the positive and negative
aspects of online arts education will be discussed. The aim of this study is to
provide a support that allows a good understanding of the challenges of online
arts education. This paper also aims to highlight aspects that need to be
improved, but also to reveal practices that have been successful.

KEYWORDS: art education, distance education, online education, practical
courses, COVID-19.

1. Introducere

In martie anul 2020, Organizatia Mondiald a Sanatatii a declarat
COVID-19 ca fiind o pandemie globala (Lim et al., 2021, p. 340). Acest
context a facut ca toate domeniile de activitate ale umanitatii sa isi
schimbe modalitatea de functionare. Pentru invatamantul din intreaga
lume, acest lucru a Insemnat trecerea bruscd de la un sistem bazat pe
predarea fata in fata la modelul de predare online (Ibidem). Un raport al
Organizatiei Natiunilor Unite pentru Educatie, Stiintd si Culturd, din 4 aprilie
2020, a indicat ca peste 1,5 miliarde de studenti si elevi au trecut la
modelul de predare online in perioada pandemiei (Ibidem).

Predarea online nu a fost un subiect complet nou pentru
invatdamant la inceputul pandemiei (Kini-Singh, 2020, p. 2). In ultimii 20
de ani, educatia online a fost investigata la scara larga (Pepper, 2021, p.
8). In mediul universitar, mai multe universitati de top din lume (e.g.
Universitatea din Oxford, Institutul de Artd din Chicago, Colegiul de Arte din
California, Colegiul de Arti din Paris etc.) au oferit cursuri online si in
perioada pre-pandemicd, crescand astfel accesibilitatea la educatia
universitara (Kini-Singh, 2020, p. 3).

In perioada pre-pandemicé au existat atat sustinatori ai predarii
online, cat si critici ai acesteia. in cazul sustinatorilor, s-au vehiculat
argumente precum: invatarea online, nemaifiind legata de un spatiu fizic,
elimind barierele, oferda un confort sporit si flexibilitate, este actuala si

personalizata si permite o forma mai activa de oferire a feedbackului
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(Hackbarth, 1996; Harasim, 1990; Kiser, 1999; Matthews, 1999; Swan si
colab., 2000, in Pepper, 2021, p. 9). Pe de alta parte, oponentii preddrii
online au semnalat faptul cd, in acest scenariu, studentii se pot simti
izolati, confuzi si frustrati, iar eficienta si interesul acestora pot fi mai
scazute decat sunt in cazul studiilor fata in fata (Maki, et al., 2000, in
Pepper, 2021, p. 9).

In ceea ce priveste integrarea tehnologiei in predare, incd din
perioada pre-pandemica s-a putut observa o tendintd de incorporare a
acesteia (Pepper, 2021, p. 24). Literatura de specialitate aminteste cateva
beneficii ale integrarii tehnologiei in sdlile de clasa, dupa cum urmeaza:
dezvoltarea gandirii de ordin superior a studentilor (Hopson, Simms &
Knezek, 2001, in Pepper, 2021, p. 11), favorizarea impartirii studentilor in
grupuri mici, crearea unui mediu mai centrat pe student (Waxman &
Huang, 1996, in Pepper, 2021, p. 11), imbunadtatirea invatdrii colaborative
si a Invatarii bazate pe cercetare independentd (Pepper, 2021, p. 11).

Chiar dacd educatia online nu a fost o noutate pentru invatdamant
in momentul declansdrii pandemiei de COVID-19, trecerea brusca la o
educatie strict online a adus multiple provocari atat pentru personalul
didactic, cat si pentru elevi si studenti, acestia nefiind pregatiti pentru o
schimbare atat de radicald. In urma trecerii la invitimantul online au
apdrut o serie de noi provocdri, limitari si probleme legate de eficienta
predarii si Invatarii (Pepper, 2021, p. 1). Pandemia de COVID-19 a facut
ca institutiile de Invatdamant sd-si regandeasca pozitia fatd de educatia
online si fata de potentialul acesteia (Kini-Singh, 2020, p. 6).

Lipsa de pregatire a participantilor la educatie pentru un sistem
de predare exclusiv online si dificultdtile apdrute in acest context au
suscitat multiple dezbateri si preocupari privind calitatea invatamantului
online, acestea fiind intdrite si de inegalitdtile pe care un astfel de sistem
le-ar putea accentua (d’Orville, 2020, in Kouhia, 2021, p. 312).

Pandemia de COVID-19 a avut un mare impact asupra

invatdamantului, evidentiind atat punctele forte, cat si pe cele slabe ale
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sistemului de invatamant (Corell-Almuzara, Lépez-Belmonte, Marin-
Marin, & Moreno-Guerrero, 2021, p. 1). Preponderenta invatdmantului
traditional, in format fizic, din perioada pre-pandemicd, a facut ca
trecerea la Invatdamantul online sa fie greu de realizat, lucru la care s-a

mai adaugat si complexitatea contextului pandemic (Ibidem).

Educatia online

wInstruirea online este un model educational in care elevii si profesorii se
afld in locatii separate si se conecteazi folosind internetul si tehnologia” (Smith
& Brame, 2014, in Pepper, 2021, p. 5). Predarea online este numita adesea
,e-learning” si ofera cursuri fie sincron, fie asincron (Stern, 2019, in
Pepper, 2021, p. 6). Invitarea sincron presupune interactiune in timp real
intre profesori si studenti si permite oferirea de rdspunsuri instantanee,
comentarii si feedback rapid. Aceasta oferd un spatiu interactiv de
invatare, In care studentii isi pot exprima liber opiniile (McBrien et al.,
2009, in Lim et al., 2021, p. 341). Atat predarea in format fizic, cat si
videoconferintele sunt considerate practici sincronice (Ergin, Giirbiiz, &
Sakarya, 2021, p. 74). De cealalta parte, metodele asincronice presupun o
disponibilitate ridicatd, acestea fiind reprezentate de materialele de
invatare (videoclipuri, note de curs, bibliografie etc.) Incdrcate pe diferite
platforme, de unde pot fi accesate oricand si de oriunde de catre studenti
(Ahmad Fuad; Abdul Rahim, 2020, in Lim et al., 2021, p. 341).

Departamentul Educatiei din SUA a identificat, in 2009, cateva
trasaturi pozitive ale preddrii online, comparativ cu predarea
traditionald: in medie, studentii care au urmat cursuri online au avut
rezultate mai bune decat cei care au urmat aceleasi cursuri in format fizic;
timpul alocat studentilor pentru realizarea sarcinilor primite a fost mai
extins in cazul cursurilor online si eficienta cursurilor online a fost
ridicatd pentru mai multe domenii de continut (Pepper, 2021, p. 8).

Daca este bine planificatd si conceputd corespunzator, educatia

online poate fi eficienta, ceea ce nu s-a putut realiza in timpul pandemiei
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de COVID-19, deoarece vorbim despre o situatie speciald, neprevazuta,
in care personalul didactic a fost nevoit sd isi schimbe peste noapte
pedagogia, acest fenomen purtand numele de ,predare si invitare la
distantd de urgentd” sau ,educatie pandemici” (Hodges et al., 2020; Milman,
2020, in Kouhia, 2021, p. 311).

Educatia online si studiul artelor vizuale

In mod traditional, domeniul artistic presupune un tip de predare
bazat pe interactiune directd, in timp real (Li, Li, & Han, 2021, p. 7639). In
perioada pandemiei de COVID-19, profesorii de arte au fost nevoiti sa ia
in considerare metode creative de predare a artei (Kini-Singh, 2020, p. 6).
Nemaiavand la indemana resursele fizice precum sunt: atelierele,
cuptoarele, presele pentru gravurd, camerele intunecate pentru fotografie
etc., profesorii le-au Inlocuit cu videoconferintele si cu videoclipurile de
tipul tutorialelor (Ibidem).

Metoda traditionala de predare a artelor si designului este bazata
pe interactiune directd, ceea ce poarta numele de ,metoda atelierului”
(,,Design studio education”; Fleischmann, 2020, p. 2). In cadrul acestei
metode se apeleaza constant la feedback, oferit in diferite faze ale
proiectelor, ceea ce conduce la impartirea pe grupe restranse a studentilor
si elevilor, astfel incat profesorul sa poatd interactiona cu fiecare dintre
acestia (Ibidem). Fiind obisnuiti cu acest sistem de predare, in care
componenta sociald este puternic reprezentata, profesorii de artda si
design au manifestat rezistente majore fata de trecerea in mediul online,
dictata de pandemia de COVID-19 (Ibidem). In domeniul artelor vizuale
si a designului, digitalizarea pre-pandemica a constat in utilizarea in
sdlile de clasd a unor instrumente precum: imprimante 3D, lasere si
softuri specifice (Kouhia, 2021, pp. 321-322).

Pe masura ce peisajul educatiei s-a schimbat dramatic din cauza

pandemiei de COVID-19, profesorii de artd au trebuit sa se adapteze si sa
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invete cum sa predea arta online (Pepper, 2021, p. 4). Trecerea la metoda
digitala a condus la dezvoltarea unor noi teorii pedagogice, precum este
cea a lui Dreamson (2020), care sustine o pedagogie axata pe experienta
colectiva a studentilor in mediul digital, alinierea la era digitala si
valorificarea cunostintelor digitale, care se transmit mult mai rapid
comparativ cu cele transmise traditional (Fleischmann, 2020, p. 3). Chiar
daca in teorie este sustinuta modalitatea online de invatare a artelor si
designului, practicienii nu sustin acest lucru (Ibidem).

Implicarea tehnologiei in educatie conduce la noi contexte de
invatare si aduce probleme specifice legate de curriculum, pedagogie,
comunicare, cercetare si administrare a educatiei in general si a celei
artistice In particular (Krug, 2004, in Caglayan, 2021, p. 45). Avand in
vedere infrastructura tehnologiei, cursurile din domeniul artei si al
designului pot fi oferite prin invatamant la distantd (Akcay &
Gokcearslan, 2016, in Caglayan, 2021, p. 45), insa acest lucru trebuie sa fie
sustinut de o buna pregatire a profesorilor in acest sens (Corell-
Almuzara, Lopez-Belmonte, Marin-Marin, & Moreno-Guerrero, 2021, p.
1). Datele arata ca majoritatea studentilor si a profesorilor din domeniu
artelor si designului nu au urmat sau predat cursuri online Inainte de
pandemie (Caglayan, 2021, p. 50; Fleischmann, 2020, p. 6).

Una dintre cele mai mari provocdri in studiul artelor vizuale
online a fost lucrul in/din mediul de acasd, unde predomind diversi
distractori (activitati casnice, animale de companie, frati, televizor, etc.)
(Preston, 2021, pp. 12-13). Educatia artistica se bazeaza pe o experienta
individualizatd si pe motivatie intrinsecd, acestea fiind mult distorsionate
si diminuate in cadrul sistemului online (Ibidem). Pentru a limita aceste
efecte nedorite, profesorii au apelat la implicarea studentilor prin
intermediul retelelor sociale, pentru a crea o comunitate virtuala care sa
faciliteze o mai buna invatare a continutului predat (Tarantino, 2013, in
Preston, 2021, pp. 20-21).
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S-a constatat ca educatia artisticd la distantd nu este cea mai
potrivita forma de predare a artelor si designului, intrucat nu permite
relationarea ucenic-maestru (Kini-Singh, 2020, p. 9) sau oferirea unui
teedback individual si suficient de rapid; nu implicd cursurile practice
atat de necesare si nu oferd profesorului suficiente instrumente necesare
pentru motivarea studentilor sau a elevilor (Ergin, Giirbiiz, & Sakarya,
2021, p. 80). Prin urmare, s-a constatat cd sistemul online nu permite
dezvoltarea competentelor necesare domeniilor artistice la un nivel
comparabil cu educatia fatd in fatd (Chandasiri, 2020, in Ergin, Giirbiiz,
& Sakarya, 2021, p. 81).

In studiul artelor vizuale, in mediul online, rolul profesorului este
mai proeminent decat in varianta traditionald, existand mai multe teme
si feedback scris (Kouhia, 2021, p. 324). Cursurile online in domeniul
artelor si al designului sunt benefice pentru acei studenti care trebuie sa
gestioneze cerinte legate de familie, munca, angajamente sociale in timp
ce studiazad (Fleischmann, 2020, p. 5), dar nu toate cursurile din acest
domeniu au aceeasi transferabilitate pentru mediul virtual (spre exemplu
designul grafic este mai usor de predat online decat gravura, pictura sau

sculptura) (Ibidem).

Date din cercetare

In urma trecerii fortate la sistemul de invatamant online,
cercetatorii au realizat numeroase studii referitoare la efectele aduse de
predarea online asupra domeniului artelor vizuale. Unele studii au
urmarit fenomenul din perspectiva profesorilor (e.g. Kouhia, 2021; Li, Li,
& Han, 2021) si s-au oprit asupra propriilor experiente (Preston, 2021), pe
cand altele s-au axat pe opinia studentilor cu privire la subiectul avut in
vedere (e.g. Fleischmann, 2020; Li, Li, & Han, 2021; Caglayan, 2021).
Astfel de studii au vizat aspecte referitoare la: teme de studiu atribuite in
cadrul predarii online, metode de predare, platforme si instrumente

digitale utilizate, materiale, unelte si echipamente, interactiune si
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mijloace de comunicare (Kouhia, 2021, p. 315), confruntari, limitdri,
beneficii (Ibidem, p. 316).

Unul dintre cele mai vizibile efecte ale trecerii la educatia online a
fost cresterea volumului de munca pentru profesori (FINEEC, 2020; Kini-
Singh, 2020, in Kouhia, 2021, p. 313; Fleischmann, 2020, p. 10; Wang,
Wang, Cui, & Zhang, 2021, p. 1), lucru observat in special in domeniul
artistic, unde profesorii au fost nevoiti sd adapteze sistemul traditional de
predare, dar si sa gdseasca noi solutii pedagogice (Kini-Singh, 2020, in
Kouhia, 2021, p. 313). In cazul predarii traditionale, profesorii aveau
pregatite anumite instrumente pedagogice, care nu au functionat la fel de
bine online si, prin urmare, acestia au ajuns sa depuna mult mai mult
efort si sa investeasca mai mult timp in pregatirea activitdtilor didactice
(Ibidem, p. 320). Printre acestea se numara oferirea de feedback scris
(Ibidem) si crearea de resurse de invatare pentru studenti si elevi (Li, Li,
& Han, 2021, p. 7650).

Mai mult decat atat, in cazul studentilor si al elevilor care nu au
avut acces la internet sau la dispozitive electronice, profesorii au trimis
copii fizice ale materialelor necesare pentru lectiile predate, la resedinta
acestora. De asemenea, unele teme au fost trimise de catre studenti si
elevi pe suport de hartie sau prin dispozitive portabile, prin intermediul
postei (Liu, 2020, in Ergin, Giirbiiz, & Sakarya, 2021, p. 75).

Profesorii au fost preocupati de faptul ca studentii si elevii lor nu
au fost pregatiti pentru invatarea online (Kouhia, 2021, p. 317). In special
in cazul predarii artelor, studentii si elevii nu detineau abilitatile de baza
pentru domeniu, problema la care s-a adaugat si lipsa competentelor
tehnologice (Ibidem). De asemenea, au existat si preocupadri referitoare la
nivelul scazut de raspunsuri la temele date (Ibidem, p. 320). Realizarea
sarcinilor presupuse de domeniul artelor vizuale in mediul de acasa a
reprezentat o altd preocupare a profesorilor, care au semnalat pericolul la
care se supun studentii si elevii din cauza lipsei accesului la un mediu
controlat (Ibidem, p. 321).
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Lederman (2020, in Lim et al., 2021, p. 348) arata ca atitudinea si
motivatia studentilor pot creste angajamentul pentru studiu, in ciuda
dificultatilor si provocdrilor specifice procesului de predare-invatare
online (Ibidem).

Unii studenti sau elevi s-au confruntat cu probleme precum: s-au
simtit izolati, confuzi si frustrati deoarece predarea online a fost ceva nou
pentru ei si au fost nevoiti sa invete foarte multe lucruri (Alsuwaida, 2022,
p. 5). De asemenea, profesorii au trebuit sa munceasca in plus pentru a
motiva studentii (Ibidem).

Trecand de la predarea traditionala la cea online, profesorii au fost
nevoiti sa isi adapteze metodele si modelele pedagogice. Astfel,
activitatile educationale au luat mai multe forme, in functie de
caracteristicile fiecdrui profesor. Unii profesori au utilizat intalniri online
zilnice cu studentii sau elevii, fie organizate cu intreaga clasa, fie pe
grupe, fie individual (Kouhia, 2021, p. 319). Aceste intalniri au fost tinute
dupéd un program fixat in prealabil (Ibidem). In predarea artelor, s-a
implementat un model care consta in atribuirea sarcinilor la inceputul
sesiunii de lucru, dupa care studentii sau elevii fie ramaneau online si isi
creau lucrdrile, fie optau pentru a lucra singuri (Ibidem).

In atribuirea sarcinilor a fost important ca profesorul s cuprinda
0 prezentare generala a instrumentelor, a materialelor si a tehnicilor
necesare pentru realizarea acestora si, de asemenea, sa ofere suport pe
toata perioada realizdrii temelor (Ibidem). Profesorii au observat nevoia
studentilor si a elevilor de a primi instructiuni clare, motiv pentru care
resursele informationale au fost puse la dispozitia acestora pentru a fi
accesate In orice moment si s-au solicitat mult mai multe teme scrise
(inclusiv in mediul universitar) (Ibidem, p. 321).

Ca metode de adaptare, profesorii au ajustat sarcinile curriculare,
impadrtindu-le in sarcini mai mici, au abordat strategii bazate pe
proiectare si planificare (Ibidem, p. 320), au apelat la impdrtirea

studentilor sau a elevilor in grupe de studiu mici (Ibidem, p. 325; Li, Li, &
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Han, 2021, p. 7643) si au mentinut volumul de lucru la un nivel rezonabil
(Kouhia, 2021, p. 325). De asemenea, o metoda eficienta de predare a
artelor vizuale in mediul online s-a dovedit a fi lucrul in echipa si
colaborarea (Alsuwaida, 2022, p. 6).

Chiar si metodele de evaluare au fost schimbate in perioada
predarii online din timpul pandemiei de COVID-19. In domeniul artelor
vizuale, unii profesori au renuntat la notarea in urma unui singur examen
final si au preferat sd le ceard studentilor sa isi creeze un portofoliu online
care sa cuprinda toate lucrdrile realizate intr-un semestru, pe baza caruia
au realizat evaluarea (Lim et al., 2021, p. 350).

Asteptdrile curriculare ale profesorilor s-au schimbat in perioada
pandemiei de COVID-19. Acest lucru s-a datorat nivelului scazut de
sprijin pe care profesorii l-au putut oferi studentilor intr-o clasa online si
numadrului redus de standarde acoperite in clasa, dar si faptului ca unele
indatoriri ale elevilor le-au fost transferate profesorilor in cazul predarii
online si acestia au trebui sd isi regandeasca cursurile pentru a gestiona
eficient volumul mare de munca (Pepper, 2021, p. 46).

In perioada pandemiei de COVID-19, profesorii au utilizat diverse
platforme si instrumente digitale, aplicatii si softuri (Sogen, 2021, p. 1015),
precum sunt: conferintele video (Corell-Almuzara, Lépez-Belmonte,
Marin-Marin, & Moreno-Guerrero, 2021, p. 2; Pepper, 2021, p. 61),
mesageria WhatsApp (Lim et al., 2021, p. 348), portofolii online,
platforme pentru distribuirea materialelor (e.g. Google Drive) (Kouhia,
2021, p. 322), Canva (Li, Li, & Han, 2021, p. 7648), Hangouts (Alsuwaida,
2022, p. 4), instrumente de calendar online (e.g. Doodle), Pinterest,
Twitter (Alsuwaida, 2022, p. 4), e-mail (Fleischmann, 2020, p. 9),
Learningapps, Moodle, Skype, YouTube, FreeConferenceCall (Ergin,
Giirbiiz, & Sakarya, 2021, p. 74) etc.

Dupda cum se poate observa, unele dintre instrumentele si
platformele digitale utilizate in predarea online din timpul pandemiei

sunt cele pe care studentii si elevii obisnuiesc sd le utilizeze in timpul liber
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(e.g. Pinterest, Twitter etc.). Astfel, putem spune cd profesorii au
valorificat acele aspecte ale culturii populare care au putut fi incluse in
procesul lor de predare (Sogen, 2021, p. 1020).

Atat profesorii, cat si studentii par multumiti, In mare parte, de
platformele si instrumentele digitale utilizate, dar existd si unele
ingrijorari cu privire la confidentialitate (Li, Li, & Han, 2021, pp. 7648-
7649). Cu toate acestea, au fost si studii care au dezvaluit nemultumiri cu
privire la utilizarea instrumentelor online, acestea fiind considerate greu
de utilizat si perturbatoare pentru procesul de predare (Fleischmann,
2020, p. 9).

Pentru a simplifica procesele de creatie, profesorii au apelat la
tehnici flexibile, usor de realizat acasd (e.g. tehnica colajului) (Sogen,
2021, p. 1020). Mai mult decat atat, unii profesori au facut vizite la
domiciliul copiilor pentru a desfasura lectii offline (Sogen, 2021, p. 1020).

Educatia online a accentuat unele inegalitati ale educatiei in
general, dar a dat nastere si unora noi. Inegalitdtile educatiei online sunt
relationate cu: instrumentele digitale si accesul la internet (d’Orville,
2020, in Kouhia, 2021, p. 312; Kini-Singh, 2020, p. 8; Pepper, 2021, p. 15),
sprijinul si existenta unui mediu favorabil invatarii (Arnove, 2020, in
Kouhia, 2021, p. 312), accesul la materiale (Kouhia, 2021, p. 321) si accesul
la profesori bine pregdtiti (in special pentru a preda online) (Pepper, 2021,
p- 15).

Nu toti studentii au acces la internet sau la instrumentele necesare
educatiei online (laptop, tableta etc.) (d’Orville, 2020, in Kouhia, 2021, p.
312; Sogen, 2021, p. 1015, p. 1020; Corell-Almuzara, Lopez-Belmonte,
Marin-Marin, & Moreno-Guerrero, 2021, p. 2; Caglayan, 2021, p. 51; Lim
et al., 2021, p. 348; Pepper, 2021, p. 69) si nu toti beneficiaza de un mediu
linistit, de un spatiu pe care sa il dedice invatdrii si urmadrii cursurilor, sau
de sprijinul pdrintilor (Arnove, 2020, in Kouhia, 2021, p. 312). Un studiu
a dezvdluit ca majoritatea studentilor si profesorilor considera ca lipsa

accesului la dispozitivele digitale si la internet afecteaza negativ
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invatarea in mediul online (Li, Li, & Han, 2021, p. 7647). In urma unor
studii, s-a concluzionat cd atat capacitatea studentilor, cat si
infrastructura tehnica a universitatilor sunt suficiente pentru a urma
modelul de invatdmant la distanta. Cu toate acestea, s-a observat ca
studentii au inca probleme cu conexiunea video sau audio, la cursurile
de invatdamant la distanta (Caglayan, 2021, p. 51).

In ceea ce priveste existenta unui mediu favorabil invitarii online,
sunt studii care au aratat ca in cazul unui numar semnificativ de studenti
sau elevi, mediul de acasa a adus diverse constrangeri care au crescut
gradul de dificultate al experientelor de invatare (Li, Li, & Han, 2021, p.
7649). In aceasta situatie, profesorii trebuie si isi adapteze materialul
predat si cerintele date si In functie de posibilitatile de spatiu avute de
studenti si elevi (Ibidem).

De asemenea, unii studenti si elevi au primit sprijin din partea
pdrintilor, pe cand altii nu au beneficiat de acest lucru (Pepper, 2021, p.
49). Nivelul de sprijin pe care l-au primit elevii si studentii acasd le-a
afectat performanta online; profesorii au observat ca, cei care au primit
mai mult sprijin acasd au avut rezultate mai bune (Ibidem, p. 54).

Inegalitatea se remarca si in ceea ce priveste accesul studentilor
sau elevilor la materiale (Kouhia, 2021, p. 321; Pepper, 2021, p. 68). Pentru
a solutiona aceasta problema, unele institutii au ales sa livreze pachete de
materiale, Tnsa acest lucru nu a fost posibil in toate cazurile (Ibidem).

De asemenea, profesorii au primit sprijin din partea institutiilor
de invatamant intr-o forma diferentiata (Pepper, 2021, p. 50, 55). In unele
situatii, predarea artelor a fost complet suspendatd pe perioada
pandemiei, institutiile de invatdamant alegand sa investeasca in predarea
altor discipline, considerate mai importante (Kouhia, 2021, p. 318).

Pentru a diminua inechitatea invatarii online, profesorii au apelat
la diferentierea modurilor in care elevii si studentii 1si creeaza proiectele
artistice, prin furnizarea de ajutoare vizuale, inclusiv lectii video si fise cu

instructiuni pas cu pas, prin acordarea de sprijin individual si raportarea
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la rapiditatea de executie a acestora) sau prin raportarea fluxului
cursurilor la capacitatile studentilor (Preston, 2021, p. 21, 24). Profesorii
au descoperit importanta echitabilitatii, a simplificdrii continuturilor
predate si a transformadrii acestora intr-o forma de baza, cat se poate de
clard si de simpla, a gasirii unor noi metode si materiale pentru sustinerea
procesului de predare, de preferat compatibile cu predarea online, a
feedbackului catre studenti, a accesului la tehnologie si a utilizarii
materialelor video (Pepper, 2021, p. 64). In perioada predarii online,
profesorii au utilizat frecvent materiale video de tipul tutorialelor, pentru
a prezenta instructiunile pas cu pas (Ibidem, p. 62).

Profesorii nu sunt singurii care au avut de gestionat o serie de
provocari. Astfel, pdrintii si copiii s-au confruntat uneori cu dificultati
financiare. Chiar daca invatarea online nu a presupus deplasdri, costuri
tot au existat, acestea referindu-se la achizitionarea unor unelte si
instrumente necesare, precum si la achitarea facturii de internet (Lim et
al., 2021, p. 347; Ergin, Giirbiiz, & Sakarya, 2021, p. 74). A apdrut si nevoia
mai pregnanta de implicare a parintilor in activitatile de invatare ale
copiilor (Sogen, 2021, p. 1021).

Studentii din domeniile artistice s-au adaptat si ei greu la sistemul
online, acestia fiind pusi in dificultate In momentul in care au fost nevoiti
sd 1si prezinte proiectele online (Fleischmann, 2020, p. 3).

Trecerea la invdtamantul online a facut ca procesul de
documentare s& castige mai multa atentie (Kouhia, 2021, p. 322). In acest
sens, au inceput sa fie utilizate scurte videoclipuri care sa ilustreze fazele
de lucru—e.g. tutoriale (Kouhia, 2021, p. 322). De asemenea, temele au
fost mai strans legate de vietile personale ale studentilor sau elevilor, de
interesele personale si de mediul lor familial (Ibidem). Educatia artistica
in sistemul online a promovat intelegerea rezolvarii problemelor din
lumea reala si a imbunatatit integrarea abilitatilor in contextul de viata al

celor care invata (Ibidem, p. 323).
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In ceea ce priveste materialele utilizate, au fost vizate in principal
cele accesibile studentilor sau elevilor (Ibidem). In unele cazuri, in
realizarea sarcinilor au fost implicati si parintii elevilor si s-au valorificat
unele traditii cunoscute de acestia (Ibidem, p. 324). Activitdtile care
implica si pdrintii reusesc sa aiba succes in randul studentilor si al
elevilor, deoarece este forma cea mai apropiatd de predarea in ateliere,
specifica studiului artelor onsite (Sogen, 2021, p. 1020). In unele situatii
s-a apelat la 0 comunicare intre domeniul artelor vizuale si alte domenii
studiate (Kouhia, 2021, p. 322), profesorii dezvoltand colaborari pentru a
putea depasi provocdrile legate de predarea artelor online (Kouhia, 2021,
p- 325; Pepper, 2021, pp. 52-53).

Printre cele mai vizibile avantaje ale preddrii online se numadra:
utilizarea tehnologiei in invatare—e.g. oportunitdti mai bune de a oferi
feedback, utilizarea unei platforme comune prin care studentii sau elevii
pot partaja informatiile gasite in mod individual (Giovannella et al., 2020,
in Kouhia, 2021, p. 325; Kouhia, 2021, p. 326; Alsuwaida, 2022, p. 4;
Fleischmann, 2020, p. 6), oferirea unui feedback specific, personalizat
(Kouhia, 2021, p. 325), flexibilitatea avuta de studenti sau elevi in
realizarea sarcinilor siin procesul de invatare (Li, Li, & Han, 2021, p. 7649;
Ergin, Giirbiiz, & Sakarya, 2021, p. 74), cresterea retentiei de informatie,
mai putine resurse de timp, asigurarea coerentei si a calitatii cu mai
putine costuri (Kini-Singh, 2020, p. 3; Ergin, Glirbtiiz, & Sakarya, 2021, p.
74), utilizarea materialelor video pentru predare (Kini-Singh, 2020, p. 9;
Alsuwaida, 2022, p. 4; Pepper, 2021, p. 51), utilizarea tehnologiei pentru
a favoriza colaborarea studentilor, acestia avand acces in mod constant la
ceea ce lucreaza ceilalti (Alsuwaida, 2022, p. 3, p. 4) si putand sa-si ofere
feedback reciproc in orice moment— , peer learning” (Ergin, Gilirbiiz, &
Sakarya, 2021, p. 75), cresterea responsabilitatii studentilor si a elevilor,
disciplinarea acestora si formarea abilitatilor de management al timpului,
stimularea interesului pentru cercetarea individuala (Alsuwaida, 2022,
p- 6; Ergin, Glirbiliz, & Sakarya, 2021, p. 74) si accesibilitatea educatiei
pentru un numar mai mare de persoane (Ergin, Giirbiiz, & Sakarya, 2021,
p-74)
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Predarea artei online a permis implementarea unor practici care
au pus studentii si elevii in legatura cu artisti de renume prin intermediul
unor webinare In care artistii cu experienta isi expun parerea cu referire la
diverse subiecte si prin care se contureaza un dialog intre acestia si tinerii
invatdcei (Li, Li, & Han, 2021, p. 7644; Kini-Singh, 2020, p. 9). Astfel, in
unele cazuri, profesorii din domeniul artelor si al designului nu doar ca
au reusit sa faca fata provocarii de a trece la invatarea online, acestia au
avut si capacitatea de a aduce studentii mai aproape de comunitatea si
industria lor (Lim et al., 2021, p. 353).

Pentru ca trecerea la studiul artelor vizuale in mediul online sa fie
eficientd, este necesar ca profesorii sa fie formati in acest sens (Kini-Singh,
2020, p. 9; Wang, Wang, Cui, & Zhang, 2021, p. 1; Pepper, 2021, p. 3, p.
12, p. 25), doar cd, in realitate, un numar restrans de profesori au
beneficiat de o instruire adecvata (Wang, Wang, Cui, & Zhang, 2021, p. 1;
Pepper, 2021, p. 25). Cel mai direct mod de a incuraja invatarea activd a
profesorilor este de a le facilita bundstarea si satisfactia profesionala si de
a le stimula mecanismele psihologice specifice printr-un mediu eficient

de invatare online (Wang, Wang, Cui, & Zhang, 2021, p. 8).

2. Metodologie

In contextul trecerii bruste la educatia online, dictata de pandemia
de COVID-19, realizarea wunor studii cu privire la experienta
participantilor la educatie este esentiald. Dupa cum s-a putut observa,
literatura de specialitate dezvaluie atat avantaje, cat si dezavantaje ale
preddrii online. Pentru a putea dezvolta programe de optimizare a
predadrii artelor vizuale online, e important sa cunoastem perspectiva
participantilor la acest demers educational (si posibilele solutii propuse
de cétre acestia).

Cercetarea de fata exploreaza opinia studentilor in legatura cu
studiul online al artelor vizuale si designului. Adaptand instrumente
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utilizate de studii recente (e.g. Caglayan, 2021; Ergin et al., 2021), am
urmadrit replicarea anumitor itemi care au fost in concordanta cu
scopurile urmadrite de noi. Chiar dacd unii itemi au fost initial
implementati in colectarea unor date calitative sau cantitative furnizate
de catre cadre didactice, am realizat o adaptare a acestora pentru a
explora perspectiva studentilor asupra acelorasi teme de interes.

In cadrul acestui studiu, am urmarit si incurajam o participare
activd a studentilor la evaluarea experientei educationale din perioada
pandemiei de COVID-19, dar si la configurarea initiativelor viitoare
privind optimizarea educatiei mediate de tehnologie, In domeniul artelor
vizuale. Am considerat cd este esential ca ei sa fie perceputi ca parte din
solutie si nu din problema, dar mai ales sa simta ca deciziile sau
initiativele educationale sunt parte din procesul lor de dezvoltare, cd ei
sunt la fel de importanti ca si cei care propun sau iau decizii pentru ei, la
nivelul educatiei universitare (Boldis, 2020).

Datele colectate cu privire la acesti tineri (ca utilizatori ai
sistemului educational) pot facilita intelegerea modalitatii in care vor fi
afectati de diverse decizii si mdsura in care vor accepta solutiile care li se
propun/ofera (Brennan, 2009). Aceste date pot conduce la o abordare
comprehensiva a rolurilor, responsabilitatilor sau atitudinilor pe care ei
le pot dezvolta in legdtura cu educatia universitard, in domeniul artelor
vizuale (Boldis, 2020).

Intrebari de cercetare

Intrebarea centrald a cercetérii de fatd este: Care sunt opiniile
studentilor despre scopurile, continutul si procesele de predare, invatare
si evaluare, in cadrul cursurilor de arta si design desfasurate prin metoda
invatamantului la distanta? (adaptata dupa Caglayan, 2021)

Pe langa aceasta, am urmadrit sa investigam:

- Care sunt avantajele si dezavantajele educatiei artistice online, in

perceptia studentilor?
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- Care au fost strategiile didactice de succes, in perioada de lucru

online, In opinia studentilor?

Instrumente si analiza datelor

Metoda de culegere a datelor a fost chestionarul. Initial, am
elaborat un ghid de interviu, dar data fiind necesitatea respectarii unor
madsuri adecvate in raport cu pandemia de COVID-19, am optat pentru
metoda de culegere a datelor in format online, adaptand itemii din ghidul
de interviu pentru acest chestionar.

Chestionarul a urmadrit colectarea de date cu privire la o paleta cat
mai extinsd de experiente si opinii in legatura cu problema de interes
pentru noi. Fiind vorba de un numadr de 43 de respondenti, aceste
,interviuri scrise” au furnizat multiple date, dar si posibilitatea mai facila
de analiza si interpretare calitativa a acestora.

Diversi itemi din chestionar se regasesc in textul lucrarii, la
sectiunile de analiza si interpretare a datelor.

Chestionarul a cuprins 20 de intrebari, dintre care majoritatea
deschise (participantilor li s-a solicitat sa elaboreze cat mai amplu
raspunsurile), dar au fost si intrebari cu raspunsuri multiple (tip grild) si
intrebari cu raspunsuri ,,da/nu”. Chestionarul a fost adaptat pe baza
itemilor cuprinsi in alte studii recente (e.g. Caglayan, 2021; Ergin et al.,
2021) care au investigat perceptia studentilor sau a cadrelor didactice
asupra educatiei artistice online.

Inainte de a aplica chestionarul intregului grup de respondenti,
acesta a fost aplicat in cazul a cinci studenti din anul III de studiu (nivel
licentd), realizandu-se si un scurt interviu cu ei despre chestionar —
operandu-se astfel o etapa de , pre-testare cognitivd” — ca metoda de
evaluare dacd nisa de populatie vizatd intelege, proceseaza si raspunde
itemilor chestionarului (DeMaio & Rothgeb, 1996; Willis, 2005, in Malda
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et al., 2008). Deoarece nu au fost identificate dificultati in intelegere si
aplicare, nu s-au mai operat modificari majore asupra chestionarului,
ulterior acestei etape (Boldis, 2020, p. 55).

Prezentarea datelor cantitative din lucrare a fost realizatd cu
ajutorul graficelor oferite de Google Forms. Pentru prelucrarea datelor
calitative am utilizat Atlas.ti, acolo unde a fost necesar. Participarea la studiu

a fost voluntara, iar datele obtinute beneficiaza de confidentialitate.

Participanti

Grupul tinta al acestei cercetari a inclus tineri care urmeaza o
forma de Invatamant superior in domeniul artelor vizuale (N=43). Mai
precis, pentru aceasta lucrare au fost selectati studenti din anul terminal
(trei) de studiu, din cadrul unor facultati de profil, deoarece ei au
beneficiat pe parcursul facultatii de ambele forme de predare-invatare,
atat iIn maniera clasicd (in primul semestru si o parte din cel de-al doilea
semestru, In primul an de facultate), cat si in maniera online sau mixtd (in
cel de-al doilea an de facultate si in primul semestru din anul trei).

Rationamentul alegerii acestui grup a fost faptul cd, beneficiind de
ambele forme de studiu la nivel universitar, participantii pot formula
opinii mult mai corecte cu privire la perioada online, deoarece au ca
termen de comparatie perioada de facultate in care demersul de predare-
invatare s-a implementat exclusiv in maniera fatd in fata.

Am considerat cd in lipsa experimentdrii unor cursuri universitare in
manierd clasicd, exista riscul ca opiniile evaluative pe care participantii din
primii ani de studiu le vor formula cu privire la perioada de educatie online
sa fie distorsionate de asteptdrile lor cu privire la cursurile universitare sau
de alti factori subiectivi care nu au putut fi observati in practica.

Toti respondentii au participat voluntar la completarea

chestionarului, sub anonimat. Varsta respondentilor a fost cuprinsa intre
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21 si 23 de ani: 68,2% — 21 de ani (27 respondenti); 27,9% — 22 de ani (12
respondenti); 7% — 23 de ani (3 respondenti); 2,3% — 48 de ani (un singur
respondent); media de varstd a respondentilor a fost 22,04 ani.

Majoritatea participantilor au fost de gen feminin (90,7% - 39 de
respondenti, comparativ cu respondentii de gen masculin, care
reprezinta 9,3% — 4 respondenti).

Cei mai multi participanti provin din mediul urban, 38 de
persoane (88,4%), comparativ cu 5 persoane cu provenientd rurala
(11,6%).

Ca apartenentd educationala, profilul studiilor universitare
raportat de catre tinerii participanti a fost arte plastice (in principal

pictura si grafica), arte decorative si design.

3. Rezultate si discutii

Datele culese in legatura cu prima intrebare de cercetare releva
multiple aspecte referitoare la perioada educatiei online, in perceptia
studentilor de anul 3, din cadrul unor facultati de arte vizuale. Dat fiind
numadrul restrans de participanti, prezentarea datelor calitative a fost
dublata si aprofundata de o analizd a datelor cantitative si o raportare

frecventd la literatura de specialitate.

Aspecte tehnice

Datele arata ca in predarea online s-au utilizat mai multe
platforme si aplicatii, precum: E-mail, Facebook, Google Classroom,
Google Meet, Microsoft Teams, Skype, Duo, Hangout, Viber, SMS,
WhatsApp, Zoom (figura 1).

Programele/aplicatiile utilizate cel mai frecvent in procesul de

predare-invatare, in principal pentru sustinerea cursurilor si/sau
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postarea materialelor pentru cursuri, au fost: Google Classroom (42 de
raspunsuri, 97,7%) si Google Meet (40 de raspunsuri, 93%).

Acestor platforme sincronice si asincronice, necesare pentru
distribuirea materialelor, realizarea planificdrilor si sustinerea
intalnirilor live de curs, li se succed cele necesare pentru comunicarea
dintre studenti si profesori, precum e-mailul (35 de raspunsuri, 81,4%)
si aplicatia WhatsApp (36 de rdspunsuri, 83,7%). Facebook a fost
utilizat de cdtre studenti in cadrul procesului de invatare, un numar
semnificativ de respondenti mentionand acest lucru (21 de raspunsuri,
48,8%). Chiar dacd Google Classroom si Google Meet au fost cel mai
des utilizate pentru cursurile online, studentii amintesc si de Microsoft
Teams (4,7%, doua raspunsuri), Skype, Duo, Hangout, Viber (16,3%, 7
raspunsuri) si Zoom (23,3%, 10 rdspunsuri). Pe langa cele deja
amintite, pentru comunicarea dintre profesori si studenti au fost
utilizate si SMS-urile, doar ca intr-un numar mai scazut (4,7%, doua

raspunsuri).

Ce programef/aplicatii au fost utilizate in procesul de predare-invatare online?

43 de raspunsuri
E-mail 35 (81,4 %)
Facebook 21 (48,8 %)
Google Classroom 42 (97,7 %)
Google Meet 40 (93 %)
Microsoft Teams 2 (4,7 %)
7(16,3 %)

2 (4,7 %)

Skype. Duo. Hangout. Viber
SMS

WhatsApp 36 (83,7 %)

Zoom 10 (23,3 %)

Figura 1. Programe/aplicatii utilizate in procesul de predare-invatare online

Sursa: Google Forms; item al chestionarului adaptat dupa Ergin et al., 2021.
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Dupa cum se poate observa, in perioada predarii online s-a apelat
la toate resursele digitale avute la dispozitie, chiar si platforme precum
WhatsApp si Facebook, desi, iIn mod traditional, acestea sunt
preponderent utilizate pentru petrecerea timpului liber (si, uneori, pot
interfera cu educatia!). Pentru a acoperi toate nevoile (de comunicare, de
predare, de distribuire a materialului etc.), profesorii si studentii si-au
largit paleta de instrumente, utilizand atat unele platforme si aplicatii
deja cunoscute, cat si unele noi, a caror utilizare au Invatat-o special
pentru sustinerea cursurilor online.

Referitor la mediul de invdtare, majoritatea participantilor au
raportat accesarea cursurilor online de acasa (41 de participanti — 91,3%),
unde au putut beneficia de o camerd linistita (34 de participanti — 79,1%)
si 0 conexiune la internet pentru a putea participa la cursuri in timp real
(41 de participanti — 91,3%).

A existat Insa si un numar de studenti care nu au beneficiat de
aceste conditii pentru a putea urmari cursurile in timp real, fiind vorba
despre un procent de 20,9%, adica 9 respondenti dintr-un total de 43.

Analizand datele referitoare la dificultdtile tehnice (figura 2),
acestea sugereaza ca problemele conexiunii la internet au fost reduse,
doar 2 din 43 de respondenti (4,7%) semnaland faptul ca nu au avut o
conexiune stabild la internet, restul de 41 de persoane (95,3%)
neintampinand aceastd problema.

Acest lucru nu a Inlaturat, Insd, existenta altor probleme tehnice.
Problemele semnalate de studenti sunt (in ordinea frecventei lor):
deconectdri frecvente sau blocarea imaginii (48,8% dintre respondenti
confruntandu-se cu aceasta problemd), conexiune slaba la internet
(37,2%), calitate scazutd a imaginii (32,6%), calitate scazuta a sunetului
(30,2%) si computer neperformant (14%). Aproximativ un sfert dintre
respondenti au sustinut cd nu au Intdmpinat niciun fel de probleme
tehnice (25,6%).
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Care au fost dificultatile tehnice pe care le-ati intampinat in cadrul procesului de
educatie online?

43 de raspunsuri

Deconectari frecvente sau

0,
blocarea imaginii 21 (48,8 %)

Calitate scazuta a sunetului 13 (30,2 %)
Calitate scazuta a imaginii 14 (32,6 %)
Conexiune slaba la internet 16 (37,2 %)

6 (14 %)

Calculator neperformant.
Nici o problema 11 (25,6 %)

0 5 10 15 20 25

Figura 2. Dificultati tehnice In procesul de invatare online

Sursa: Google Forms; item al chestionarului adaptat dupa Ergin et al., 2021.

Aceste dificultati au fost semnalate intr-o proportie similara si de
catre cadrele didactice participante la studiul realizat de Ergin et al.
(2021), unde aproximativ jumatate dintre respondenti au mentionat
probleme similare asociate cu predarea mediata de tehnologie.

Studentii au declarat in proportie de 53,5% cad au deschis camera
web la cursuri, restul de 46,5% declarand ca nu au facut acest lucru. Legat
de acest aspect, a fost adresata si o intrebare cu raspuns deschis, cu scopul
de a afla care au fost motivele care au condus la decizia de a nu utiliza
camera web in timpul cursurilor. In acest caz, participantii au semnalat
motive precum: frica de expunere, mediul (in care se aflau) nepotrivit
pentru cursuri, probleme tehnice, realizarea altor activitdti in timpul
cursurilor, lipsa obligativitatii, anxietatea si disconfortul provocate de
faptul ca majoritatea colegilor nu porneau camera, vestimentatia
nepotrivita.

In gazul grupului de studenti investigat, motivele pentru a urmari

cursurile cu camera Inchisd au fost in principal legate de:
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- implicarea in activitdti concurente in timpul cursurilor:

. Prefer si fac si alte activititi in timpul orelor si sd nu fiu vizutd”, ,,Cand nu imi
deschideam camera era pentru cd mincam, fumam sau stiteam in pat”;

- mnesiguranta resimtitd in context online:

~Au fost cursuri la care nu am deschis deloc camera, deoarece nu m-am simtit
confortabil cu anumite persoane, poate pe care nu le cunosteam deloc. Cu colegii mei
de multe ori nu am avut o problemd si stau cu camera [deschisdl, suntem 10 la

7

numdr si md simtisem mai bine, stiindu-i pe toti.”; , Judecata celorlalti colegi fatd
de aspect... si imagindndu-mi mereu cd md criticd si cd trebuie sd ardt constant bine,
nu md mai pot concentra la lucrurile care se discutd.”;

- mediul in care se aflau studentii In momentul participarii la
cursuri a avut un rol important in luarea deciziei de a nu utiliza
camera web:

,Poate in unele momente eram intr-o pozitie sau anturaj pe care nu le consider

adecvate la o ord”, ,,Deoarece nu eram singurd in camerd sau nu era mediul potrivit
pentru a o deschide”.

- efectul de normad, faptul cd ceilalti colegi erau cu camerele inchise:

~Deoarece e jenant sd fii singura persoand cu camera pornitd”, ,Cind nu deschidea
nimeni nu voiam sd fiu exceptia”, ,, In principal fiindcd nu mai era nimeni cu camera
deschisd”.

Unii studenti au semnalat faptul cd au fost profesori care au apelat
la obligativitatea utilizdrii camerelor web.

~Am avut camera deschisd la unele materii pentru cd unii profesori nu ne acceptau
la ore decdt dacd era pornitd”; , Am deschis camera la cursurile unde mi se cerea”.

Anumiti studenti si-au manifestat dezacordul fata de
obligativitatea utilizdrii camerelor web, considerand cd au existat
insuficiente reglementari cu privire la acest aspect si, In consecintd, au
aparut diverse complicatii, semnalate in afirmatia urmatoare:

~Din pdcate au existat profesori care nu permiteau accesul la ore decdt daci

studentii erau cu camera deschisd. Acest lucru insemna cd oricine inchidea
camera/nu era in fata ei primea kick de la profesor. Pe meet, acel elev care primea
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kick nu mai putea intra cu acelasi e-mail pe Meet, ci era blocat definitiv. [...] Pentru
o facultate pe care unii o plitesc, consider ci studentii ar trebui sd aibd dreptul si
participe la toate cursurile si nu ar trebui sd fie limitati de preferintele anumitor
profesori.”

Utilizarea camerei web a suscitat multiple dezbateri in perioada
de predare-invatare online, inca de la debutul instituirii acestei metode
de lucru, in contextul pandemiei de COVID-19. Atat in presd, cat si pe
platformele de specialitate, au existat diverse opinii cu privire la acest
aspect. Pe de o parte, au existat voci care au sustinut ca participarea cu
camera deschisa confirma oarecum prezenta si participarea studentului
precum si gradul de angajament pe care acesta si-1 asuma in raport cu un
anumit curs. Pe de alta parte, au existat argumente legate de dotdrile
tehnice (e.g. aparatura neperformanta) sau de aspecte subiective legate
de student. Dreptul la propria intimitate, anxietatea studentilor asociata
unei situatii in care se simt expusi sau riscul ca imaginea lor sa fie utilizata
de catre colegi intr-o maniera nepotrivita etc. sunt doar cateva contra-
argumente care conduc la nevoia unei analize mai aprofundate asupra
obligativitatii de a deschide camera web.

Mentinerea camerelor web inchise afecteazd intr-o anumita
masura procesul de predare-invatare (e.g. cadrul didactic nu mai are
acces la limbajul nonverbal al studentilor, acel face reading care permite o
evaluare rapida a nivelului de intelegere, a gradului de oboseald/interes
al celor care asculta etc.). Aceastd constrangere poate fi depdsita insa prin
utilizarea avantajelor pe care le aduce tehnologia, cum ar fi utilizarea
diverselor programe si aplicatii care reclama o participare activa din
partea studentului (chestionare online aplicate in timp real, exercitii
atractive care necesita o rezolvare rapidd, sarcini de munca in echipa care
permit o activitate pe grupuri mici etc.)

Anumiti autori (Castelli & Sarvary, 2021; Terada, 2021) sugereaza
cd, daca se doreste ca studentii sa participe cu camerele deschise, aceasta
ar trebui sa fie o normd impusa de la primele cursuri, altminteri se creeaza

acel efect de spirala, In care nici studentii care si-ar dori sd participe cu
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camera deschisa la cursuri nu mai fac lucrul acesta, din cauza ca
majoritatea colegilor sunt cu camerele inchise (cum s-a mentionat si in
situatiile analizate anterior; e. g. , Cind nu deschidea nimeni nu voiam si fiu
exceptia”).

Cu toate acestea, dacd exista situatii exceptionale, in care anumiti
studenti nu reusesc sd participe cu camera deschisa din motive obiective
sau subiective, gradul lor de participare sau angajament fata de acea
disciplind sau fata de cursul aflat in desfasurare poate fi cuantificat si prin
sarcini dinamice, active, inserate in activitatea de predare-invatare,
precum si prin alte mijloace eficiente. Utilizarea camerei web nu
garanteazd participarea activd a studentului la curs (e.g. acesta poate
urmdri simultan un film sau poate desfdsura alte activitati online
concurente).

Daca aplicam principiul egalitdtii de sanse si in cazul educatiei
online, atunci trebuie sa tinem cont de faptul cd egalitatea de sanse nu se
refera la un tratament similar/egal pentru toatd lumea, ci la unul
diferentiat — in functie de nevoile si particularitatile fiecaruia. Pentru a
oferi egalitate de sanse, e nevoie sa ajutam fiecare participant la educatie
sd-si dezvolte capacitdtile de gandire si actiune si, mai ales, sa-i oferim
oportunitdti de alegere si actiune (Husen, Tuijnman & Halls, 1992).

Oferirea accesului la educatie, furnizarea wunor servicii
educationale de calitate In contextul principiului non-discrimindrii si
implementdrii unei pedagogii cat mai apropiate de nevoile celui care
invata ar trebui sd stea la baza oricarui demers de predare-invatare,

indiferent dacd el este implementat online sau fata in fata.

Aspecte legate de continutul cursurilor online

Referitor la continutul cursurilor (figura 3), 72,1% dintre
participantii (31 de persoane) au fost de parere ca unele cursuri (din
domeniul artelor vizuale) nu pot fi sustinute exclusiv online, deoarece:

necesita interactiune directd student-profesor pentru a invata eficient;
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trebuie invdtate prin practicd; sunt bazate pe abilitati; actiunea
studentului trebuie corectatd in mod direct; necesitd ca profesorul sa fie
imitat si pentru asta trebuie sa vezi exact ce face. Aproape jumatate dintre
respondenti au considerat ca principalele dificultati online au vizat
cursurile practice, unde implementarea activitatilor de invatare a fost
perturbata de lipsa spatiului de lucru sau a instrumentarului adecvat
pentru activitdtile specifice disciplinelor practice.

Un alt studiu recent, realizat cu studenti la arta si design, releva
opinii congruente, si anume ca: ,arta si designul sunt cursuri practice si ar
trebui realizate fatd in fatd cu cadrele didactice de la facultate” (Dilmag, 2020,
p. 117).

Ergin et al. (2021) aratd cd, in ceea ce priveste disciplinele practice,
opinia profesorilor cu privire la continut a fost similara, ei considerand
cd pe anumite paliere, procesul de predare-invatare trebuie sa se
desfdsoare fata in fata.

Aceasta convingere, impartdsita de toti participantii la procesul de
predare-invatare, In cazul disciplinelor practice, poate fi sustinuta de
multiple argumente, in principal de segmentul de invatare
observationald. Acest tip de invatare necesita un mediu de interactiune
propice si complex — conditie dificil de realizat in constrangerile mediului
online. ,Expertii in arte vizuale nu constientizeaza strategiile sau
cunostintele pe care le pun in lucru, in fiecare moment al activitatii lor
artistice. Multe cunostinte care au fost initial explicite, s-au transformat
in timp In cunostinte implicite, procedurale, cu privire la care expertului
ii este greu sa faca reflectii verbale sau sd le transforme in cunostinte
transferabile spre cel care invatd. Din acest motiv, un mediu in care
expertul are posibilitate de a lucra in mod direct cu novicele poate aduce
un plus de valoare in educatia acestuia din urma, atat prin contactul cu
cunostintele care 1i sunt transmise nemijlocit, cat si cu metodele de lucru
— printr-un proces de invatare observationala” (Boldis & Mihalka, 2021,

p. 32). In constrangerile educatiei online, aceste obiective se pot realiza
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doar partial, accesibilitatea studentului la maniera de lucru live a
profesorului fiind limitata.

Alte probleme mentionate la aceastd sectiune sugereaza
insuficienta adaptare a anumitor cursuri pentru mediul online (17
respondenti; 39,5%) si lipsa suporturilor de curs sau a materialelor
suplimentare care sa faciliteze procesul de invdtare (14 respondenti;
32,6%).

Aproximativ jumadtate dintre respondenti (22; 51,2 %) au
mentionat o alta dificultate legata de cursuri: intervalul orar la care erau
programate acestea. Orele tarzii la care erau planificate cursurile
teoretice, spre exemplu, au fost asociate in anumite situatii cu o aderenta
mai scdzuta din partea studentilor fata de aceste cursuri, cu o participare

mai pasivad sau cu o invatare mai putin performanta.

Care au fost problemele legate de continutul cursurilor, in cadrul procesului de
predare-invatare online?

43 de raspunsuri

Lipsa suporturilor de curs sau a

. . 14 (32,6 %)
materialelor suplimentare.

Continutul unor cursuri sau al

17 %
materialelor oferite nu a fost ad... e

Cursuri stabilite la ore nepotrivite

9
(e.g. seara). 22 (51,2 %)

Lipsa spatiului de lucru sau a

y ) 20 (46,5 %)
instrumentarului adecvat pentr...

Unele cursuri (din domeniul

31 (72,1 %
artelor vizuale) nu pot fi sustinu... (22.1%)

Figura 3. Probleme legate de continutul cursurilor online

Sursa: Google Forms; item al chestionarului adaptat dupa Ergin et al., 2021.

Au fost semnalate si probleme mai detaliate, cum ar fi cantitatea
prea mare de informatie si inadaptarea acesteia la cerintele

invatamantului online, incdrcdatura de sarcini si teme:

,Cerinte mult mai ridicate pentru temele de atelier”; ,Cantitatea de informatie
primitd la unele cursuri ar fi fost potrivitd dacd acestea ar fi avut loc fatd in fatd, dar
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la unele discipline practice din domeniul artelor vizuale cantitatea de teme a fost
prea mare avind in vedere cd studentii lucrau de acasd si nu aveau feedback si ajutor
pe parcurs, in realizarea temelor”; ,, Numdrul de teme/cerinte a fost crescut, deoarece
profesorii aveau impresia cd avem mai mult timp liber fiind blocati acasd”.

O alta problema semnalatd de catre participanti a fost faptul ca nu
a existat un model unitar de lucru, de la inceput, fapt care a generat
dificultiti suplimentare de adaptare din partea studentilor. In opinia
studentilor, au existat prea multe platforme cu ajutorul carora s-au tinut
cursurile:

+A fost dificil pentru studenti si identifice pe ce platformi vrea fiecare profesor si

lucreze. Unele materii se tineau pe Classroom, alti profesori doreau si comunice pe

Facebook. A fost haoticd ciutarea de linkuri mai ales cAnd nu aveai internetul stabil

si 1ti era fricd cd intdrzii la ord.”

Regasim date similare si in alte studii recente, studentii raportand
faptul ca, in predarea online, continuturile au fost mai greu de inteles
(Caglayan, 2021, p. 51) sau cd nu au putut urmari cursurile intr-o forma
continua, coerentd (Ergin, Giirbiiz, & Sakarya, 2021, p. 80).

Aceste date relevd nevoia de adaptare a cursurilor pentru
modalitatea de lucru online. Dupa cum aratd si alti autori (Bilgi¢ &
Tuzun, 2020; Aparicio, Bacao, & Oliveira, 2016; Alsabawy et al., 2016;
Islam, 2016; in Dilmag, 2020), in implementarea acestor cursuri online e
necesar ca procesul instructiv sa fie personalizat astfel incat sa creeze un
mediu de invatare adecvat si eficient. Sunt necesare strategii pedagogice
noi, precum si racordarea curriculumului la valorile, nevoile si
experientele studentilor, intr-o manierd similard invatdmantului
traditional. Designul acestor cursuri, in spiritul aborddrii conectiviste,
axat pe cresterea performantei academice a studentilor, 1i va ajuta pe
acestia sa isi dezvolte abilitati noi de invatare si 1i va motiva sa utilizeze

acest tip de servicii educationale si in viitor (Dilmag, 2020, p. 117).
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Aspecte legate de participantii la procesul de predare-invdtare

Aspecte legate de studenti. Respondentii au fost de parere ca
problema cea mai frecventa, in randurile studentilor, a fost lipsa
concentrdrii si a atentiei In timpul cursurilor si seminarelor, 34 dintre
acestia (79,1%) alegand aceasta variantd de raspuns (figura 4).

O altd problema frecventa s-a dovedit a fi motivatia scazuta a
studentilor pentru studiu si participare la cursuri si seminarii, mentionata
de 31 de persoane (72,1%).

Cursurile online, presupunand participarea studentilor dintr-un
mediu confortabil, au facilitat aparitia unei probleme pe care cursurile
traditionale nu aveau cum sd o cunoasca, si anume implicarea in alte
activitati in timpul cursului. Dupd cum s-a putut observa si anterior, la
discutia despre utilizarea camerelor web in timpul cursurilor, si la acest
punct 31 de persoane (72,1%) au considerat ca implicarea in alte activitati
pe durata cursurilor a reprezentat o problema a studentilor in cadrul
invatdmantului online. Nivelul redus al participdrii active din partea
studentilor s-a numarat, de asemenea, printre cele mai frecvente
probleme legate de studenti, astfel incat 30 de respondenti dintr-un total
de 43 (69,8%) au selectat aceasta optiune.

Care au fost problemele legate de studenti pe care le-ati observat in perioada
online?

43 de raspunsuri

Acces scazut la internet/tehnol... 11 (25,6 %)

Motivatie scazuta pentru studiu... 31 (72,1 %)
Nivel redus al participarii active... 30 (69.8 %)

Participare arbitrara, inconsecv... 12 (27.9 %)

Concentrare redusa/neatentie... 34 (791 %)
Implicare in alte activitati in tim. .. 31 (721 %)
Grad scazut de interes pentru... 18 (41,9 %)
Dificultatea de a studia individu... 15 (34,9 %)
Probleme emotionale care aui... 27 (62,8 %)
0 10 20 30 40

Figura 4. Probleme legate de studenti

Sursa: Google Forms; item al chestionarului adaptat dupa Ergin et al., 2021.
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Aparitia pandemiei de COVID-19 si instaurarea rapidd a unor
masuri nationale, atat pe plan educational cat si in alte domenii de
functionare, au generat schimbari majore in rutinele de viata individuale.
In cazul unei categorii de indivizi, aceste schimbari abrupte, dublate de
mesajele cu continut negativ prezente in media sau pe retelele de
socializare, au fost asociate cu experimentarea unor emotii negative
intense, care au interferat, In anumite situatii, cu functionarea zilnica a
studentilor.

In cazul studentilor inclusi in studiu, 27 dintre acestia (62,8%) au
mentionat prezenta unor probleme emotionale care au interferat cu
capacitatea de a invata in perioada pandemiei de COVID-19.

Alti factori cu efect perturbator asupra performantei de invatare
au fost, in opinia studentilor: gradul scazut de interes pentru materialele
oferite de profesori (18 persoane; 41,9%); dificultatea de a studia
individual, in lipsa unui ghidaj sustinut din partea cadrelor didactice (15
studenti; 34,9%); participare arbitrara, inconsecventa la cursurile
sincronizate/live (12 persoane; 27,9%). Accesibilitatea scazuta la
internet/tehnologie pare a fi problema cu frecventa cea mai redusa din
intreg setul, fiind mentionata de 11 persoane (25,6%).

Pentru o intelegere mai cuprinzatoare a situatiei, intrebarea cu
variante de raspuns, referitoare la problemele legate de studenti, a fost
insotita si de o iIntrebare cu raspuns liber, prin intermediul careia
studentii sd poatd mentiona orice alta chestiune nesemnalata anterior.

Printre problemele suplimentare mentionate de catre studenti, se
evidentiaza:

- dificultatea de adaptare la noua strategie de lucru, management
ineficient al timpului:

,Daci [cursurile] nu erau bine puse tn calendarul facultitii, uitam de ele din cdnd in

cdnd”; , Pierdeam notiunea timpului”; , Distragerea atentiei inspre alte activititi”;

- oboseala generatid de ecrane, distres, lipsa socializdrii cu covarstnicii:

. Probleme gen dureri de cap si de ochi tocmai de la statul cu ochii in ecrane toatd
ziua, pentru cursuri si facultate”; , Eram deja foarte obositi”; ,, Pentru cd e obositor
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sd stau atdtea ore cu ochii in ecranul laptopului”; , Personal am participat la toate
cursurile pentru cd imi era fricd sd nu pierd informati dar trebuie si recunosc ci
jumdtate din ele ori ficeam altceva in fundal ori aveam o durere de caplochi
puternicd datoritd ecranului incit nu puteam sd fiu atentd.”; ,Depresie”; , Lipsa de
interactiune cu studentii”.

Aceste date sunt 1n acord si cu alte studii recente, care arata ca
invatdmantul universitar online a generat o serie de dificultati in randul
studentilor: izolare sociald, lipsa sau scdderea motivatiei, probleme legate
de confidentialitate, dificultatea de a colabora si de a lucra pe grupe,
probleme tehnice (dificultate la Incdrcarea lucrarilor, necesitatea de a
invata noi softuri, utilizarea unui microfon pentru prima datd etc.) si
managementul ineficient al timpului (Fleischmann, 2020, pp. 7-8; Yu &
Mukhamadieva, 2020, in Ergin, Glirbiiz, & Sakarya, 2021, p. 74; Pepper,
2021, p. 53).

Aspecte legate de cadrele didactice

Alte aspecte investigate de acest studiu sunt cele legate de
evaluarea performantei cadrelor didactice (figura 5). Pentru a vedea care
este opinia studentilor cu privire la acest aspect, in chestionarul aplicat
au fost incluse atat intrebdri cu multiple variante de raspuns, cat si
intrebdri deschise. Peste jumatate dintre participanti au fost de parere ca
profesorii s-au confruntat in principal cu:

- dificultatea de a tine cursuri dinamice online (28 de respondenti;

65,1%),

- o abilitate redusd de a motiva studentii (27 de persoane; 62,8%),
- cunostinte insuficiente pentru utilizarea tehnologiei si

programelor necesare predarii online (24 de respondenti; 55,8%).

Un procent dintre respondenti (21; 48,8%) au considerat ca
profesorii au avut o pregatire insuficientd (abilitati scazute) pentru

instrumentarea/gestionarea unui curs virtual, in special in conditiile In
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care studentii au pastrat camerele video inchise in timpul cursurilor (20
de respondenti; 46,5%), mentionand aceastd situatie ca o dificultate
suplimentara pentru cadrele didactice. Insuficienta feedback-ului oferit
studentilor cu privire la performanta acestora la disciplinele studiate a
fost de asemenea considerata o deficienta a educatiei universitare online
(18 respondenti; 41,9%).

Similar evaluarii variabilelor legate de studenti, si in acest caz,
doar o treime dintre participantii la studiu (13 respondenti; 30, 2%) au
considerat ca dificultate principald a profesorilor accesul scdzut la

internet si la tehnologia necesara predarii online.

Care au fost problemele legate de profesori pe care le-ati intampinat in timpul
procesului de invatamant online?

43 de raspunsuri

Acces scazut la internet/tehnol. .. 13 (30,2 %)

Cunostinte insuficiente pentru... 24 (55,8 %)
Capacitate redusa de a motiva... 27 (62,8 %)
Insuficient feedback oferit stud... 18 (41,9 %)
Abilitati scazute pentru instrum... 21 (48,8 %)
Dificultatea de a tine cursuri din... 28 (65,1 %)

Dificultatea de a preda eficient... 20 (46,5 %)

Figura 5. Probleme legate de profesori in procesul de predare online

Sursa: Google Forms; item al chestionarului adaptat dupa Ergin et al., 2021

La intrebarea deschisd referitoare la problemele legate de
profesori, respondentii au mentionat in principal:

—ajustarea redusd a procesului de predare si a continuturilor la
mediul online, reticenta de a preda arta online:
~Multi profesori nu s-au adaptat mai deloc la mediul digital”; , Programa nu e
adaptatd mediului online”; In cazul cursurilor teoretice, totul a fost bine. In ceea
ce priveste materiile de atelier, multi profesori nu si-au dat interesul pentru o bundi
desfisurare a orelor.”; ,Reticenta sau chiar refuzul unora de a se prezenta la

intdlnirile de atelier pentru cd «arta nu se face online»,,; , Anumiti profesori nu 1si
tineau bine cursurile sau nu le tineau deloc”.
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—gestionarea ineficientd a timpului si a sarcinilor:

., Zile intregi in care studentii nu primeau niciun semn de la profesori, dupd care se

< s,

trezeau cu teme de lungd duratd.”; ,Gestionarea groaznicd a timpului (in cadrul
atelierelor)”; , Indisponibilitate sd rdspundd la intrebdri adresate in scris (ex. e-
mail), livrarea informatiilor necesare cu intdrziere.”;

—interactiunea scazutd dintre profesori si studenti:

,Interactiune scizutd, fapt ce se resimte acum cind totul e din nou normal, nu ne
cunoastem si deci, nu stim cum sd interactionam (dificil mai ales in relatia
coordonator-student, in activitatea de alcdtuire a lucrdrii de licentd)”; ,S-a ricit
relatia dintre profesori si studenti. Profesorii nostri de la atelier nu ne cunosc, iar
nici noud nu ne este la indemdnd sd ii aborddm cu gdndurile, ideile si problemele pe
care le intdmpindm.”

Aceste date sunt In concordantd cu cele relevate de alte cercetari
recente privind predarea artelor online. Spre exemplu, Kouhia (2021, p.
313) arata cd o piedicd majora In predarea artelor online a fost
reprezentatd de lipsa cunostintelor de utilizare a tehnologiei. Astfel, In
Finlanda, profesorii de arte din sistemul educatiei liberale non-formale
pentru adulti au Intampinat mai multe probleme decat cei din sistemul
educational de baza, in ceea ce priveste cunostintele digitale ale
studentilor si elevilor. De asemenea, nu doar studentii si elevii au fost
insuficient pregatiti pentru trecerea la sistemul online, ci in multe cazuri,
profesorii nu aveau nici ei suficiente cunostinte digitale pentru a-si putea
tine cursurile intr-un mod eficient (Corell-Almuzara, Lopez-Belmonte,
Marin-Marin, & Moreno-Guerrero, 2021, p. 2).

Opinia cadrelor didactice din studiul lui Ergin et al. (2021)
sugereazd o perceptie similara din partea cadrelor didactice asupra
performantei acestora. Astfel, problemele majore specificate de
respondenti au fost cunostintele insuficiente in utilizarea tehnologiei si
dificultatea de a-i motiva pe studenti. Studiul mai arata ca lipsa pregatirii
prealabile a cadrelor didactice pentru utilizarea tehnologiei in predare,
pentru predarea online in general, a generat deficiente atat la nivel de

continut, cat si la nivel de achizitii (Ergin et al., 2021, p. 80).
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Aspecte legate de evaluare

Pe langa dificultatile legate de continutul cursurilor, de procesul

de predare-invdtare si de participantii la acesta, ne-au interesat si

particularitdtile procesului de evaluare. Legat de evaludrile realizate In

perioada studiului artelor si designului online (figura 6), 15 studenti

(34,9%) au fost de parere ca nu s-au masurat suficient abilitatile

dezvoltate la disciplinele practice, alti 12 studenti (27,9%) raportand

faptul ca evaludrile nu au fost suficient de obiective.

Care au fost problemele pe care le-ati intdmpinat in cadrul evaluarilor (la examene)?

43 de raspunsuri

@ Evaluare insuficienta, bazata doar pe
teme.

@ Nu s-au masurat suficient abilitatile
dezvoltate la disciplinele practice.
Dificultati in a evita copierea temelor de

pe internet sau de la alti colegi.
@ Lipsa evaluarii obiective.

@ Covingerea studentului ca ,daca nu dai
examen, nu e cazul sa depui prea mare
efort pentru curs”.

34,9%

Figura 6. Probleme legate de evaluare in studiul artelor vizuale online

Sursa: Google Forms; item al chestionarului adaptat dupa Ergin et al., 2021.

Alte probleme legate de evaluare, semnalate de cdtre studenti la

completarea chestionarului au fost:
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- planificarea ambigud a examenelor:

,Un profesor ne posta cursuri fard sd facem ore online, iar examenul I-a decalat la
ora 20:00. [...] La ultima restantd examenul a avut loc la 10:00 pm.”; , Anuntarea
din scurt a termenelor pentru examen, inflexibilitatea orelor”;

probleme tehnice, cu platformele si aplicatiile folosite:

,La un examen s-a intdmplat ca profesorul si nu primeascd raspunsurile mele prin

aplicatia folosita”; ,Au folosit niste site-uri pentru teste de grild, care nu au

functionat corect...”; , Platformele prin care se trimiteau examenele se incircau
dificil pentru persoanele cu un internet sciazut si au fost multe cazuri in care s-au
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Incdrcat prea tdrziu ca sd mai fie luat in considerare mai ales la examenele pe timp.”;
»Defectiuni ale site-ului pe care dideam examenul/ examene care nu au fost
trimise”; , Am avut profesori care au avut probleme tehnice cu testele si rezultatele”;

- feedback redus:

Evaluarea a fost insuficientd, feedback-ul a fost destul de redus spre deloc la unele
materii. Ni s-a dat tema, am postat-o, ni s-a dat o notd pe care am aflat-o la finalul
semestrului, neinsotitd de niciun feedback iar la asta s-a redus toatd activitatea de
la unele materii.”; ,Nu am putut primi sfaturi de imbundtditire pe parcurs”.

- evaluarea ineficientd, dificultati In evitarea copiatului, lipsa
diferentierii prin notare:
~Simteai ci degeaba depui efort in a invita, deoarece in final prin copiat sau alte
metode anumiti studenti luau note mai mari. Anumiti profi au dat note mari
tuturor pentru a usura munca, astfel se pierdea motivatia si dai tot ce poti, fiindcd
nu se observa diferenta”; , Evaluare superficiald”; Consider cd profesorii de la
materiile practice sunt mult prea indulgenti. La anumite materii de specialitate nu

picd nimeni, nu repetd nimeni ani, toatd lumea trece cu nota 8/10, indiferent daci
ai muncit cu adevdrat sau nu.”

Dificultatile Intampinate in cadrul procesului de evaluare au fost
raportate si de catre alti autori (Akytirek, 2020; He, 2020, in Ergin et al.
2021, p. 80) care au investigat predarea artei online. Lipsa motivatiei
studentilor, dublatd de temporizarea feedbackului din partea
profesorilor, a fost asociatd cu o perceptie negativa asupra procesului de
evaluare. Dificultatile majore in evaluare par sa afecteze in principal
disciplinele practice (Primov-Fever, Roziner & Amir, 2020), unde
performanta e in general evaluatd in raport cu activitatea si rezultatele
studentului in atelier.

Aceste date sugereaza ca, atunci cand se lucreaza online, ar fi
necesard implementarea unor ajustari in sistemul de evaluare aplicat
(Chandasiri, 2020).

Pentru a avea succes In modalitatea de lucru online, inclusiv
sistemul de evaluare trebuie adaptat. Astfel, profesorul nu mai este doar

un furnizor de cunoastere, ci trebuie sa devina un real facilitator (Lim et
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al., 2021). Spre exemplu, o metoda de evaluare adecvata studiului online
ar trebui sa depaseasca vulnerabilitatea si constrangerile unei evaluari
scrise (de tipul examenelor traditionale) si sa utilizeze tehnologia intr-un
mod cat mai eficient in acest demers. Realizarea unor portofolii online,
oferirea unui feedback permanent, astfel incat studentii sd isi poata
urmadri progresul, precum si utilizarea unor criterii de evaluare cat mai
transparente sunt doar cateva ajustdri care pot fi implementate in studiul

online al artelor vizuale (Lim et al., 2021).

Aspecte pozitive si negative ale educatiei artistice online

Fiind vorba de studenti aflati in an terminal, la nivel de licentd, ne-
a interesat sa investigam opinia lor cu privire la punctele tari sau
vulnerabile ale modalitatii de lucru online, din perioada pandemiei de
COVID-19.

Fiind intrebati cum ar trebui sa se desfdsoare educatia artistica pe
viitor, cei mai multi studenti—26 dintr-un total de 43 (60,5%)—au
sustinut un model hibrid, in care predarea online si cea fata in fatd sa fie
utilizate impreuna. Un procent de 32,6% (14 persoane) au optat exclusiv
pentru educatia fata in fata (figura 7). Alte opinii au fost ca s-ar putea
implementa:

- un tip de predare exclusiv fata in fatd, dar cu comunicare online a
temelor, examenelor, suportului de curs etc.,

- un model de invatare online dar cu posibilitate de participare
fizica pentru cei care doresc, fdrd sa fie obligatorie;

- un format hibrid, in care sa se acorde masuri de protectie sporita
pentru intalnirile fata in fatd, daca problemele cu virusul SARS-
COV-2 vor persista.

Niciun student nu a sustinut modelul educatiei artistice exclusiv

online.

62



Educatia online in contextul pandemiei de Covid-19...

Cum credeti ca ar trebui sa se desfasoare educatia artistica pe viitor?

43 de raspunsuri

@ Exclusiv fata in fatd

@ Exclusiv online
Hibrid

@ Exclusiv fata in fatd cu comunicare
online (a temelor,examenelor,suportului
de curs etc)

@ Online dar cu posibilitate de participare
fizica pentru cei care vor. Nu obligatorie

@ Daca mai o sa avem probleme cu
virusul as zice sa fie hibrid. In caz ca...

Figura 7. Cum ar trebui sd se desfdsoare educatia artistica pe viitor

Sursa: Google Forms, 2022.

Literatura de specialitate aratd cad, desi existd cazuri in care
studentilor le-a placut studiul online al artelor si designului
(Fleischmann, 2020, p. 6), profesorii si studentii declara, intr-un numar
considerabil, cd unele arte nu pot fi predate intr-un sistem strict online
(Li, Li, & Han, 2021, p. 7650; Lim et al., 2021, p. 350) si ca ar dori sa se
intoarcad la predarea traditionald, in format fizic (Caglayan, 2021, p. 51;
Pepper, 2021, p. 65). In predarea online, studentii au simtit ci se pierde
practica atelierului, chiar si in cazul lectiilor sincrone (Caglayan, 2021,
p- 51).

Predarea artei dupd un model hibrid este sustinutd de numeroase
alte cercetari. Atat in perioada pre-pandemica, cat si in cea de dupa
martie 2020, cercetarile au sugerat cd formula optima de predare pentru
domeniul artistic ar fi o combinatie intre predarea traditionald, in format
fizic, si cea online (Pepper, 2021, p. 8). Metodele de predare-invdtare
hibride, mixte, au fost aplicate de cdtre profesori inca din perioada pre-
pandemicé (Fleischmann, 2020, p. 4). Invitarea mixta oferd studentilor
posibilitatea unei mai mari independente si a unei Invatari active
(Ruokonen & Ruismaéki, 2016, in Li, Li, & Han, 2021, p. 7638). Pedagogia
hibridd combind prelegeri sincrone si sesiuni asincrone (Li, Li, & Han,
2021, p. 7651). In acest scenariu, referintele teoretice pot fi puse la

dispozitia studentilor in mediul online, interactiunea directa fiind
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necesara pentru activitatile practice (Colombi & Knosp, 2017, in L, Li, &
Han, 2021, p. 7638).

Printre avantajele metodei de predare mixte se numara: studentii
pot accesa informatia in orice moment aleg ei si pot coopera sau exersa
impreuna cu restul colegilor (Li, Li, & Han, 2021, p. 7640); studentii devin
mai autonomi in formarea propriei experiente de invatare (Lotz, Jones &
Holden, 2015, in Fleischmann, 2020, p. 4); este posibil feedbackul imediat,
solicitarea evaludrilor din partea studentilor in mediul online poate duce
la un nivel mai ridicat de participare si colaborare (McIntyre, 2007, in
Fleischmann, 2020, p. 4).

In ceea ce priveste avantajele si dezavantajele modalitatii de lucru
online (a doua intrebare de cercetare), s-au conturat cateva tendinte.

Dezavantaje. Principalele segmente din experienta si pregatirea
academica unde studentii considerd cd au inregistrat carente pe perioada
invatamantului online sunt:

— competentele specifice domeniului:

, La atelier, ceea ce m-a fiicut si lucrez preponderent digital”; , In descoperirea unor

noi tehnici de lucru sau oferirea unor exemple eficiente in procesul fiecirui student”;

,La materiile de atelier simt cd nu am avansat aproape deloc din punct de vedere

tehnic”; ,,La materiile practice, unde profesorii sunt obisnuiti cu predarea fatd in
f&l!d”;

— experientele sociale si de comunicare:

,Nu consider cd am avut o viatd de studentie. Interactiunea cu profesorii/studentii
a fost limitatd”; , Partea practicd si comunicarea sunt deficitare”; ,Cred cd la nivel
de comunicare am acumulat anumite lipsuri”; ,Interactiunea foarte slabd cu
colegii”; ,Nu am reusit sd ne cunoastem gi sd cream (intre noi studentii)

conexiuni”;

— colaborarea cu profesorii si primirea unui feedback legat de

performanta domeniu-specificd:

,Existd multe insecuritdti in special in aplicabilitatea practici deoarece ficeam
muncd acasd pe baza tutorialelor si nu primeam feedback de la profesori.”; ,, Am dus
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lipsa de un feedback constant la materiile practice (cu specific artistic) iar acum imi
e greu si cer feedback n viata reald pentru cd mi-am creat un sistem de gdndire in
care acesta nu e inclus si trebuie si md descurc pe cont propriu.”; , Invitamantul
artistic este unul bazat pe practicd, studentul are nevoie de un profesor/mentor care
sd 1i ofere feedback constant pentru ceea ce lucreazd, altfel ajunge la sfarsitul zilei
cu o lucrare terminatd care are carente, dar profesorul nu mai are ce feedback si dea
daci studentul considerd cd a depus deja destul efort n realizarea temei.
Dezavantajele au fost in mare legate de comunicarea in timp util intre student si
profesor.”

Dificultatile mentionate de respondentii din prezentul studiu nu

caracterizeaza doar educatia din Romania. Date similare privind

provocarile predarii artelor vizuale online au fost Inregistrate si in alte

sisteme de Invatdmant. Studii realizate in alte state arata ca predarea

online a artelor si designului a adus cu sine o serie de noi provocari la

nivelul:

mentinerii interactiunii (Kouhia, 2021, p. 326)

mentinerii gradului de atentie al studentilor sau elevilor (Li, Li, &
Han, 2021, p. 7650; Caglayan, 2021, p. 51)

planificdrii sarcinilor astfel incat activitatea de invatare sa permita
participare activa si experienta de invatare sd nu fie generatoare
de stres pentru studenti si elevi (Sogen, 2021, p. 1019)

participarii active a studentilor la cursuri: lipsa utilizarii camerelor
in timpul cursurilor, lipsa exprimarii opiniilor de catre studenti si
elevi, temporizarea feedbackului si incertitudinea studentilor ca
vor primi feedbackul (Fleischmann, 2020, p. 3)

accesarii si utilizarii instrumentelor necesare pentru a preda
abilitati ce presupun simt tactil si practica

abilitatii de a imbogati emotional procesarea informatiilor (Ibidem,
p- 10).

Profesorilor le-a fost greu sa mentind interactiunea pe toata durata

cursurilor, aceasta fiind uneori rigida si tensionata, iar pentru a solutiona

problema s-a apelat la intalniri video, chat si chestionare, dar si la oferirea
de feedback intre studenti (Kouhia, 2021, p. 326; Preston, 2021, p. 50).
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In mediul universitar, profesorii s-au confruntat cu problema
,vorbirii la un ecran gol”, fiind dificil sa 1i faca pe toti studentii sa participe
simultan la cursuri sau si participe activ (Ibiden). In sistemul online,
cadrelor didactice le-a fost dificil sa8 monitorizeze gradul de atentie al
studentilor sau al elevilor, in conditiile interactiunii reduse (Li, Li, & Han,
2021, p. 7650). Asttel, profesorii au fost nevoiti sd utilizeze diverse tactici
prin care sa mentind interesul pentru curs si interactiunea intre
participanti (Alsuwaida, 2022, p. 3).

In opinia studentilor inclusi in studiul nostru, principalele
avantaje sau beneficii ale procesului de predare-invatare online ar fi
(figura 8):

— acomodarea treptatd la viata de student, costuri mai reduse:

~Mi-a ficut acomodarea cu viata de facultate mult mai usoard”; ,Odatd cu
pandemia, am putut si urmez cursurile de acasd si acest lucru m-a ajutat foarte
tare, m-am acomodat treptat cu sarcinile de la facultate”, , Cheltuieli putine pentru
cd am putut lucra la distantd (acasd)”.

— flexibilitatea si confortul cursurilor online:

~Faptul cd am putut lucra intr-un spatiu confortabil”; ,,Nota de privacy din mediul
online m-a ajutat si md pot concentra mai mult pe informatie decdt pe mediu”;
, Inainte nu am avut curaj si vorbesc fizic, si pun o intrebare. Dupdi ce am mers
online am vizut cd nimeni nu o sd intrebe in locul meu si am inceput sd am curaj.
Asa am evoluat mult.”; , Pentru mine lucrurile au mers mai bine decdt invdtarea
fatd in fatd deoarece m-am simfit in sigurantd in spatele ecranului si m-am putut
focusa pe lucru si informatie”; ,Am avut ocazia de a md muta la munte in acea
perioadd, ceea ce mi-a permis sd trdiesc intr-un mediu sdnitos care m-a inspirat si

mi-a permis sd lucrez mai bine n domeniul designului grafic.”;

— posibilitatea de a lucra cu platforme si aplicatii care imbundtdtesc
experienta de invdtare, posibilitatea de a urmdri cursurile
asincron:
~Am avut o profesoard care a utilizat platforme cum e Kahoot si Menti, care ne-au
provocat sd raspundem la ord chiar si anonim”; ,La cursurile interactive prin

programe si joculete”; La unele materii teoretice unde cantitatea de informatie
predatd e foarte mare [...] existdnd inregistrari ale cursurilor puse la dispozitie
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ulterior de cdtre profesor am putut relua informatiile acolo unde aveam dificultdti.”;
, Utilizarea aplicatiilor precum Google Classroom au permis salvarea informatilor
de la curs si reactualizarea acestora”; ,La cursurile de modelare 3D pe calculator,
pentru cid au fost inregistrate si am putut revedea partile pe care nu le-am inteles
din prima”;

— posibilitatea de a invdta mai usor softuri si aplicatii:

, In partea de cunostinte si dezvoltare pe partea de online, mai exact in programe de
lucru: Photoshop, Illustrator etc.”; ,Cursul de tehnologii, [...] machetare”; ,,Am
acumulat mai multe cunostinte digitale.”; ,Consider ci am acumulat abilititi la
predirile de programe deoarece a fost mult mai usor sid urmdrim online ce explica
profesorul.”

AVANTAJE DEZAVANTAJE

+ acomodarea treptata la viata de student,

costuri mai reduse, Au inregistrat carente la:

+ flexibilitatea si confortul cursurilor - competentele specifice domeniului,
online,

- posibilitatea de a lucra cu platforme si * experientele sociale si de comunicare,
aplicatii care imbunititesc experienta de + contactul cu profesorii,

invatare,

+ primirea unui feedback legat de

+ posibilitatea de a urmairi cursurile : :
performanta domeniu-specifica.

asincron,
+ posibilitatea de a invita mai usor softuri
si aplicatii.

e — e —

Figura 8. Avantaje si dezavantaje ale educatiei universitare online, in domeniul artistic

Datele calitative analizate de noi, cu privire la perspectiva
studentilor asupra modalitatii de lucru online, concorda cu cele aduse
de alte studii care au investigat predarea artelor online, in perioada
pandemiei de COVID-19. Astfel, Fleischmann (2020) arata cd, in
viziunea studentilor, unele dintre beneficiile educatiei online sunt:
economisirea resurselor de timp si bani, posibilitatea de a lucra la mai
multe proiecte simultan, posibilitatea de a munci si de a participa la
cursuri in acelasi timp, mediul mai relaxat si posibilitatea de a revedea

oricand continutul cursurilor, intrucat acestea au fost inregistrate si
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puse la dispozitia lor pentru a putea fi revizualizate, un grad crescut
de confort si posibilitatea de a participa activ (Fleischmann, 2020, p. 7).

In acelasi studiu, cadrele didactice au mai semnalat si alte avantaje
ale predarii artelor si designului online, dupa cum urmeaza: posibilitatea
de a corecta direct pe lucrdrile studentilor si de a marca unele aspecte in
asa fel incat sa fie vizibile pentru toti participantii, diminuarea timiditatii
studentilor, cresterea feedbackului oferit de catre studenti colegilor lor si
posibilitatea de a utiliza materiale video demonstrative pentru diverse

tehnici si teme (Fleischmann, 2020, p. 9).

Strategiile de succes si zonele de optimizare in educatia artisticd online

Avand in vedere experienta lor atat cu sistemul de Invatamant
online, cat si cu cel traditional, participantilor la studiu li s-a solicitat sa
descrie caracteristicile unui curs online ,,de succes” 1n viziunea lor. Astfel,
au fost oferite rdspunsuri care au evidentiat necesitatea utilizarii
avantajelor si diversitatii tehnologiei in cadrul cursurilor online, nevoia
de interactivitate, de participare activa din partea studentilor si utilitatea
folosirii metodelor asincronice (si anume, postarea materialelor aferente
cursurilor pe unele platforme, de unde pot fi accesate oricand). Studentii
au mai amintit de importanta orei la care sunt programate cursurile,
precum si de necesitatea pauzelor:

.54 se foloseascd aplicatii interactive si diverse, ca sd fie o fuziune mai interesantd,

pldcutd, modernd a informatiilor predate, cu respectarea pauzelor (...)”; ,Un curs

online de succes ar trebui sd fie cdt mai interactiv, sd se foloseascd de cit mai multe
platforme online disponibile pentru angrenarea studentilor in exercitii/jocuri prin
care sd invete informatia. Informatia predatd ar trebui si fie pusd la dispozitia
studentilor si dupd finalizarea cursului sub forma unui suport de curs. Ar fi benefic
ca toatd lumea si aibd camerele pornite. De asemenea, ora la care se desfisoardi
cursul si fie una rezonabild.”; ,, S fie pe cat posibil interactiv, si necesite implicarea
directd a studentilor pentru a capta atentia. Sd nu existe perioade foarte lungi de

predare din partea profesorului, in care sd nu pund intrebdri sau sd nu implice
studentii intr-un anumit fel.”.
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Alti studenti au fost de pdrere cd studiul online ar trebui sa fie cat
mai apropiat de cel realizat in format fizic, cu unele modificari:

L Ar trebui sd aibd o structurd cdt de cit asemdndtoare cu cea din formatul fizic, in

care sd se foloseascd un limbaj de specialitate, in care sd se prezinte informatiile clar

si concis.”; ,Un curs are trebui sd ramand in mare parte la fel ca si cum ar fi fatd in

fatd. Totusi, am apreciat posibilitatea de salvare a informatiei din aceastd perioadd

si cred cd utilizarea de aplicatii precum Classroom si Google Drive ar trebui si
continue.”.

In viziunea studentilor, cursurile au nevoie sa fie cat se poate de
interactive, sa utilizeze un limbaj adecvat, clar si usor de inteles, iar
materiale adiacente sa fie postate pe o platforma usor accesibila:

,Cred ci profesorul ar trebui sd fie foarte activ, sd prezinte ceva (nu doar o

conversatie euristicd, vizual nu e atragdtor sd privesti un ,,videoclip” cu o persoand

vorbind, ci exemplificind printr-un flux de imagini)”; ,Sd fie captivant vizual (sd
dispund de o prezentare informativd), si fie folosit limbaj corespunzitor materiei, si
vind cu informatii care sd te tind activ la ord, sid aibd pauzd si si existe dialog.”;

Curs sustinut online pe camerd, interactiv, o atitudine pozitivd a profesorului care

sd ne incurajeze sd ne destindem si sd participam, materialele didactice/temele puse
pe Classroom”.

Participantii la studiu considera ca principalele metode/strategii
de predare care i-au motivat sau sustinut eficient in procesul de invatare
in perioada online (figura 9) sunt:

A. Utilizarea eficienta a tehnologiei: bibliografie diverss,
softuri/aplicatii, materiale video etc. Studentii au considerat urmatoarele
strategii de lucru ca fiind de succes in perioada online:

- utilizarea mai multor surse bibliografice si platforme/ aplicatii/
softuri, cu scopul de a stimula interesul si de a permite participarea
activa:
~Folosirea Jamboard-ului pe care fiecare puteam adnota, incercui, desena in timp ce
ficeam o anumitd activitate si a platformei Mentimeter pe care profesorul poate pune
o intrebare fie cu raspuns liber sau cu variante de rdspuns iar studentii raspund pe

loc, toti vazdnd raspunsurile (anonime)”; Folosirea anumitor aplicatii interactive
precum menti.com unde rdspundeai anonim, sau acea ‘tabld’ virtuald unde toti
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4

participantii puteau adduga si modifica continut”; , Cele in care ni se prezentau

franc informatiile si unde erau insotite de Jamboard, Mentimeter sau chiar scurte

filmulete pe YouTube”; ,Utilizarea platformelor Kahoot, Whiteboard, Menti”;

~Folosirea diverselor platforme care aduc noutate spre deosebire de intdlnirile fatd

in fatd”; ,Jocurile care le-am ficut online, ori cdnd am prezentat PowerPoint”; ,Un
,

chestionar rapid unde se putea rdspunde in chat”; ,Joculete interactive pe diverse
platforme”.

utilizarea materialelor video:

7

. Prezentdrile vizuale”; ,, Exemple prin video-uri din mediul online”; , Vizionarea
materialelor pe YouTube”.

B. Adaptarea la formatul online: etapizarea temelor, adaptarea

sarcinilor de lucru la contextul de acass, oferirea de feedback. In acest

sens au fost mentionate:
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prezentarea clard a continutului si temelor:

»M-a motivat daci incepind cu prima zi a cursului, am stiut perfect ce trebuie si
fac si cand este deadline-ul temei”;

punerea accentului pe practicd si propunerea unor tehnici usor de

realizat acasa:

., Sarcinile practice, in general”; , Implicarea profesorilor si cautarea de noi tehnici
pe care le puteam realiza de acasd.”;

impadrtirea temelor in etape de lucru si oferirea de feedback:

., Solicitarea rezultatelor pentru mai multe faze de lucru, cu mai multe deadline-uri”;

furnizarea suporturilor de curs si a altor materiale utilizate in

cadrul metodelor asincronice:

JAtitudinea pozitivi a profesorilor la orele online m-a motivat, iar materialele
postate pe Classroom in mod concomitent m-au sustinut eficient in procesul de
invdtare”; ,, Mereu aveam materiale utile si care imi stdrneau interesul si dobandirea
abilitdtilor mele”; ,Materiile unde am primit suport de curs pe ldngd informatiile
de la curs sau seminar”; , Foldere cu informatii utile”.
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C. Metodele de lucru mixte. Utilizarea practicilor de predare-
invatare mixte (online si fatd in fata) a fost evaluata de catre studenti ca

tiind superioara preddrii exclusiv online:

~Posibilitatea de a lucra de acasd pentru atelier si a evalua lucrdrile fatd in fatd, la o

anumitd perioadd de timp”.

D. Activitatile dinamice, centrate pe student, in care erau
valorizate munca de echipd, participarea activd a studentilor, relatia
profesor-student si colaborarea cu diversi artisti.

Participantii la studiu au raportat faptul ca strategiile didactice
centrate pe student au avut un impact major asupra eficientei procesului
de predare-invatare:

— wvalorificarea muncii in echipd:
~Prezentirile prin fotografii, jocuri sau exercitii in care am lucrat pe echipe”;

~Folosirea unor aplicatii mobile pentru lucrul in echipd, cum ar fi Miro”;
.Impdrtirea in echipe pe camere virtuale”;

— implicarea studentilor in procesul de predare:

,Cea mai creativd metodd mi s-a pdrut atunci cind am primit o temd de a realiza
un filmulet arqumentativ cu noi. Mi s-a pdrut ci se potriveste perfect mediului
online”;

— facilitarea interactiunii directe dintre studenti si profesori,

participarea activd:

»Faptul cid ne puteam consulta si discuta [...] sau puteam sd ardtam tuturor acelasi
material in acelasi timp sau sd viziondm filmulete si diferite lucruri impreund.”;
conversatie deschisi cu studentii, posibilitatea de a participa la corectarea tuturor
studentilor”; ,unii profesori pur si simplu stiau cum sid comunice si in asa fel ne
faceau sd fim motivati si sd ne dorim sd infelegem materia”; , Conversatia deschisd,
subiecte de dezbatere, dar si interes fatd de sentimentele studentilor”;

— colaborarea cu diversi profesionisti din domeniul artistic:

.An cazul orelor practice au invitat diversi artisti din tard si inclusiv din strdindtate,
care sd sustind artist talk-uri pentru a ne motiva in demersul artistic”.
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. METODE DE LUCRU
. SURSE MIXTE
BIBLIOGRAFICE . .
DIVERSE FATA IN FATA
. PLATFORME/ * ONLINE. - COLABORARE
APLICATII/ SOFTURI PROFESOR-STUDENT
. MATERIALE VIDEO. |- MUNCA DE ECHIPA
* TEHNICI USOR - PARTICIPARE ACTIVA
DE REALIZAT A STUDENTILOR
* ETAPIZAREA - COLABORARE CU
TEMELOR ARTISTL
- FEEDBACK.

Figura 9. Principalele strategii de succes in predarea artelor online,
in viziunea studentilor

Cu privire la strategiile de succes implementate in predarea
artelor vizuale online, regdsim date similare si in alte studii recente.
Astfel, Kalelioglu, Atan si Cetin (2016, in Caglayan, 2021, p. 51) aratd ca
studentii au raportat atitudini pozitive fatd de cursurile de arta care
aveau o duratd (live) adecvata contextului online, continutul cursurilor si
metodele de predare sau materialele utilizate fiind de asemenea adaptate

pentru modalitatea de lucru online.

4. Concluzii si recomandari

Experienta pedagogica din perioada pandemiei de COVID-19 a
adus contributii majore educatiei artistice. Invitarea mediatd de
tehnologie a castigat teren intr-un timp scurt si probabil atitudinea fata
de metodele de invatare mixte (blended learning) va fi favorabild pe termen
lung, atat la nivelul furnizorilor de servicii educationale, cat si la nivelul
beneficiarilor procesului educational.

Totusi, trecerea abrupta de la un stil de predare la altul a creat

decalaje si diverse disfunctionalitdti, pe care insa le putem ameliora/
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optimiza In viitor, astfel incat avantajele sa surclaseze dificultatile
educatiei online.

Noile pedagogii emergente au si ele nevoie de timp pentru a se
dezvolta, de evaludri riguroase si de strategii elaborate de lucru in spiritul

acestei noi paradigme.

Cu toate cd studiul nostru a fost unul exploratoriu, descriptiv,
preponderent calitativ si realizat pe un esantion restrans de subiecti
(limite pe deplin asumate), el aduce in atentie aspecte esentiale legate de
educatia artistica online si de zonele unde e nevoie de optimizare.

Una dintre concluziile proeminente, in baza datelor obtinute, este
faptul ca pentru o educatie online de succes, este nevoie de o instruire
adecvatd a participantilor la procesul de predare-invatare, atat a cadrelor
didactice, cat si a studentilor. Aceasta instruire ar trebui sa vizeze nu doar
utilizarea tehnologiei sau modalitatea adecvata de lucru cu diverse
programe, aplicatii, platforme etc., ci si maniera in care participantul la
procesul de predare-invatare se raporteaza la acesta.

Cum trebuie planificati o ord online, cum sd 1ti faci un management performant al

sarcinilor si al timpului, astfel incdt si obtii beneficii maxime de invdtare? Cum

creezi confinut pentru lectiile online, cum te asiguri cd obiectivele educationale au
fost atinse, cum motivezi sau implici studentii si cum le cresti aderenta fatd de
tnvdtarea in mediul online? Cum 1ti planifici timpul si sarcinile, astfel incit s ai
un timp alocat exclusiv tnvdtdrii, iar participarea la cursuri si nu se suprapund cu

alte sarcini din viata ta cotidiand? Cum stabilesti o relatie profesor-student
functionald, in contextul constrangerilor aferente mediului virtual?

Sunt doar cateva dintre intrebarile asupra carora ar trebui sa
reflectam atunci cand dorim sa dezvoltam o educatie mediata de
tehnologie, pe termen lung.

Multiple programe educationale se centreaza exclusiv pe
furnizarea suportului tehnologic cdtre participantii la procesul de
predare-invatare. Chiar daca este o conditie necesard, ea nu este

suficienta. Acesti participanti, cadre didactice si studenti, in lipsa unei
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instruiri adecvate cu privire la utilizarea tehnologiei in scop educational
si mai ales cu privire la (re)configurarea procesului de predare-invatare,
la trecerea in mediul virtual, nu vor reusi sa atinga performanta
educationald dorita si nici sa beneficieze pe deplin de avantajele acestei
modalitati de lucru.

Incercarea de trecere a stilului de lucru clasic in mediul virtual,
fara ajustdrile necesare, e ca si cum ai incerca sa te plimbi cu bicicleta pe
fundul oceanului.

Statele care au implementat un stagiu de pregatire initiald a
cadrelor didactice, pentru metodele de lucru online cu elevii sau
studentii, au inregistrat rezultate mult mai bune in educatie, atat la nivel
obiectiv, cat si la nivel subiectiv (Wang et al., 2021). Cadrele didactice,
avand experienta unor traininguri online, au putut sa vada care sunt
avantajele, dar si dezavantajele acestei metode de lucru, sa constientizeze
nevoile, barierele, solutiile aferente metodelor de lucru online si mai ales
sd aiba o viziune mult mai ampla asupra acestui proces si asupra
strategiilor prin care el poate fi optimizat.

Cum putem realiza insa o optimizare de proces, evitand costurile
exagerate, incongruente cu posibilitdtile sistemului de invatamant? Cum
am putea asigura calitatea si utilizarea eficienta a resurselor de lucru
pentru obtinerea unor rezultate viabile?

Constituirea unor comunitati educationale de lucru online pentru
studenti, care sd faciliteze invatarea (peer learning), a unor biblioteci
virtuale de specialitate unde sa poata accesa multiple resurse de
actualitate (si unde atat cadrele didactice, cat si studentii sa poatd incdrca
materiale utile) sau dezvoltarea unor platforme unde cadrele didactice
din mai multe universitati sa poatd crea continut impreuna sunt doar
cateva masuri care pot fi implementate fara costuri exagerate, dar care ar

putea sustine o optimizare de proces in cazul educatiei online.
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Avand in vedere experienta studiului online, in domeniul artelor
si designului, pe perioada pandemiei de COVID-19, literatura de
specialitate prezinta o serie de recomanddri pentru o mai buna
functionare a educatiei in mediul online. Printre acestea se numara:

- apelarea la o metoda hibrida pe viitor, prin pastrarea cursurilor
fata In fatd pentru activitatile practice si a celor online pentru
activitatile de predare cu continut preponderent teoretic
(Caglayan, 2021, p. 51). De asemenea, se pune accent pe
necesitatea unor cursuri care sa permita o buna comunicare la
clasa si in cadrul cdrora sa se renunte la centrarea pe rezultat, in
favoarea valorificarii procesului si dezvoltdrii studentilor in
productia artistica (Ibidem).

- realizarea mai multor studii, pentru a determina dificultdtile
intampinate In invatdmantul artistic la distanta, din perspectiva
studentilor, dar si instruirea continud a profesorilor si
studentilor/elevilor in domeniul educatiei online (Ergin, Giirbiiz,
& Sakarya, 2021, p. 81). Se recomanda si crearea, de catre
institutiile de Invatamant artisticc a unei bune infrastructuri
pentru educatia online (Ibidem), dar si o mai buna planificare a
cursurilor in favoarea interactivitatii, astfel incat studentii sa poata
invdta unii de la altii (Dukes, 2006, in Pepper, 2021, p. 13).

- utilizarea unor instrumente pentru discutii asincrone (e.g.
forumurile de discutii si blogurile), care pot ajuta studentii sa
proceseze cognitiv materialele specifice cursurilor, pe o perioada
lunga de timp, dar si a unor instrumente de discutii sincrone (ex.
mesageria si chatul), care pot ajuta studentii sa colaboreze la
proiecte si sd se cunoasca intre ei (Hrastinski, 2008, in Pepper,
2021, p. 13).

- evitarea cursurilor online sub forma de prelegeri si utilizarea unor
instrumente de invdtare mai dinamice—ex. Nearpod, Flipgrid,

Piktochart, Google Suite, Screencastify, Pear Deck si Canva (Davis
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etal., 2019, in Pepper, 2021, p. 14), crearea unor grupuri pe retelele
sociale, care sd asigure o mai buna comunicare student-profesor,
utilizarea continutului de pe platformele online relevante pentru
predare—e.g. Youtube, Teachers Pay Teachers, Deep Space
Sparkle si Art Class Curator (mentiunea in acest caz este ca
profesorii sa verifice in prealabil acel continut preluat si sa il
modifice daca este necesar) si utilizarea materialelor video in actul
predarii, atat pentru a exemplifica lucrari specifice, cat si pentru a
crea tutoriale pentru anumite tehnici (Pepper, 2021, pp. 70-73).

Activitatile online recomandate includ experimente de laborator,

proiecte orientate spre design si cercetare online (NAEA, 2002, in Pepper,
2021, p. 13).
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- pentru a-i ajuta pe studenti sa-si evalueze progresul si sa parcurga

mai eficient sectiunile unui curs, se recomanda utilizarea frecventa
a actiunilor de evaluare si a feedbackului (Dukes, 2006; Musgrove
& Musgrove, 2004, in Pepper, 2021, p. 13). Pentru a asigura un bun
demers al studentilor, este necesara furnizarea de: materiale
pentru cursuri, formare profesionald si suport tehnic (Oliver si
colab., 2010, in Pepper, 2021, p. 14).

pentru a-si eficientiza munca, profesorii trebuie sd aiba acces la
modele de cursuri, ghiduri si sabloane, precum si la feedback din
partea unor colegi, experti si studenti (Oliver si colab., 2010, in
Pepper, 2021, p. 14). In procesul de predare, profesorii pot utiliza
aplicatii software pentru a planifica proiecte de dezvoltare a
cursurilor si pentru a contura directia de dezvoltare a acestora
(Ibidem). Este mnecesara crearea unei retele de sprijin
interdisciplinare pentru cadrele didactice care cauta resurse
pentru trecerea la online (Williams, 2020, in Fleischmann, 2020, p.
4) si crearea de resurse de formare profesionala la cerere, pentru
profesorii care nu sunt familiarizati cu predarea online (Greene et
al., 2020).
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Interactiunile student-profesor si student-student sunt elemente
importante In proiectarea unui curs online, deoarece prin intermediul
acestora, studentii pot experimenta un sentiment de comunitate, se pot
bucura de interdependentd reciprocd, isi pot construi un sentiment de
incredere si 1si pot dezvolta obiective si valori comune (Davies & Graff,
2005; Rovai, 2002, in Pepper, 2021, pp. 9-10). Unii cercetdtori sugereaza
ca interactiunea In mediul online promoveaza invatarea centrata pe
elev, incurajeazd o participare mai activd a studentilor si produce
discutii mai aprofundate si mai motivante, comparativ cu predarea
traditionala (Karayan & Crowe, 1997; Smith & Hardaker, 2000, in
Pepper, 2021, pp. 9-10).
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Provocari si posibile solutii

in predarea online a artelor plastice
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ABSTRACT. In recent years, in the context of the pandemic, teachers have had
to adapt to the new reality and transmit information through online platforms.
Any professor or assistant professor faced communication difficulties, low
attendance, lack of concentration on the part of students, and the latter often felt
unmotivated, lacking the sense of belonging to the group.

From the perspective of an assistant professor working in the field of fine arts,
communicating the data during workshop and focusing most of the time on
artistic practice, the change from the physical to the online environment was
really a challenge.

However, I discovered unexpected solutions regarding the communication of
theoretical data through online presentations (presentations of painting
techniques and technologies in PowerPoint, slide shows, image archives
discussed with students etc.).

If before the pandemic it was unimaginable to introduce online classes for
Romanian education, now this solution remains viable for the future in the
context of giving lectures.

KEYWORDS: visual arts, painting, mixed techniques, online platforms, online
presentations.
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1. Introducere

In ultimii ani, in contextul pandemiei, cadrele didactice au fost
nevoite sd se adapteze noii realitati si sa transmitd informatii prin
intermediul platformelor online. Fiecare profesor sau asistent s-a
confruntat cu dificultdti In comunicare, prezenta scazutd, lipsa de
concentrare din partea studentilor, iar acestia din urma, adeseori s-au
simtit nemotivati, lipsindu-le sentimentul de apartenenta la colectiv.

Din perspectiva unui asistent universitar care activeaza in
domeniul artelor plastice, comunicand cunostintele in atelier si punand
accentul In cea mai mare parte a timpului pe practica artistica, schimbarea
din mediul fizic In mediul online a fost cu adevarat o provocare. Am
descoperit insd solutii neasteptate In ceea ce priveste comunicarea de date
teoretice prin prezentdri online (prezentdri de tehnici si tehnologii
picturale in slide show-uri — PowerPoint, arhive de imagini discutate
impreuna cu studentii, s.a.). In lucrarea de fata voi prezenta o serie de

provocari.

2. Predarea online—o provocare

Dacad inainte de pandemie, pentru invatdmantul romanesc era de
neimaginat introducerea orelor online, acum aceasta solutie are
posibilitatea de a se dezvolta si in viitor, in contextul sustinerii cursurilor
teoretice. Problematica preddrii online rdmane valabilda discutiei,
dezbaterilor, cdutarii si gasirii eventualelor solutii, datorita faptului ca
trdim Intr-un timp al dezvoltarii accentuate pentru tehnologiile digitale.
In opinia mea, trecerea invatamantului, fie partiala, fie totald, spre un
format digital, era inevitabila. Scopul cadrelor didactice ale universitatii
noastre (U.N.A.G.E. Iasi), indiferent de specialitate, a fost acelasi. In
perioada pandemiei si mai ales a lockdown-ului s-a tintit spre impartdsirea
informatiei intr-un mod cat mai eficient si placut pentru studenti, pentru

a invata si aprofunda tainele artelor frumoase. Putem afirma cu
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certitudine ca s-a sistat cel putin pentru o perioadd acea relatie colegiala,
atat de importantd pentru cei ce studiaza incat poate promova motivatia,
spiritul de lucru si prietenia. Insd a fost o perioad propice introspectiei.
Orele de atelier tinute intr-un mediu virtual au descurajat studentii la
inceput. Cu timpul, s-a instalat sentimentul de obisnuintd, iar in mare
parte, acestia au reusit sa dezvolte abilitati noi, conforme situatiei in care

ne aflam.

3. Stimularea creativitatii —solutii de predare online

In artele plastice, in cadrul U.N.A.G.E. Iasi, la sectiile Picturd si Fine
arts (Pictura cu predare in limba engleza), s-a pus accentul pe exercitii
scurte de prezentare a diverselor fenomene artistice care le-au atras
atentia studentilor, pe exercitii stilistice tip croquis, realizate in timp
scurt, urmate de feedback din partea colegilor (bazandu-ne pe principii
de cromatica sau de compozitie), pe urmdrirea de documentare, pe
exprimarea libera a ideilor (brainstorming).

Studentii sunt incurajati sa cerceteze fenomenul transdisciplinaritatii
spre a explora tehnici si tehnologii artistice cat mai diverse. Conceptul,
definit ca parte esentiala a actului sau lucrdrii artistice, releva adesea
valente transdisciplinare in arta contemporana. In aceeasi ordine de idei,
se Incadreazd in patru mari filoane: arta, stiintd, filosofie si teologie.
Strabatand un teritoriu atat de complex, in aceasta logica, este de asteptat
ca lucrarile care poarta semnul fenomenului sa reflecte spiritul timpurilor
in care trdim. Ca rezultat al cercetarii mele doctorale (Remixarea operelor
de artd consacrate in lumina tehnicilor picturii contemporane), se poate
concluziona ca arta contemporana este construita pe fundamentul stabil
al numeroaselor tehnici si tehnologii artistice inventate de-a lungul
mileniilor, rezultand adesea In promovarea unui caracter ludic. Cu alte
cuvinte, experimentul joacd un rol principal in dezvoltarea tehnicilor

mixte, preferate de multi artisti contemporani. La fel, am incercat, mai
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ales In perioada de lockdown, sa invit studentii spre a indrdzni sa
experimenteze, sd se joace cu materiale pe care nu le-ar fi folosit pana
atunci. Ideea mai sus prezentata ne-a sprijinit in perioada izolarii, multi
studenti ramanand acasa la pdrinti sau la bunici, fara materiale de lucru.
Improvizatia a jucat un rol foarte important. A dus la descoperirea unor
materiale care posibil sa fii rdmas neexplorate daca nu ne aflam in situatia
de fata. Avem exemple in care s-au inspirat din naturd, creand landart,
instalatii de arta cinetica (arta digitala realizata cu ajutorul iluziilor
optice: tableta si instalatie), pictura pe haine, arte povera (lucrari compuse
din resturi, deseuri) sau experimente in care se regdsesc materiale
conventionale, traditionale si neconventionale (de la acrilic, tempera,
acuarele, culori de ulei, s.a. la rugina, frunze, flori, ulei si apa, cafea,
vopsele industriale etc.). Am promovat creativitatea si ideile curajoase.
Niciun artist nu e nevoit sa se descurajeze in lipsa materialelor de lucru.
Ba, dimpotrivd, acestea sunt provocari binevenite. Cautdm solutii
inovative, invatdm cum se comporta diferite tehnici si tehnologii, si mai

ales, reusim sa ne cunoastem mai bine propria arta.

4. Concluzii

Rezultatele sunt clare. Invatimantul online nu poate fi aplicat cu
succes la toate categoriile de varstd sau la orice nivel de invatdmant. Ins3,
pe parcursul acestei perioade dificile, am constatat cd, in ceea ce priveste
transmiterea ideilor pentru materiile teoretice, in mare parte, diseminarea
informatiei in format digital a fost un real succes. Prezentdrile PowerPoint
live derulate cu ajutorul platformelor Zoom sau Microsoft Teams sunt usor
de folosit si de inteles. Oricine isi poate lua notite in timp real, imaginile
fiind Insotite de explicatii. Se presupune cd materiile practice necesita
prezenta fizica pentru buna derulare a orelor, iar in mare parte aceasta
afirmatie este indreptatita. Cu toate acestea, urmarind cu atentie feedback-

ul primit in cursul orelor si dupd, am ajuns la concluzia cd in facultate
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este nevoie sd invatdm a intreprinde cercetare academica pe cont propriu,
cu scopul de a intelege ce fel de arta vom prezenta lumii. Un student bun,
care doreste o carierd artisticd fructuoasa, va fi nevoit sa lucreze singur in
atelier, fara sprijinul colegilor, asistentilor sau al profesorilor. Prin
introspectie, va fi nevoit sa renunte la temele, ideile si obiceiurile care il
impiedica sd se concentreze si va pastra numai conceptele importante
dezvoltdrii sale artistice. Modelul didactic finlandez initiaza copilul si
adolescentul in intelegerea logicd a realitdtii, pregatindu-l pentru
urmatoarele etape ale vietii. Asemdnator, impartdsirea cunostintelor prin
mediul online a Invatat studentii sa culeagd ceea ce considera util si
important pentru dezvoltarea lor, sa gandeascd mai departe de temele
date, sa se descurce singuri in cercetare, extragand esentialul.
Capacitatea de adaptare, atat a profesorilor, cat si a elevilor sau
studentilor, este infiniti. Invitimantul evolueazi odati cu tehnologia.

Totul depinde de noi.
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Potentialul creativ in educatie/art-terapie:
relatia dintre forma artistica vizibila si esenta
invizibila a artei.

Intoarcerea la surse, in cautarea unei noi realitati

EMILIA CHIRILA

Doctor in arte vizuale cu coparticipare in stiintele educatiei,
psihologie, asistentd sociald, artist vizual, art-terapeut,
membru al Academiei Internationale de Ceramica ,,NGO”, in
relatie cu UNESCO, Geneva, Elvetia — autor si coordonator de
program ,Centru de art-terapie, terapie ocupationald si
ludica”, supervizor de practica a studentilor in educatie/art-
terapie la Consiliul Judetean Cluj, Directia Generala de
Asistentd Sociald si Protectia Copilului — Centrul comunitar
judetean, Complex de servicii sociale comunitare pentru copii
si adulti, Cluj-Napoca, Roméania

ABSTRACT. Based on the ,,Open Studio” method, through the creative process,
the educating artist/art-therapist uses means taken from general artistic
education to develop psychomotor skills and to facilitate non-verbal expression:
the arts become educational/therapeutic methods.

In many arts and education centers in Europe and the United States, art
education, which also uses the therapeutic applications of art, is called ,,adaptive
art.” We include in the artistic practice of education/art therapy all areas of
visual arts that are based on non-verbal communication: crafts, handicraft,
design, fine arts, decorative, mixed, and multimedia. The objectives are
common: enriching the conceptual universe, finding new formal meanings,
respecting authenticity and personal enrichment through contemplation etc.
The relationship between the visible art form and the essence of the invisible art
that includes the sacredness of the artistic message meant to transcend the
reality in which we are anchored can lead us through the creative process to the
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encounter with another reality. The visual arts connect to fields such as
psychology or psychiatry, anthropology, history, and religion to enhance the
educational-therapeutic qualities of the arts. With the advent of images and
shapes, this new reality that crosses our reality and copies its signs (face,
expression, body shape, word, verbal and non-verbal ways of communicating
between different worlds, messages, paths, connections, centers, lights, unifying
various meanings) would be an ideal space for training and certification of
multiple specializations for future specialists in education, scientific research,
and artistic creation.

KEYWORDS: education/art-therapy, the essence of the invisible, visible form.

Introducere

Realitatea lumii vizibile, a lumii vizuale, contine si aspecte foarte
echilibrate, linistite si senine. Exista senindtate, care este vecina
demnitatii, fiind necesara in aceasta epoca mai mult decat oricand. Arta
are, in primul rand, o relatie cu aceasta lume ascunsa intr-un plan mai
subtil, al compunerii interioare a cristalelor, al lumii celulare, exprimand
impreund un sens al valorilor si al capacitatilor creative ale omului, din
preistorie pana in zilele noastre. Si acesta constituie, de fapt, planul
primordial al existentei intregii lumi.

A reprezenta ne-vazutul este una dintre cele mai mari aventuri
plastice ale umanitatii. Artistul este primul spectator al devenirii
formelor, comunica cu imaginile in devenire, cu sinele, isi foloseste
creativitatea si imaginatia ca unelte de investigatie. in timp ce oamenii
realizeaza pasiv contactul cu lumea, artistii il cauta, il incearca ca si copiii.
Tehnicile polisemice, stratificate constant in istoria artelor, miscdrile
semantice din interiorul operelor de artda pun in evidenta realitati dintre
cele mai profunde. Relatiei dintre forma artistica vizibila si esenta artei
invizibila, ce cuprinde si fondul de sacralitate din mesajul artistic, i se
atribuie functia de a depasi realitatea in care suntem ancorati.

Creatia artistica a primitivului, care uzeaza de un limbaj diferit de

cel al intelectului sau al sensibilitatii noastre, este unanim acceptata astazi
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ca adresandu-se regiunii inconstientului si mai putin ratiunii, desi
respecta aceleasi legi si metode de constructie ca orice lucrare de arta—
legi care, de-a lungul timpului au dobandit un caracter fundamental si
permanent.

D.W. Winnicott defineste obiectele care au sarcina sa intermedieze
starile acceptdrii realitatii: ,Realitatea nu este niciodatd dusa pana la
capat, ...niciodatd, nicio fiinta umand nu este eliberata de tensiunea
relationarii realitatilor interioare si exterioare. Usurarea acestei tensiuni
se obtine printr-o arie intermediara de experientd, prin creatie, care nu
este pusa la Indoiald, prin arta, religie etc... Obiectele tranzitionale si
fenomenele tranzitionale apartin taramurilor iluziei care se afla la baza
initierii experientei... Aceastd arie intermediard a experientei, a carei
apartenenta la realitatea interioard sau externda (impartdsita) nu este
chestionatd, constituie cea mai mare parte a experientei bebelusului si,
de-a lungul intregii vieti, persista in trdirea intensa ce apartine artelor si
religiei, vietii imaginare si muncii stiintifice imaginare. In mod obisnuit,
un obiect imaginar al unui bebelus devine treptat un obiect dezinvestit,
mai ales pe mdsura ce se dezvoltd interesele culturale. Ceea ce rezulta din
aceste consideratii este ideea cd acceptarea unui paradox poate avea o
valoare pozitivd. (Winnicott, 2003). Artele se conecteaza cu domenii
precum psihologia sau psihiatria, antropologia, istoria si religia pentru a
spori calitdtile educational-terapeutice ale artelor. , Arta celebreaza
diversitatea. Arta 1i invata pe copii ca problemele pot avea mai multe
solutii, iar intrebdrile pot avea mai multe raspunsuri. Arta invatd si ca pot
exista mai multe modalitati de a vedea si de a interpreta lumea si ca
oamenii se pot uita prin mai multe ferestre.” (Eisner, 1998) Aceasta
diversitate in adresarea si rezolvarea problemelor este calea spre
individualitate.

Existd doud conflicte majore care marcheaza dezvoltarea artelor
vizuale contemporane: conflictul dintre ,a vedea” si ,a intelege” si

conflictul dintre adancimea spatiului care se cere reprezentat si
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planaritatea suprafetei pe care se face reprezentarea. Sunt doua conflicte
dintre ,inteligibil” si , vizibil”, ameliorarea primului producandu-se pe
seama deteriorarii celui de-al doilea in timp ce ameliorarea ,, vizibilului”
are loc in dauna ,inteligibilului”. Oricare ar fi puterea receptiva si
inventiva a spiritului, ea nu se rezuma decat la tumultul interior, fara
concursul mainilor, al simtului tactil. Ochiul si mintea omului
reconstruiesc lumea pe care o vede, dar incd nu se cunoaste pe deplin
aceastd complicatd, dar incompleta modalitate de a experimenta lumea.
Esenta si forma nu pot fi despartite. Forma este esenta devenita vizibila,
iar esenta este adancimea formei.

Abilitatea de a incetini emotiile cu impulsuri negative ridicate
reprezintda un salt mare in deschiderea oportunitatilor pentru
reconectarea cortexului si, astfel, implicarea in educatie/art-terapie a
procesului creativ ca raspuns la stres s-a dovedit foarte eficienta in
domeniul sdndtatii mintale. Siegal a mentionat doud cai principale pentru
perceptia sentimentului: primul este procesul emisferic, afectiv, care
apare in inconstient; al doilea este procesul mai lent care implica
procesarea corticald si are legatura cu a fi constient. (Siegal, 2007).

La varsta copilariei, comunicarea nonverbald specifica artelor
vizuale este deosebit de complexa — mimica, gestica, gestul grafic,
culoarea, motricitatea, negativismul sau agitatia pot exprima ganduri,
sentimente, frustrdri sau aspiratii. Gandirea vizuala este o calitate unica
prin care se obtin informatii despre stdri, Inainte ca acestea sa poata fi
exprimate verbal. Exersarea artei le arata copiilor cum pot gasi diverse
solutii la problemele lor adaptandu-se schimbarilor si circumstantelor si
descoperind oportunitatile ivite pe parcurs, iar scopul artei nu este
exprimarea pe sau in material a ceea ce este cunoscut deja, ci descoperirea
a ceea ce ei nu cunosc inca. Perceptia celei de-a treia dimensiuni este
cruciald pentru aprecierea deplina a obiectelor, pe care le percepem
diferit in functie de unghiurile diferite de privire, de la distanta, de

aproape, sau din lateral.
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Experienta utilizatorului copil sau adolescent in perceptia vizuala
prin intermediul artelor vizuale este atat cognitiva, cat si afectiva.
,Calculatorul devine noul mediu dupa impactul televiziunii, iar prin
integrarea calculatoarelor in retea, functia lor de comunicare a devenit
prevalenta fata de cea a prelucrdrii datelor. Tehnicile multimedia si
mixed media contemporane care au evoluat in reprezentdri vizuale
semnificative incorporeaza stiinta din spatele perceptiei si cognitiei
umane. Paradoxal, in timp si spatiu, vizualul supus unor insertii agresive
a noutatii, respectiv agresiunea si tendintele agresive a reprezentdrii 3D,
face loc In animatie unei reinsertii si reinventari a prezentei gestului
grafic, a muzicii. Tocmai aceastd interactiune intre procesele cognitive si
senzoriale oferite de tehnica animatiei si al intermediei — unde se lucreaza
concomitent cu imaginea in miscare—care presupune perceptia culorii,
echilibrul compozitiei, perceptiei perspectivei si a timpului cu sunetele,
duce la o altfel de deschidere si descoperire a propriilor sentimente si
ganduri. Bineinteles, exagerarea experientei oferitd de un astfel de mediu
atat de vast are consecinte nefaste asupra copilului, dar cu o buna
coordonare din parte unui profesor sau art-terapeut, efectele benefice
sunt foarte mari.” (Dragan-Chirila, 2014)

In contemporaneitate, datoritd tehnologiilor, se realizeazi un
trialog echidistant si relatii circulare intre arta, religie si stiinta, fara vreo
suprematie anume, oferind din start posibilitatea unor armonizari de
durata, a unor transferuri informationale si potentari profesionale care sa
sustind deveniri, innobiland fiinta umana prin re-orientdri pozitive si
recuperdri benefice.

Putem sd stabilim obiective comune cu alte discipline din
domeniul sanatatii mintale: psihiatrie, psihopedagogia speciald,
psihologie, asistentd sociale etc. care folosesc in practicd artele vizuale, In
psihoterapia prin mediere artisticd. Aceste discipline sunt conectate de
artistul art-terapeut cu ajutorul artei practicate ca si artist profesionist.

Artele devin spatii inter/pluri/trans-disciplinare, unde se dezvolta
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domenii precum pedagogia artelor, art-terapie, terapie ocupationala, si
terapie ludica. Sintezele se pot face atat in spatiul fizic, cat si in cel virtual
prin obiectivele comune: de a mari timpul receptarii (captarea interesului
pentru activitate si opera de arta), de aprofundare a universului ideatic,
gasirea noilor intelesuri formale, respectarea autenticitatii fiecdrei
persoane, a imbogatirii personale prin contemplare care, in educatie/art-
terapie creativd determina prelungiri ale timpului de interventie si
diversificare a metodelor educativ/terapeutice (Chirila, 1996, 2011, 2021,
2022). Prin tipurile de interventii holistice, bidimensionale si
tridimensionale, prin instalatii multimedia si mixed media se poate
vizualiza relatia pdrinte-copil, copil-mediu si inclusiv copil-mediul
ambiental. Se poate vizualiza felul in care copiii sunt afectati de perceptia
realitatii sub influenta parintilor, a anturajului, a mediului sau a
perceptiei acestora asupra unor realitdti amenintdtoare (Dragan-Chirila,
2010, 2018, 2021). Beneficiarii sunt formati sa aiba reactii emotionale
pozitive incd din primii ani de viata, se urmadreste cresterea capacitatilor
de a face fata problemelor existentiale, de a-si indeplini rolul social prin
contactul cu factorul uman si de mediu. Accentul este pus pe reducerea
riscurilor din randul copiilor si adolescentilor: al violentei, al
infractionalitatii si al abandonului scolar. Educatia/art-terapia creativa
centrata pe artele vizuale este folositd ca metoda educativ/terapeutica in
Romania in spatiile clinice din anul 1996, dupa care a fost preluata si
folositd si in spatiile nonclinice. Dacd art-terapeutii functioneaza in cadrul
unei echipe clinice, educationale, medicale sau sociale inter/pluri/trans-
disciplinare, pentru intelegerea oricdror pozitii teoretice si practice,
intelegerea asupra oricdror pozitii profesionale trebuie sa fie la fel de
profunda si clard ca a celorlalti membri ai echipei. In numeroase centre
de cercetare si educatie artistica din Europa si SUA, educatia artistica care
foloseste si aplicatiile terapeutice ale artei este denumita prin sintagma

»artd adaptativa”.
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Metode si tehnici: orientarea catre arta in procesul creativ educativ/

terapeutic

Stiintele contemporane experimenteaza modalitdti specifice
fiecarui domeniu in sandtatea mintald, iar noi prin art-terapie cautdm
aspectele sanatoase ale beneficiarului, ceea ce il apropie de normalitate,
si le folosim in dezvoltarea abilitdtilor restante si ascunse. Aceasta
diversitate In adresarea si rezolvarea problemelor este calea spre
individualitate. Referindu-se la implicarea directd a artistului vizual in
procesul experimental, ca subiect de cercetat, si la relatia acestuia cu
educatia si art-terapia creativa, Shaun McNiff considera ca aceasta ,este
o extensie a practicii sale... implica transfer si contratransfer si alte nuante
subtile aflate in continua schimbare, provenite din procesul
experimental... Stiintele recunosc rolul observatiei in cercetare. Se poate
concluziona, referitor la participarea personala a artistului la experiment
in cercetarea din art-terapia creativa, ca fiind necesara si conditionata de
practica” (McNiff, 1998, 2009). Toti artistii care practica art-terapia se
bazeaza pe activitatea lor artisticd si au o trasaturd caracteristica comuna:
sunt in concordantd cu ,pragmatismul esential”, spre deosebire de
terapiile prin mediere artisticd, unde terapeutii sunt non-artisti, dar
folosesc limbajul artelor vizuale in evaluare si terapie. (Malchiodi, 1995).

Intemeiata pe metoda , Atelierului deschis”, folosim in practica
educativ/art-terapeuticd procesul creativ, limbajul universal al artelor,
psihanaliza, catharsisul, modul de structurare, modulare si modelare a
operelor de artd etc. cu scopul de a provoca pldcerile estetice ce rezulta
din procesul de creatie. Se lucreaza cu abilitdtile restante si ascunse ale
beneficiarilor, nu se lucreazé cu diagnostic. In centrul atentie se afl ceea
ce apare In exprimarea artistica a beneficiarului si inseamna orice aspect
care poate conduce catre noi posibilitdti de viata sanatoasd, aproape de
normalitate. Prin intermediul participdrii la procesul artistic stabilim
impreuna cu celelalte specialitdti obiectivele generale, de a avansa catre

implinirea de sine si a avea o viata cu sens, indiferent de gradul de
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handicap. Astfel, activitdtile de art-terapie sunt activitati-test care stau la
baza dezvoltarii abilitdtilor sociale care sa faciliteze integrarea sociald si
profesionald a copiilor si adolescentilor apartinand unor grupuri etnice
care locuiesc impreunad, inclusiv a celor cu dizabilitati (Aach-Feldman,
Kunkle-Miller, Rubin, 2009, p. 354).

Educatia/art-terapia, terapia ocupationald si ludicd unt activitati
test care oferd informatii despre beneficiar si completeaza diagnosticul.
Este important sa stabilim obiective comune cu ceilalti membrii ai
echipei. Asistentii sociali oferd informatii despre mediul social si familial,
ceea ce permite art-terapeutului sd adapteze metodele proximitatii
culturale ale beneficiarului, sd poatd face diferentele dintre varsta
cronologica si cea de dezvoltare. Obiective comune sunt: de a miiri timpul
receptdrii - captarea interesului pentru executia artefactului,
contemplarea operelor de artd si activitdtile educativ/terapeutice
(logopedie, psihoterapie prin mediere artisticd); de aprofundare a
universului ideatic — folosim mestesugurile traditionale ale artelor pe
nivele de dificultate in executia artefactului, prin comentarea operelor de
artd si a imaginilor realizdm constientizarea sentimentului reusitei, a
sentimentelor negative, distructive; diversificarea formali si gdsirea noilor
intelesuri formale — cu ajutorul lor se face constientizarea ca problemele pot
avea mei multe solutii, intrebdrile pot avea mai multe rdspunsuri, se
dezvoltd gandirea criticd (s-a dovedit foarte eficient in tulburdrile
emotionale, in cazurile bolilor cronice, cancer, doliu si suicid); respectarea
autenticitatii fiecdrei persoane — cresterea stimei si respectului de sine,
stabilindu-se o relatie cu o Putere Superioara; imbogitirea personald prin
contemplare — recunoasterea aspectelor pozitive ale vietii indiferent de
situatie etc. Prin competentd, creste capacitatea de a face fata problemelor
existentiale, de a-si indeplini rolul social prin contactul cu factorul uman
si de mediu.

Tehnici si materiale de lucru: Artele vizuale sunt transformate in

metode terapeutice prin pregdtirile unor tehnici care apartin artelor
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contemporane postmoderne: ceramica artistica, design, mixed si
multimedia cu artele conectate. Cu ajutorul formelor—jucarii, forme
tridimensionale geometrice si organice de ceramicd—am imbinat art-
terapia cu terapia ludicd, cu meloterapia, cu kinetoterapia, cu dansul,
largind astfel considerabil aria terapiei multimodale. Pentru beneficiarii
proiectelor oferim mai multe directii pentru competentele-cheie, necesare
invatarii pe tot parcursul vietii pentru scoaterea din singuratate a

persoanelor adulte, a copiilor si adolescentilor cu nevoi speciale.

In vederea elaboririi acestui material au fost luate in studiu 130-
150 de cazuri pe an in medie, timp de 25 de ani (1996 — 2021) la Centrul
de Sanatate Mintalda pentru Copii si Adolescenti, sectie a Spitalului de

urgenta pentru copii Cluj-Napoca. Au fost inclusi in studiu copiii si
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adolescentii cu varsta cuprinsa intre 2 si 18 ani de ambele sexe, medii
sociale diferite in ceea ce priveste locuinta, cultura si educatia. Activitatile
terapeutice, pe langa cele de educatie/art-terapie, s-au desfasurat in
cadrul unor echipe interdisciplinare (medic neuropsihiatru, psiholog,

asistent social) fiecare avand un rol in functie de specialitate.

Unicitatea proiectului nostru consta in tipuri de interventii
holistice, bidimensionale si 3D, prin instalatii multimedia si mixed media
cu ajutorul cdrora se poate vizualiza relatia parinte — copil, copil — mediu
si inclusiv copil — mediul ambiental. Se poate vizualiza felul in care copiii
sunt afectati de perceptia realitatii sub influenta parintilor, a anturajului,
a mediului sau perceptia acestora asupra unor realitdati amenintatoare.
(Dragan-Chirila, 2010, 2018, 2021).
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10-13 April 2021 April 2021 — 29t European Congress of Psychiatry (EPA Virtual 2021),
Emilia Chirila Ph.D Diana Dragan-Chirilda Ph.D IMPLEMENTING NEW DIGITAL
OPTIONS IN EDUCATION/ OCCUPATIONAL/ PLAY/ ART THERAPY AS TOOLS
FOR SELF-KNOWLEDGE, SELF-MANAGEMENTS, — SELF-ESTEEM section Cultural
Psychiatry E-Poster Copyright © 2021 Emilia Chirila Ph.D,

Diana Dragan-Chirild Ph.D
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10-13 April 2021 — 29t European Congress of Psychiatry (EPA Virtual 2021), Emilia
Chirila Ph.D Diana Dragan-Chirila Ph.D ART - THERAPY AS A SPACE FOR
INTERCULTURAL MEETINGS-E-POSTER VIEWING section Cultural Psychiatry E-
Poster Copyright © 2021 Emilia Chirila Ph.D, Diana Dragan-Chirila Ph.D,
Copyright © 2021 Emilia Chirild Ph.D, Diana Dragan-Chirila Ph.D
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10-13-2021 - 10-13 March — autors: Emilia Chirild Ph.D, Daniela Laura Campean Ph.D,
Diana Dragan-Chirilda Ph.D, PREVENTION AND EARLY RECOVERY THROUGH
EDUCATION/OCCUPATIONAL/PLAY/ART THERAPY FOR CHILDREN AND
ADOLESCENTS AT RISK OF DEVELOPING MENTAL HEALTH PROBLEMS AND
JUVENILE DELIQUENCY - 20th WPA World Congress of Psychiatry,
»Psychiatry in a troubled world” — a virtual congress, section Art and Psychiatry,
E-Poster Presentation

Rezultate

Exersarea artei le aratd copiilor cum pot gasi diverse solutii la
problemele lor adaptandu-se schimbarilor si circumstantelor si
descoperind oportunitatile ivite pe parcurs, iar scopul artei nu este
exprimarea pe sau in material a ceea ce este cunoscut deja, ci descoperirea

a ceea ce ei nu cunosc Inca.
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ART THERAPY WITH CHILDREN SURVIVING CANCER USED TO RELIEVE
SYMPTOMS ASSOCIATED WITH DEATH, LOSS AND PAIN - 29* European
Congress of Psychiatry (EPA Virtual 2021), section Cultural Psychiatry E-Poster
Viewing Copyright © 2021 Emilia Chirila Ph.D, Daniela Laura Campean Ph.D,

Diana Dragan-Chirild Ph.D

Se identifica , punctele tari” ale individului, in cazul acesta exista
o inclinatie pentru exprimarea vizual-plastica si se dezvoltd unele abilitati
de executie si exprimare cu ajutorul limbajului vizual. Prin educatie/art-
terapie se ofera pacientului o privire asupra emotiilor, gandurilor si
sentimentelor. Beneficiile includ: descoperirea sinelui prin atragerea
catharsisului emotional, satisfactia personald, crearea unei recompense
tangibile prin artefactul realizat, care poate intari increderea in sine,
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autocontrolul. Cu ajutorul art-terapiei, persoanele sunt ajutate sa exprime
emotiile si sentimentele neconventionale, relaxare si indepartarea stresului.

Studiu de caz

Concentrati pe mai multe obiective, in cadrul programului
,Centru de art-terapie, terapie ocupationala si ludica” urmarim:
implementarea Programului Operational de Educatie si Ocupare pe 2021-
2027, care prevede programe de infiintare/dezvoltare de centre/cluburi
de tineret la nivel comunitar. Legislatia impune extinderea acestor tipuri
de interventii In domeniul sanatatii mintale In Romania conform Legii
sandtdtii mintale si a protectiei persoanelor cu tulburdri psihice nr.
487/2002, din 15.04.2016. Am atins astfel si o alta ratiune a abordarii
acestei teme: aceea de a atrage atentia asupra necesitatii credrii unor spatii
protejate, cu scop productiv, pentru integrare socio-profesionalda a
persoanelor cu nevoi speciale. Initiem crearea unei echipe mobile de art-
terapie, terapie ocupationala si ludica pentru imbunatdtirea
accesibilitatii, a eficacitatii si a rezilientei sistemelor de sanatate si a
serviciilor de ingrijire pe termen lung deficitare in Romania.

Pentru implementarea acestor proiecte sprijinim cresterea
accesibilitatii noilor domenii practicate de artistii vizuali (deficitare in
Romania): COR 263504 Functia/Meseria: Art-terapeut, COR 263419.
Terapeut ocupational Activitatile cu studentii se desfdsoara in cadrul
practicilor de supervizare in art-terapie, terapie ocupationald si ludica

conform standardelor Europass.

Expozitia de arte vizuale
»Arta ca sansa pentru comunitate
Pregitirea insertiei socio-profesionale a minorilor CES
pentru varsta adulta”
Artistii vizuali si beneficiarii lor

Educatia artisticd si art-terapia au in comun faptul cd sunt forme

de aplicatii ale artei care integreaza teorii si practici ale pedagogiei artei
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intr-un mediu de sprijin: muzee, galerii de artd, artd ambientald (stradala
sau de interior), naturd, sali de clasa sau studiouri de creatie in care artistii
se folosesc de influentele oferite de mediile specifice practicarii artelor
care, prin caracterul lor pluri/inter/trans-disciplinar, incurajeaza
libertatea de creatie, de gandire, de exprimare si imaginatia.

Prin practicarea artelor in educatie/art-terapie armonizam
diferentele culturale din societatea noastra multietnica. Dezvoltarea si
mentinerea abilitatilor sociale vor fi conditiile pentru o adaptabilitate
sporita si dezvoltarea capacitatilor personale de transformare. Folosim
limbajul vizual universal al artelor, cu gramatica lui, bazat pe elementele
comune ale artei arhaice si ale copilului: desene, picturi naturale, forme

sculpturale, matrite, mixed si multimedia.

CONSILIUL IUDETEAN CLU)
oiRecT. IALA 51 PROTECT .
CENTRUL COMUNITAR JUDETEAN
Complex de Servic Sociale Comunitare Pentru Copil i Adutl Coj
A 2/
ﬁ Tel./Fax.: 0264434200 < ‘

ARTA CA SANSA PENTRU COMUNITATE
Pregatirea insertiei socio-profesionale a minorilor CES pentru vérsta adulta

Expozitia este parte a proiectului:
Centru de art-terapie, terapie

ocupationala si ludica

Expozanti:
curatorul expozitiei dr.Emilia Chirila
Lisa -Maria Hosu
Loredana Lorint

Daiana-Luminita Bilc

Locul de desfasurare:

Biblioteca Judeteana “Octavian Goga”
Calea Dorobantilor nr. 104, Cluj-Napoca
Data: 3. decembrie 2021, ora 12.00
Expozitia va fi deschisa in perioada 3. decembrie
2021 - 10 ianuarie 2022, intre orele 9-20 ‘ g §
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3-6 august 2022 — Dr. Emilia Chirila, Abstract(s): #678; THE USE OF ART THERAPY IN
THE EMOTIONAL DISORDERS OF THE CHILD 224 WPA World Congress of
Psychiatry — Bangkok a virtual congress, section Art and Psychiatry,

E-Poster Presentation
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Se transmit informatii dincolo de granitele lingvistice, se folosesc
capacitatile de comunicare non-verbala ale persoanei, superioare
comunicdrii verbale, se dezvolta inteligenta multipld prin dezvoltarea

deprinderilor-cheie, stimuland creativitatea.

June 2022 — Emilia Chirild Ph.D & Diana Dragan-Chirilda PhD - CONFLICTED IDENTITIES
AND ART THERAPY: PRACTICES AND CASE STUDIES IN KOLOZSVAR/CLUJ-
NAPOCA, ROMANIA The 30th European Congress of Psychiatry (organised by the largest
association of psychiatrists in Europe), section Cultural Psychiatry E-Poster Viewing —
Copyright © 2021 Emilia Chirila Ph.& Diana Dragan-Chirild Ph.D available for open
viewing on the congress platform throughout the entire event. In addition, accepted
abstracts will be included in the final congress programme, mobile application and in an
electronic supplement of European Psychiatry, the official journal of the European Psychiatric
Association published by Cambridge University Press.
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Concluzii

Educatia/art-terapia creativa practicata de artistii vizuali nu mai
reprezinta doar o metoda adjuvanta in procesul terapeutic al tulburarilor
emotionale ale copilului si adolescentului, ci o conditie obligatorie a
acestuia, avand in vedere bogatia comunicarii nonverbale a copilului si
adolescentului. Avand in vedere necesitatile sociale, de a dezvolta noi
directii deficitare In Romania, bazate pe implicarea sociald a artistului
vizual, am selectat cazurile in care art-terapia a jucat un rol central in
procesul educational/terapeutic pentru acest program. Pentru majoritatea
beneficiarilor, activitatile pot constitui oportunitati profesionale pentru
viitor, cu scopul evitarii abandonului scolar si delicventei juvenile si
continuarea studiilor pana la cele universitare. S-au descoperit noi
activitdti de recreere si de folosire utild a timpului liber. Activitatile pot
constitui, pe viitor, baza unui atelier de art-terapie si terapie ocupationala
pentru persoane cu nevoi speciale care sa urmareasca un scop productiv
de tipul ,Munca invalizilor”. Astfel de atelierele art-terapeutice sunt
raspandite In UE, UK, USA prin scoli, centre pentru copiii supradotati, si
in galerii, muzee si centre culturale. In Romania, desi invatimantul de
masa are nevoie de noi metode pentru incluziunea copiilor CES, aceste

noi posibilitdti nu sunt suficient promovate.

Informatiile din cadrul acestei prezentari au fost publicate cu ocazia
conferintelor nationale, internationale si mondiale la care am fost

invitati:

~ 2018 — autor EMILIA CHIRILA — ART-TERAPIA IN TULBURARILE
EMOTIONALE ALE COPILULUI SI ADOLESCENTULUL
,FESTINA LENTE - GRABESTE-TE INCET!” ARMONIZAM
RITMUL CU CEI DE LANGA NOI (EDITIE TIPARITA), ISBN 978-
973-0-276832018
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- 2017 - DR. EMILIA CHIRILA (ROMANIA) - Dr. DRAGAN-

CHIRILA DIANA (ROMANIA) - DR. DANIELA LAURA
CAMPEAN(ROMANIA) -, Preventie si recuperare timpurie prin
educatie/ocupational/art-terapie la copiii si adolescentii cu risc de
a dezvolta tulburari de sandtate mintala si delicventd juvenila” —
The 6t edition of International Conference MULTIDISCIPLINARY
PERSPECTIVES IN THE QUASI-COERCIVE TREATMENT OF
OFFENDERS MASS SUPERVISION - SPECTO 2017 — 11 May —
12t May 2017, Freiburg, Germany.

CHIRILA, Emilia, DRAGAN-CHIRILA Diana CAMPEAN,
Daniela Laura, CAMPEAN Flaviu ,Rolul art-terapiei In
autocunoastere, stima de sine si relationare interpersonald la copiii
cu tulburari emotionale” — Al doilea Congres Mondial consacrat
Rezilientei: de la persoana la Societate — Timisoara THE SECOND
WORLD CONGRESS ON RESILIENCE: FROM PERSON TO
SOCIETY May 8-10 Timisoara Romania, 2014 pg. 1139-1145,
editors: M. Tomita, S. Cace - MEDIUMOND - INTERNATIONAL
PROCEEDINGS copyright 2014 by MEDIMOND srl 40065
Piamond (Bologna) Italy — Printed May 2014 by Editografica.
Bologna Italy — ISBN 978-88-7587-697, 2014.

CHIRILA, Emilia, CAMPEAN, Daniela Laura, CAMPEAN Flaviu,
Elena MURESANU - , Art Terapia in tulburarile emotionale ale
copilului si adolescentului” — Revista de Neurologie si Psihiatrie a
Copilului si Adolescentului din Romania — 2012 — vol. 15 —nr. 3 -
pp- 121-136 — ISSN (print): 2068-8040, 2012.

2018 - DIANA DRAGAN-CHIRILA & MIHALY VERES
ILLUSION OF THE PRESENT: Interactive installation (Printed
edition 2018 ISBN 978-973-0-277732-6

2021 — 10-13 April — autors: EMILIA CHIRILA PH.D, DANIELA
LAURA CAMPEAN PH.D, DIANA DRAGAN-CHIRILA PH.D -
available for open viewing on the congress platform throughout
the entire event. In addition, accepted abstracts will be included in

the final congress programme, mobile application and in an
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electronic supplement of European Psychiatry, the official journal of
the European Psychiatric Association published by Cambridge

University.
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Teme si tehnici ale educatiei artistice

in pandemie

DANA FABINI

Profesor universitar doctor habilitat / Artist vizual
Universitatea de Arta si Design din Cluj Napoca
dana.fabini@uad.ro

ABSTRACT. In the context of the Coronavirus pandemic and isolation at home,
art education has adapted to online forms of communication. This lecture
presents some artistic topics and techniques specific to this context, addressed
at art and art therapy courses and seminars for the specialization of Art
Education (Fine and Decorative Arts) at the University of Art and Design in Cluj
Napoca, from 2020 to 2022. Based on the images selected from activities with the
students, examples of modern working principles and concepts from artistic
pedagogy, social art and art therapy are presented, as well as contemporary
forms of artistic expression and experimental technical investigations.

KEYWORDS: social art in a pandemic, reflection and evaluation by visual
means, resources and limits of art therapy in online context, artistic process
development and artistic experiment.

1. Introducere

Sectia Pedagogia Artelor Plastice si Decorative (PAPD) din

cadrul Universitatii de Artd si Design din Cluj Napoca, reinfiintata in

2018 dupa o intrerupere de mai multi ani, functioneaza actualmente sub

un program curricular in care arta si educatia artisticd sunt strans

relationate in raport cu societatea. Perioada pandemiei de Coronavirus
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si izoldrii la domiciliu in conditii de lockdown, intre anii 2020-2022
(asadar la scurt timp de la infiintarea sectiei) a constituit o provocare
reald in ce priveste abordarea temelor si tehnicilor artistice la aceasta
specializare. Inainte de a prezenta adaptarea acestui profil la contextul
pandemiei si al invdtamantului online, se cuvine a evidentia, prin cateva
exemplificdri, care sunt directiile generale de studiu prevazute pentru
nivelul licenta al acestei sectii:

e cursuri de artd: studiul desenului si modelajului / studiul si teoria
culorii / bazele compozitiei / analiza limbajului artistic si studiul
formei / tehnici ale artelor plastice si decorative etc.

e cursuri de pedagogie artistici: metode didactice de explorari
creative / pedagogii alternative / joc si experiment artistic in
dinamica de grup / practica de specialitate etc.

e cursuri speciale relationate la profilul sectiei, ca de exemplu:
concepte didactice, metode si tehnici in art-terapie / art-terapia in
contexte institutionale / sociologia educatiei / forme artistice
interdisciplinare etc.

Dupa cum se poate observa, pe langa cursurile artistice
vocationale si cursurile de profil pedagogic (diferite de cele prevazute
pentru Departamentul de Specialitate cu Profil Psihopedagogic), exista si
cursuri speciale de informare precum cele de art-terapie, care introduc
noi aspecte de implementare a artei in context social. O precizare
importanta este faptul ca art-terapia, care poate fi abordatd din
perspective diferite (psihologie, psihiatrie, recuperare medicala etc.), in
formula curriculard pentru nivelul de licenta al sectiei de pedagogie, se
limiteaza la un caracter introductiv. Abia dupd acreditarea sectiei la acest
nivel, asadar dupa absolvirea a doud promotii de studenti, se vor putea
organiza studii de master cu un program aprofundat pentru o eventuala

specializare in art-terapie. Chiar daca domeniile artd, pedagogia artei si
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art-terapie se afld in interdependenta si pot avea teme si tehnici similare,
accentul este pus de fiecare data altfel:

e prin arta se urmdreste performanta estetica a imaginii, produsul
artistic, conform criteriilor de judecata valoricd ce reprezinta
spiritul timpului;

e prin pedagogia artisticd, accentul este pus pe procesul creativ si
educatie prin mijloace vizuale;

e art-terapia se focalizeaza pe subiect si stimularea resurselor sale
de vindecare prin procedee creativ-artistice. Mijloacele artistice
sunt folosite cu scopul declarat de a dezvolta strategii in situatii de
crizd, de a largi cantitativ si calitativ competentele de expresie si
exprimare, de a oferi un sistem social de sprijin.

Contextul pandemiei, izolarea la domiciliu in conditii de
lockdown, comunicarea online, toate au creat realitdti speciale—asadar
continuturi si metode speciale de investigatie la toate tipurile de cursuri

prevazute in cadrul acestei sectii.

2. Arta sociala si art-terapie

Se poate afirma cd o notiune centrala in programul curricular
integrat profilului intregii sectii este aceea de Arti Sociald, asa cum deriva
ea din conceptul de Plasticid Socialid | Soziale Plastik, introdus de artistul
german Joseph Beuys in anii ‘70. Bine-cunoscutul lui slogan ,, Jeder ist ein
Kiinstler / Fiecare e un artist”! se refera la faptul cd fiecare om poseda un
tip de creativitate specificd, nu neapdrat artistica, dar care poate fi
dezvoltatd prin procedee analogic artistice, pentru a contribui la

transformarea pozitivd complexa a individului si implicit a corpului

! Joseph Beuys, Aufruf zur Alternative, Frankfurter Rundschau, 23.12.1978, In: Bodenmann-
Ritter: Joseph Beuys. Jeder Mensch ein Kiinstler. Gespriiche auf der documenta 5/1972. Neuauflage.
Ullstein, 1991.
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social. De altfel, definitorii pentru conceptul artistic al lui Joseph Beuys
sunt inca alte doua sloganuri: ,Kunst ist Heilung / Arta este vindecare”,
precum si ,Meine wichtigste Arbeit ist in der Kunstpidagogik /| Munca mea
cea mai importantd este in pedagogia artisticd”*. lata cum aceste trei afirmatii
ale aceluiasi artist impletesc emblematic elemente definitorii ale
procesului de creativitate artistica, inteles in interdependenta dintre
individual si social.

Un alt aspect important al programului curricular are la baza
teoriile psihologice actuale care, dupa cum se stie, considera inteligenta
ca fiind diversa, dinamica si specifica (Robinson, 2001; de Botton, 2018).
Arta, asa cum este ea practicatd astazi in pedagogie, ia In considerare
aceste convingeri si utilizeaza principii de lucru si concepte moderne cu
modalitati de abordare axate pe: 1. produsul creativ; 2. procesul creativ si
etapele lui; 3. pe subiect (Peez, 2008; Stiller, 1999).

Iar in art-terapie, cum am specificat deja, temele si tehnicile
artistice pun accentul pe constituirea limbajului artistic ca suport analogic
pentru toate tipurile de relatii ale subiectului si, in acelasi timp, ca resursa
de dezvoltare cognitiv-comportamentald-emotionala a subiectului
(Preda, 2003; Wichelhaus, 1993).

3. Teme si tehnici ale educatiei artistice in pandemie

Temele si tehnicile pe care le-am selectat pentru aceasta
prezentare au fost realizate in cadrul cursurilor de arta si art-terapie pe
care le coordonez la aceastd sectie, la toti cei trei ani de studiu.
Continuturile teoretice generale prevazute pentru anul I licentd la cursul

Concepte didactice, metode si tehnici in art-terapie presupun o initiere in

2 Werbung fiir die Kunst — Ein Einblick in die Mediennutzung und das Werk des Kiinstlers Joseph
Beuys am Beispiel von Postkarten, Plakaten, Filmen, Multiples und Unikaten. Stadtische Galerie
im Park Viersen, 7.10.2012 — 25.11.2012.
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istoricul si domeniile de aplicatie ale art-terapiei, contributia
personalitatilor semnificative si modalitatile de lucru specifice atelierului
art-terapeutic. Informatia e structurata atat pe procedee de productie
artistica, cat si pe procedee de receptare artistica in art-terapie. Dincolo
de Insusirea acestor continuturi generale, consider, personal, ca un art-
terapeut trebuie sa fie si un foarte bun artist; trebuie sa cunoasca tehnici
artistice diferite, sa inteleaga procesele si materialele artistice in
specificitatea lor, sa fie capabil sa le adapteze empatic la persoane si
situatii concrete de viatd pentru a facilita perceptia de sine si auto-
exprimarea, modalitdtile de adaptare, integrare sociala si aprofundare
reflexiva ale beneficiarilor (Fabini, 2006). De aceea, ca exercitii practice
constante la cursurile de art-terapie, coordonez exersarea a cat mai
multor tehnici si experimente artistice. De exemplu, un astfel de
exercitiu este reprezentarea unui motiv liber ales, de forma organica (un
chip, o plantd, un peisaj etc.), prin diferite modalitdti plastice: clasice,
digitale si experimental-ludice. In imaginile care urmeaz, sunt selectate
exemple in acest sens, realizate de acelasi student, pe motivul ochiului
omenesc:

e desenat din nisip si pietricele (fig. 1).

e desenat in sepia (fig. 2).

e desenat cu tus in penita (fig. 3).

e desenat in ceasca de cafea (fig. 4).

e modelat din materiale textile avute la indemana (fig. 5).

¢ desenat cu sablon pentru graffiti sau comics-uri (fig. 6 si fig. 9).

e desenat cu linie continua fard a ridica mana de pe foaia de hartie

(fig. 7).
e desenat in carbune (fig. 8).
e pictat digital (fig. 10).

e pictat in tehnici de acuareld (fig. 11).
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Fig. 1-4. Imagini realizate de R. Stelian, anul II PAPD, 2021
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Fig. 5-7. Imagini realizate de R. Stelian, anul II PAPD, 2021
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Fig. 8-11. Imagini realizate de R. Stelian, anul Il PAPD, 2021
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Desigur, lucrurile nu rdman in aceastd fazd—as spune de
antrenament plastic, ci se dezvolta prin teme conforme cu programul aferent
disciplinei si relationate la subiect. O astfel de temad pe care o dezvolt la anul
I de studiu este cea a Jurnalului vizual, tema care poate fi abordata si In
conditii obisnuite de atelier, dar a fost utild mai ales in perioada de lockdown
si izolare la domiciliu. Pe toata perioada cursului, studentii au lucrat zilnic
la aceastd temad, o pagina de jurnal vizual in fiecare zi. Ei au invatat implicit
sa selecteze evenimentele principale din ziua respectiva, sd reflecteze asupra
lor si asupra solutiilor plastice potrivite. Ei au impadrtdsit experientele
parcurse cu ceilalti membri ai grupului de studiu, trecand experiential prin
procedee de share si feedback.

Ei au invatat, de asemenea, sd observe situatiile si problemele care
apar cu predilectie In perioada respectiva, sa le asocieze si analizeze in
context autobiografic, sa constientizeze potentialul personal, dar si
resursele si limitele unui proces art-terapeutic. Nu in ultimul rand, tema
jurnalului vizual a ajutat inclusiv la dezvoltarea expresiei plastice si
exersarea tehnicilor artistice sau constientizarea unui stil predilect de

formalizare plastica (fig. 12-13).

Fig. 12-13. Imagini realizate de C. Chertes, anul I PAPD, 2022
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La nivelul anului II licentd, continuturile cursului Art-terapia in
contexte institutionale intermediaza o informatie de specialitate aplicata la
contexte clinice si nonclinice, care evident a fost dificil de abordat practic
in conditiile pandemiei. De aceea, am ales ca tema si exercitii aplicative
tocmai Pandemia Coronavirus, cu aspectele care se nasc in contextul bolii
si restrictiilor de comunicare. Fiecare student a formalizat intr-o
succesiune de imagini, cu o tehnicad liber aleasa, propria perceptie psiho-
somaticd si tipurile de relatii (subiective-obiective) dezvoltate in
contextul pandemic. Pe parcursul lucrului, al analizei de imagine si al
dialogului creat cu grupa de studenti, s-au conturat cateva patternuri
psiho-somatice specifice.

Un prim pattern comportamental care s-a evidentiat a fost lucrul
excesiv la calculator, asa cum comunicd imaginea care urmeaza
(cuvintele autorului K.S.): ,Ma simt ca un rege pentru ca stapanesc
mediul de lucru, calculatorul executa fidel ceea ce hotardsc eu, dar in
acelasi timp capul si corpul meu sunt suprasolicitate de efort, durerile de
spate strapung pieptul ca o lance, instinctele vitale—figurile de maimute

din fundal —sunt suprimate si au nevoie sd se manifeste,, (fig. 14-15).

Copyright: De

Fig. 14-15. Imagini realizate de K. Sz6cs, anul II PAPD, 2020
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Pattern-ul urmator se preocupa cu tema habitatului: habitat uman,
habitat artificial, interventii in habitat, dezechilibre de ecosistem care se
rasfrang asupra omului. Se stie Intre timp ca pandemia de Coronavirus a
apdrut tot In urma unor mutatii generate prin dezechilibre naturale: ,Se
vede iepurele alb, simbol al puritatii, cum devine carnivor si mananca din
cdprioara, (cuvintele autorului M.E.B.). Mai mult, in lantul uman
reprodus canonic, asa cum apare el redat in imagine, se pot din nou
identifica zone individuale de durere —zona gatului, zona inimii, oasele,
circulatia sanguind—toate fiind cunoscute ca zone de localizare a

virusului, cu simptome clare de boala (fig. 16).

Fig. 16. Imagini realizate de M. E. Bisa, anul II PAPD, 2020

Apare desigur si reprezentarea neputintei, a fricii in confruntarea
cu boala, cu pierderile pricinuite prin dramatismul situatiei, cum reiese
din descrierea autoarei A.M.B.: ,Durerea resimtitd la pierderea unei
persoane dragi, imposibilitatea de confruntare cu suferinta generald,
claustrarea si izolarea in lockdown, dar si speranta eliberarii de restrictii,,
(tig. 17-18).

120



Teme si tehnici ale educatiei artistice In pandemie

Fig. 17-18. Imagini realizate A. M. Buturd, anul Il PAPD, 2020

Un alt pattern important care s-a evidentiat a fost ,nevoia de
informatie corectd, recurgerea la date stiintifice, nevoia de repere solide si
incapacitatea de gasi suport stabil in informatia primits,, (R. R.). In imaginea
din stanga, personajul sade pe o stanca in aer, la marginea abisului, iar din
revista Forbes ies numai inflorituri; in imaginea din dreapta transpare

senzatia de vid si implicit de manipulare a informatiei (fig. 19-20).

Fig. 19-20. Imagini realizate de R. Rusneac, anul II PAPD, 2020
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Tot la acest curs pentru anul II licentd, o altd tema practica
investigativa a fost raportatd la Masca de protectie contra virusului Covid:
argumente pro si contra exprimate vizual de subiectii chestionati. Studentii
au cerut persoanelor din comunitatea lor restransa (profesionald, de
familie, de vecindtate sau de prietenie) sa se infatiseze in fata aparatului
de fotografiat, in atitudini expresive, care sugereaza pozitia sau
convingerea lor in raport cu obligativitatea de a purta masca de protectie.
Am extras cateva exemple din ipostazele fotografiate, care, dupa cum se
vede, comunica diferite atitudini:

* ,masca e o bariera pentru orice tipuri de virusi, nu numai Corona”

(fig. 21)

* ,masca e un accesoriu de moda si design vestimentar” (fig. 22)
* ,masca e un joc prin care ma feresc de virusi si trebuie sa am grija

ca si animalele pot sa transmita virusii” (fig. 23-24)

e ,sunt cu totul de acord cu masca, cu vaccinul si masurile

preventive luate” (fig. 25)

* ,masca ne ascunde figura, ne blocheazd comunicarea faciald”
(tig. 26).
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Fig. 25. Fig. 26.
Fig. 21-26: Imagini realizate de A. Nisioi, anul Il PAPD, 2021.

Mai mult decat atat, dezvoltand tema In contexte sociale diferite
si pe categorii diferite de varstd, s-a evidentiat panica si anxietatea nu
numai In raport cu boala, dar si premonitiv, in raport cu izbucnirea

razboiului din Ucraina. De exemplu, la generatia in varsta, o generatie
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care a fost puternic afectata de pandemie pe parcursul celor 2 ani si care
are reprezentanti cu posibile amintiri despre razboi. Odata cu
declansarea unui nou razboi la o granita apropiatd Romaniei, aceasta
generatie devine suprasolicitatda In capacitatea ei de adaptare si
autogestionare in contextul permanentelor pericole mediatizate intensiv

pe toate canalele de comunicare (fig. 27-30).

Fig. 27-30. Imagini realizate de B. Puica, anul Il PAPD, 2021/22
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La nivelul anului III licentd, cursul Forme artistice interdisciplinare
combina limbajele artistice distincte provenind din genuri specifice
(muzicd, dans, teatru, scris creativ, performance etc.). Continuturile
generale ale acestui curs aprofundeaza demersuri de procesualitate
artistic-esteticd, formalizdri corelate artelor spectacolului, experimente
performative de tipul monologului sau dialogului, formalizari
multimedia, dar si munca interdisciplinard de echipa. Se urmadresc
inclusiv formele posibile de transfer artistic in spatii de actiune sociala si
terapeutica. De exemplu, tema Me and my shadow |/ Eu si umbra mea
foloseste performance-ul vizual, Inscenarea si derularea proceselor
transformative atat la nivel individual, cat si de grup sau corpus social.
Vedem urmatoarele imagini dintr-un performance bazat pe metafora
umbra-lumina, metafora cu traditie culturald inca de la mitul pesterii lui
Platon, trecand prin literatura cu caracter psihanalitic si pana la

interpretdri contemporane de tip scenic, narativ (fig. 31-32).

Fig. 31.
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Fig. 32.

Fig. 31-32: PERFORMANCE fotografic realizat de M. E. Bisa, anul IIl PAPD, 2022

Prelucrarea acestei teme s-a abordat, cum spuneam, inclusiv la
nivelul dinamicii de grup, cu actiuni experimentale de inter-relationare,
de integrare, incluziune si modelare a constiintei de apartenenta la grup.
Procesualitatea a fost urmarita prin procedee scenice de lumina-umbrd,
cu efect grafic sau pictural. A se vedea in fig. 33-35 o selectie de 3 imagini
dintr-o suitd de astfel de interventii scenice si procesdri realizate de A.
Oprean din anul IIl PAPD. Intr-un anumit sens, putem considera aceste
imagini ca simbolice pentru ceea ce am denumit, la Inceputul acestei
prelegeri, transformarea individului si implicit a corpului social, prin

procedee creative analog-artistice.
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Fig. 35.

Fig. 33-35: Imagini realizate de A. Oprean, anul III PAPD, 2022.

4. Concluzii

Dupa cum se poate observa din prezentarea generald,
continuturile cursurilor de specialitate la sectia Pedagogia Artelor
Plastice si Decorative au putut functiona in conditiile comunicdrii online,
mai mult, am folosit chiar contextul pandemiei ca situatie speciald de
cercetare In educatia artisticd. Arta sociald nu este izolatd intr-un turn de
fildes, procedeele creative sunt in legatura directa cu realitatea si incearca
prin formalizari plastice multiple, cu resursele si limitele existente, sa
propuna sau sd gaseasca solutii la temele sociale, la impactul lor asupra
individului.

Ceea ce se pierde insa in cazul comunicdrii online si a mijloacelor
excesiv mediale este desigur atingerea fizica, tactilitatea si senzorialitatea

materiilor plastice, existenta reald, nu doar virtuald, contactul direct
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interactiv, asa cum apare el sugerat in aceasta imagine finala, fotografiata
intr-o actiune recentd de atelier, intreprinsa dupd suspendarea
restrictiilor de izolare si revenirea la formatul traditional de invatamant
(tig. 36).

In concluzie, directiile de educatie artistici pentru aceasta
specializare se pot urmari alternativ in context online si fizic. A limita
educatia la contextul fizic specific de atelier, inseamna, din perspectiva
personald, a ignora revolutia media si avantajele pe care ea le aduce, mai
ales in ceea ce priveste fluxul de informatie, noile tehnologii si arhivarea
de date. Se impune Insa dezvoltarea unor strategii educationale adaptate,
tocmai pentru a diferentia calitatea procedeelor existente pe platformele
social media, si calitatea procedeelor live traditionale. Mai ales intr-o
educatie artisticd bazatd pe context si orientatd pe experienta, pe
activitatea individuald dar si pe dinamica grupului, e necesar sa se
dezvolte tipuri de politici educationale adaptate la comunicarea online,
asa cum de exemplu au aparut pe scena de artd, odata cu pandemia,
tipuri de noi politici curatoriale: vernisaje online, ghidaje virtuale,

concerte online etc.

Fig. 36. Atelier anul III PAPD, 2022.
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Accesand link-ul https://www.youtube.com/watch?v=CcZAda

WR6FI veti gdsi un scurt video de aprox. 1 minut cu titlul Pandemic

Lessons, pe care l-am realizat pe baza catorva din temele parcurse cu

studentii in timpul pandemiei, tocmai pentru a asigura coeziunea si

interactiunea grupurilor din ani diferiti de studiu. Video-ul a fost

transmis de canalele media in cadrul unui interviu acordat personal

postului Radio Europa Liberd, in iarna anului 2021, sub titlul Terapia prin

artd pe timp de pandemie.
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ABSTRACT. Legea 221/2019 si normele ei de aplicare par sa deschida calea cétre
o0 noud strategie de prevenire si combatere a violentei in sistemul scolar
preuniversitar din Romania. Prin aceste acte normative sunt introduse in
premierd in vocabularul juridic si institutional termenii ,bullying” (violenta
psihologicd) si cyberbullying (violenta psihologicd cibernetica) si o noua
manierd de interventie la nivel de scoald si caz, corelata cu alte entitdti pe
verticala si orizontald. Lucrarea analizeaza vocabularul operational prin
comparatie cu literatura de specialitate si arhitectura organizationald introdusa
pentru combaterea fenomenelor de (cyber)bullying prin prisma eficacitatii sale
potentiale, indicand efectele acestor modificari asupra manierei de tratare a
problematicii violentei In formarea initiala si continua a cadrelor didactice.
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Introducere: de la paradigma violentei la paradigma bullying-ului in

politicile nationale de combatere a violentei in scoala romaneasca

Violenta fizica si cea emotionald, hartuirea, bullying-ul sunt
realitati bine-cunoscute in scolile de pretutindeni, iar Invatamantul
romanesc nu face exceptie. Ultimii 15-20 ani au adus insa aparitii repetate
in mass media ale unor cazuri revoltatoare si, odata cu atentia publicului,
o atentie sporitd din partea autoritdtilor. Aceasta a condus la aparitia
primelor cercetdri sociologice mai aprofundate ale violentei in mediul
scolar (Un mediu de invdtare nonviolent pentru toti copiii. O cercetare la
nivel national In invdtamantul primar si secundar, 2018, p. 5) si a primei
strategii de interventie pentru combaterea fenomenului (OMECT
1409/2007), iar apoi, desigur, la incercari reusite sau nu de aducere la zi a
documentelor de politici, de pilda publicarea unei noi strategii, care insa
nu pare sd fi cdpdtat consistenta (Stan, 2012).

Cu toate acestea, in 2018, de pildd, perceptia responsabililor de la
nivelul scolilor nu pare sa fi inregistrat o imbundtatire sensibila a situatiei
generale si o scddere marcantd a numarului de ocurente ale episoadelor
de violentd, desi raporteazd unele progrese (Un mediu de invatare
nonviolent pentru toti copiii. o cercetare la nivel national in invatamantul
primar si secundar, 2018, p. 18). Impresia ca anii din urma ar fi dus la
progrese in combaterea violentei in scoli este insa contrazisa dramatic de
imaginile de pe micile ecrane si din mediul online filmate cu terminalele
mobile de elevii insisi. De asemenea, cercetarile de teren din ultimii ani
evidentiaza In continuare o prevalenta ridicata a cazurilor in cifre
absolute si prin comparatie cu alte tari europene.

Astfel, un studiu realizat pe un esantion reprezentativ in Romania
de Salvati copiii in 2016 dezvaluie o realitate Ingrijordtoare: 25% din elevi
sunt umiliti de colegi, 30% primesc amenintari cu violenta fizica, si tot

30% sunt exclusi din grupul de colegi. 73% (deci aproape 3 din 4 elevi!)
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au declarat ca au fost martori ai unei situatii de bullying (Bullying |
Despre). In ceea ce priveste violenta psihologici in mediul online, un
studiu la nivel european derulat in primul an al pandemiei indica faptul
ca aproape 30% din copii (10-18 ani) s-au intdlnit cu o situatie de
cyberbullying, respectiv cu unul din comportamentele care fac parte din
tabloul comportamental al cyberbullying-ului, procente care plaseaza
elevii din Romania semnificativ peste media celor 11 tdri europene
cuprinse in studiul sociologic (Lobe & et al., 2020, p. 23). Un raport recent
al Organizatiei Mondiale a Sanatatii plasa Romania pe locul 5 intr-un
studiu care cuprindea 45 de state europene pentru frecventa momentelor
in care copii cu varste de 11 pana la 13 ani au recunoscut cd i-au supus pe
alti copii la tratamente de tip bullying si pe locul 11 pentru acelasi
fenomen in randul copiilor de 15 ani. Acelasi studiu observa ca
cyberbullying-ul, manifestarea acestui comportament in spatiul online,
este mai mare in randul copiilor de 13, respectiv 15 ani, decat in randul
celor de 11 ani, Romania ocupand locurile 9, respectiv 10, pentru
frecventa situatiilor in care copiii au fost victimele cyberbullying-ului, cu
o incidenta mai mare a expunerii la fenomen pentru fetele de 13 sau 15
ani si pentru baieti la categoria 11 ani (Inchley et al., 2020).

Acesta e contextul in care, In 2019-2020, au apdrut modificari
insemnate ale legislatiei care sa deschida calea unei noi abordari de
combatere a violentei in scoli. Este vorba de asa-numita Lege anti-
bullying si de normele ei de aplicare (Legea 221/2019, OMEC 4343/2020).
Asa cum putem deduce deja din numele legii, avem de-a face cu o
modificare de perspectiva si de strategie, pe scurt o abordare diferita, mai
bine tintitd, care are la bazd o mai bund definire a acelor tipuri de
comportamente violente care ar putea face obiectul unor strategii de
interventie. Inlocsi vorbeascd, ca in cercetdrile si documentele de politici
anterioare, despre violenta In mediul scolar la modul generic, se
concentreaza pe anumite tipuri de violenta si, in primul rand, pe ceea ce

a devenit deja un termen consacrat in literatura de specialitate, bullying-
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ul — probabil pentru ca bullying-ul este un fenomen care se preteaza mai
bine unor interventii In mediul scolar.

Evident, aceasta schimbare de perspectivd este binevenita si
promitatoare. Dar ea nu scuteste intrebarile pe care si le pune acest
articol: daca legislatia noastra urmadreste In mod coerent literatura de
specialitate; daca definitiile pe care le propune sunt bine operationalizate,
astfel Incat sa permitd nespecialistilor care intervin sa identifice in mod
corect comportamentele de bullying si cyber-bullying si sa le
discrimineze de alte forme de violentd; dacd arhitectura institutionala
mobilizatd in interventie promite sa fie eficace. De asemenea, ne intrebam
daca aceste modificari legislative (si cu aceasta, modificarea perspectivei
asupra violentei In scoald) nu ar beneficia si de pe urma unor modificari
ale modului in care este discutat fenomenul violentei in formarea initiala
a profesorilor.

In prima sectiune propunem o trecere in revistd a literaturii de
specialitate si a definitiilor bullying-ului si cyber-bullying-ului. Apoi, in
a doua sectiune, prezentam definitiile din legislatia noastrd si analizam
succesul lor In transpunerea literaturii de specialitate. In a treia sectiune,
ridicaAm cateva semne de intrebare cu privire la sansele ca noua strategie
de combatere a violentei psihologice/bullying sd aiba succes, incheind cu
cateva observatii despre importanta tratdrii bullying-ului in formarea

initiald a profesorilor.

Definitii si dileme in literatura de specialitate cu privire la bullying si
cyber-bullying

Termenul , bullying” este deja canonic in literatura de specialitate
si a patruns ca atare si la noi. Primele cercetdri sistematice, impreund cu

o definitie robustd si operationalizabild, dateaza deja de o jumadtate de

secol si se datoreaza eforturilor psihologului scandinav Dan Olweus.

134



O noud paradigma a combaterii violentei in scoli? O analiza a legii anti-bullying

Acesta a fost punctul de pornire pentru programe de prevenire si
combatere a violentei in scoli, al cdror succes a impus definitiv termenul.

Bullying-ul este o forma de agresiune sau comportament agresiv
al unei persoane (sau grup de persoane) indreptata in mod repetat si
intentionat catre o altd persoana (sau grup de persoane), folosindu-se de
un dezechilibru de putere relational, pentru a provoca prejudicii sub
forma fizica, verbala, directa sau indirecta (Olweus, 1994; Smith, 2016).
Aceste comportamente au loc, de reguld, intr-un mediu ,static”: un
spatiu si timp cunoscut sau familiar (scoala, orele de scoala sau pauzele)
si sunt vizibile pentru cei aflati la fata locului.

In practicd, identificarea acestui comportament depinde de
prezenta a patru elemente-cheie: intentie, repetitie, dezechilibru de
putere si existenta unui prejudiciu pentru victima/victime. Claritatea
definitiei face posibila discriminarea acestui tip de comportament de alte
forme de agresiune si de simple sicane, ceea ce are o mare utilitate
practica, in special in mediul scolar, unde, cel mai adesea, cei care observa
sau sunt chemati sd raspunda in astfel de situatii nu sunt persoane
specializate (profesori, parinti). De asemenea, orientarea strategica cdtre
acest tip de agresiune sau violenta se preteaza tocmai contextului scolar,
in care, de la sine, se pot face atat observatii, cat si prevenire si interventie
cu efecte pozitive pe termen lung pentru integrarea sociald atat a
(potentialilor) agresori cat si a (potentialelor) victime. Nu in ultimul rand,
claritatea definitiei face posibila educarea elevilor insisi, care vor putea
identifica independent acest tip de comportamente, fie cd le observa din
exterior, fie cd sunt parte a unui astfel de comportament in calitate de
agresor sau victima.

Sd observam, de asemenea, ca definitia nu insistd in niciun fel pe
modul in care este ,selectatd” victima (sau victimele), asadar permite
evidentierea comportamentului facand, intr-o prima faza, abstractie de
prejudecatile care il alimenteazd sau motiveazd. Nu conteaza daca

agresiunea se indreapta impotriva cuiva pentru cd e de alta etnie, din alta
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patura sociald, alta localitate, are alta religie, alt sex sau orientare sexuala
etc.: bullying-ul poate fi identificat in mod obiectiv ca fiind bullying
indiferent de situatie si poate fi recunoscut chiar daca observatorul si
agresorul Impdrtdsesc aceleasi prejudecdti. Obiectivitatea definitiei,
distanta pe care o ia fata de orice judecatd morala si orice prejudecata face
din aceasta definitie si criteriile sale un instrument eficace. Desigur, asta
nu vrea sd insemne ca bullying-ul este un comportament violent care nu
discrimineaza (pe criterii de sex, etnie, limba, religie, rasa, preferinte
sexuale etc.), ci doar cd, uneori, se poate manifesta si in absenta acestor
supracodaje ideologice (o victima poate sa fie pur si simplu un elev mai
scund, sau mai inalt, sau care poarta ochelari, de exemplu).

Cyber-bullying-ul este, evident, un fenomen mai recent decat
bullying-ul si a inceput sa fie studiat doar in ultimele decenii. Poate si
datorita plasticitatii sale si a dinamicii sale modelate de evolutia
mijloacelor de comunicare, el este mai greu de ,cuprins” In criterii
definitorii. Lipseste adesea si posibilitatea de a observa comportamentul
(caracteristica bullying-ului ,traditional”). Literatura de specialitate
inregistreaza o dilema in privinta conceptualizarii sale. Initial, cyber-
bullying-ul a fost tratat pur si simplu ca ,bullying cu alte mijloace”
(Grigg, 2010, p. 152), si definit ca un , act intentionat de agresiune asupra
unei persoane sau a unui grup folosind mijloace electronice de
comunicare, in mod repetat de-a lungul unei perioade de timp, impotriva
unei victime care nu se poate apdra cu usurintd” (Smith et al., 2008, p.
376) sau ca un ,comportament realizat prin intermediul unor media
electronice sau digitale de cdtre indivizi sau grupuri care comunica in
mod repetat mesaje agresive sau ostile cu intentia de a face rdu sau a crea
disconfort altora” (Tokunaga, 2010, p. 278).

Insa fenomenologia cyber-bullying-ului pare sa fie mai specifica.
Fluiditatea fenomenului il face mai greu de recunoscut din afara si chiar
dinauntru, ridicand dubii cu privire la capacitatea descriptiva a vechiului

cadru conceptual al bullying-ului. Langos (2012), de pildd, desi rdmane
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la parerea cd cele patru elemente definitorii ale bullying-ului (repetitie,
dezechilibru de putere, intentie si agresiune) rdman importante si sunt
aplicabile si In cazul noului fenomen, ele au nevoie de corective. El
propune o distinctie intre doua specii de cyber-bullying: un tip direct
(comunicare directa) si unul indirect (de felul unor comunicari publice pe
site-uri de socializare), luand astfel act de natura publica a materialului
din aceste noi medii de comunicare. Din aceasta perspectivd, repetitia,
trasatura importanta in cazul comunicarii directe, si intentia sunt greu de
identificat in cyber-bullying-ul indirect, iar in cazul repetitiei, ea poate
chiar sd lipseasca (Smith, 2016). Dezechilibrul de putere din bullying-ul
traditional, fata in fata, de asemenea, nu pare sa fie inlocuit pur si simplu
de o abilitate superioara de a se folosi de tehnologie, manifestata de cdtre
agresori (Vandebosch & Cleemput, 2008).

S-ar parea, asadar, ca atat conceptualizarea, cat si validitatea
indicatorilor traditionali sunt problematici atunci cand e vorba de
identificarea comportamentelor de cyber-bullying. Un numar de studii
renunta de-a dreptul sda incerce asezarea acestui fenomen in patul
procustian al trasdturilor sine qua non ale bullying-ului precum
dezechilibrul de putere si repetitia si cautd sa identifice, explicit sau
implicit, nu fenomene de cyber-bullying, ci de ,agresiune cibernetica”
(Smith, 2016, pp. 17-18). Astfel, conceptul de bullying este fie abandonat
ca impropriu pentru discriminarea tipurilor de violenta, agresiune sau
hartuire in noile media (Corcoran et al., 2015), fie se dizolva in cadrul mai
larg al agresiunii cibernetice, definitd ca ,rdau produs cu mijloace
electronice, in mod intentionat, unei persoane sau unui grup, indiferent
de varstd, care percep un astfel de act ca fiind nedorit, jignitor, ofensator
sau vatamator” (Grigg, 2010, p. 152).

Din cele de mai sus rezultd ca cercetdrile cele mai recente in
privinta cyber-bullying-ului ne pun in fata unei dileme. Acesta poate fi
considerat fie o subspecie a bullying-ului traditional (ca in primele
incercdri de conceptualizare si operationalizare a termenului), fie ca un
tip propriu-zis de bullying, asezat, alaturi de cel fatd in fatd, ca forma
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delimitabild de agresiune sau violentd, care ar trebui sa capete un
tratament teoretic aparte (Figura 1). Fara a intra aici in prea multe detalii,
observam ca ceea ce preocupa cercetdtorii este, de fapt, gdsirea unei
modalitdti de a identifica corect acest tip de comportament in situatii din
viata reala, ceea ce se reduce la identificarea unor criterii a caror
indeplinire ar ingadui sa il deosebim in practica de alte forme de
agresiune sau violentd, in conditiile in care cele imprumutate de la
bullying-ul traditional se dovedesc nepotrivite. Cu alte cuvinte, a gasi o
maniera convenabila de a descrie ce este si ce nu este cyber-bullying
pentru a putea folosi aceasta categorie in cercetdrile sociologice si, mai
departe, in a dezvolta strategii si instrumente de interventie. Pana in acest

moment, Insd, nu exista un consens al specialistilor In aceasta privintd.

Definirea cyber-bullying-ului

Ipoteza 1 Ipoteza 2

agresiune
1

bullying cyberbullying

bullying

cyberbullying

Figura 1. Ipoteze in definirea cyber-bullying-ului in literatura de specialitate

Cat de bine reflecta cadrul legislativ romanesc starea actuala a cunoasterii
fenomenelor de bullying si cyber-bullying? O analiza a definitiilor
termenilor

Intrarea In vocabularul juridic si in strategiile si politicile

educationale de combatere a violentei a termenilor de bullying si cyber-
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bullying anunta, cum spuneam, o schimbare de paradigma. Daca
experienta din alte parti a demonstrat eficacitatea utilizarii acestui cadru
conceptual, importarea lui la noi pare de bun augur, cu conditia, evident,
ca termenii s fie preluati corect. Intrebarea legitima in analiza legislatiei
este, asadar: cat de bine reflecta cadrul legislativ starea cunoasterii acestor
forme de violentd pe care isi propune sa isi concentreze interventiile?
Atat Legea 221/2019, cat si normele subsecvente de aplicare din
OM 4343/2020, contin definitiile termenilor-cheie, ceea ce usureaza

analiza.

Violenta psihologica — bullying si abuzul emotional

Astfel, bullying-ul (echivalat in romaneste cu ,violenta
psihologicd”) este definit ca ,actiunea sau seria de actiuni fizice, verbale,
relationale si/sau cibernetice, intr-un context social dificil de evitat,
sdvarsite cu intentie, care implicd un dezechilibru de putere” (subl. ns.)
(OMEC 4343/2020, Art 1 (a)). Observam, mai intai, ca definitia nu insista
pe criteriul repetitiei. Or, acesta este o trasatura definitorie a bullying-
ului, fard de care devine greu de diferentiat intre acesta si simple
comportamente agresive, de tipul celor prevazute ulterior in legislatie la
Art. 1 (f). Intrucat repetitia pare sa fie prezenta in alte sectiuni ale
documentului, avem de-a face mai degraba cu o inconsistenta decat cu o
eroare, dar prezenta ei In insasi definitia termenului nu poate fi de bun
augur.

In continuare, definitia bullying-ului cauta si clarifice raul pe care
il produce (,atingerea demnitatii ori crearea unei atmosfere de
intimidare, ostile, degradante, umilitoare sau ofensatoare”) adaugand ca
acesta , vizeaza aspecte de discriminare si excludere sociala, care pot fi
legate de apartenenta la o anumita rasd, nationalitate, etnie, religie,
categorie sociala sau la o categorie defavorizatd ori de convingerile, sexul
sau orientarea sexuala, caracteristicile personale”. Asa cum am aratat

anterior, discriminarea si excluderea sociald sunt, cu sigurantd, parte a
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comportamentului de bullying prin aceea ca ele sunt parte a raportului
de putere pe care cautd sd il creeze si sd il mentind. Dar instaurarea unor
astfel de raporturi de putere poate conduce in sine la excluziune, chiar in
absenta unor marci ale diferentei, iar apartenenta la o categorie vizata de
discriminare nu duce automat la bullying. Cu alte cuvinte: si bullying-ul
conduce la discriminare, nu doar discriminarea la bullying. Nu putem
vorbi aici cu siguranta de o relatie cauzald intre cele doua. De aceea,
aceastd descriere a bullying-ului are un efect pozitiv si unul negativ: pe
de-o parte, recunoaste si urmadreste explicit conexiunea dintre fenomenul
mai larg de excluziune sau marginalizare sociald a membrilor unor
grupuri sau comunitati minoritare, dar risca sa piarda din vedere, in
schimb, alte forme de bullying care nu manifesta sau nu dezvolta astfel
de motivatii. Asadar, de dragul accentudrii unui aspect deosebit de grav
al bullying-ului, risca sd piarda din vedere bullying-ul pe care il sufera
eleve sau elevi care, pe scurt, nu sunt cu nimic diferiti de colegii lor. In
Anexa 1 la Anexa 2 a OM 4343/2020, de altfel, avem o clasificare a
tipurilor de bullying care recunoaste caracterul deosebit al , bullying-ului
bazat pe diferente de rasd, culturd, religie, sexualitate”. Dar asupra
Anexelor vom reveni in finalul acestei sectiuni.

Probabil aspectul care atrage cel mai mult atentia in aceasta prima
definitie este, insd, adaosul care exclude explicit comportamentele
violente sau abuzive ale adultilor din definitia violentei psihologice. Or,
bullying-ul este bullying in scoald indiferent cine sunt agresorii si cine
sunt victimele, iar dascdlul in postura de agresor, de bully, e o realitate
trista si bine-cunoscuta a scolii romanesti. Deschiderea (Art. 1 (d))
categoriei ,,abuzului emotional”, care ,, vine din partea unei persoane care
se afla in relatie de incredere, de raspundere sau de putere cu copilul” si
constd In ,expunerea repetata a unui copil la situatii al caror impact
emotional depaseste capacitatea sa de integrare psihologica”
manifestandu-se prin ,umilire verbald si/sau nonverbald, intimidare,

amenintare, terorizare, restrangerea libertatii de actiune, denigrare,
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acuzatii nedrepte, discriminare, ridiculizare si alte atitudini ostile sau de
respingere” intregeste oarecum tabloul, cel putin In mdsura in care se
referd la cadrele didactice si personalul scolii. Insa, pe de-o parte, adultul
aflatin ,relatie de incredere, rdspundere sau putere cu copilul” nu e doar
profesorul, ci, evident, si pdrintele sau tutorele, ceea ce In atmosfera
legalista din invatdamantul public romanesc inseamna inca si mai multe
probleme de definire a responsabilititii, competentei si jurisdictiei. In al
doilea rand, descrierea acestei categorii nu se suprapune in totalitate cu
cea a bullying-ului. Probabil ca intentia legiuitorului a fost aceea de a
asigura un cadrul legal care sd permita combaterea fenomenelor de
bullying dintre elevi prin mecanisme institutionale aparte si sa lase
comportamentele violente sau abuzive ale profesorilor (sau parintilor)
asupra elevilor/copiilor fie pentru mai tarziu, fie pe seama mecanismelor
deja existente. Dar o astfel de formulare tocmai ca face mai dificila
dezvoltarea unor astfel de instrumente de prevenire, educare si
combatere a acestui din urmd fenomen, pentru ca abate ,explicit”
privirea de la el si va cere, evident, o corectie legislativa ulterioard, cu atat
mai mult cu cat normele de aplicare ale Legii 221/2019 nu se refera deloc

la modul in care trebuie tratat abuzul emotional asupra elevilor.

Violenta fizica — opusa violentei psihologice?

La Art. 1 (b) avem definirea (descriptiva) a violentei fizice. In mod
evident, nu orice violentd fizica este bullying, chiar daca bullying-ul se
realizeazd, asa cum o arata si definitia de la (a), si prin actiuni fizice. Dar
a ldsa impresia ca violenta se poate clasifica in psihologicd (bullying,
cyber-bullying — conform literei (c) si sexuala — conform literei (e)) si fizica
este naiva. Din perspectiva literaturii de specialitate, ar fi fost de dorit ca
legiuitorul sa nu se exprime in termeni atat de fermi in privinta unui
fenomen atat de fluid si complex cum e violenta, cu atat mai mult cu cat

astfel de clasificari nici nu au bazd in cunoastere si nici nu par sa raspunda
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vreunei necesitati sau exigente la nivelul dezvoltarii interventiilor, ci doar
unui simt de ordine generic pe care paradigma bullying-ului ar fi trebuit
sd-1 dejoace. Ne referim aici la impresia larg raspandita ca violenta
,serioasa” In scoala incepe de la agresiunea fizica, in vreme ce agresiunile
verbale sau atitudinale ar fi mai putin importante sau chiar neglijabile.
Or, bullying-ul (si cyber-bullying-ul, la fel ca violenta numita ,sexuala”)
pot avea consecinte extrem de grave asupra bunei dezvoltdri psihologice,

producand rani mai adanci si mai greu de tratat decat o lovitura.

Violenta psihologica cibernetica

Definitia ,,violentei psihologice cibernetice (cyber-bullying)” de la
Art. 1 (c) o prezinta ca o gama largd de comportamente sau actiuni de
agresiune ,mediate de tehnologie”, pe care cauta mai degrabd sa o
exemplifice decat sa o descrie In maniera analiticd de la (a). Prin prisma
literaturii de specialitate, aceasta pare o reactie justa. Dar ea contrasteaza
totusi cu clasificarea tacita a cyber-bullying-ului ca un tip de bullying (i.e.
violenta psihologica) — in conditiile in care, asa cum am vazut, nu exista
un consens al specialistilor pentru adoptarea acestei perspective. Aceasta
optiune discutabild stiintific a legiuitorului e confirmatd de prezenta
repetitiei ca o trdsaturd a acestui comportament—,Aceasta forma de
violentd nu se limiteaza la comportamente repetate de tip: mailuri,
postdri, mesaje, imagini, filme cu un continut abuziv/jignitor/ofensator,
ci inseamnd, de asemenea, si excluderea deliberata/marginalizarea unui
copil in spatiul online, spargerea unei parole de cont personal de e-mail,
derulate pe grupuri si retele de socializare online sau prin alte forme de
comunicare electronica online.” (OMEC 4343/2020, Art. 1 (c))—desi ea
poate sa lipseascd. Sa dam doar exemplul violentei cibernetice care se
foloseste de retelele de socializare, unde e suficienta o singura postare
umilitoare pentru a avea tabloul complet al bullying-ului—datorita

faptului ca aceastd postare este atat de usor de preluat si trimis mai
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departe, conducand la o multiplicare (deci o repetare) a umilirii in spatiul
virtual. Aparitia acestui criteriu ar repetitiei in cazul cyber-bullying-ului
face o pereche nefericitd cu renuntarea la el pentru bullying-ul fatd in fatd,
unde, conform literaturii de specialitate, el este sine qua non.

In ceea ce priveste terminologia folosita, se observd, de asemenea,
si o oarecare oscilatie In utilizarea unor termeni, fard ca acestia sa
primeasca o definitie. Termeni precum abuz, agresiune sau hdrtuire sunt
folositi in diferite contexte, fara ca nespecialistului sa-i fie puse la
indemand mijloacele de a distinge intre ele. La acestea se adauga si
introducerea termenului generic ,,comportament agresiv” (Art. 1 (f)), care
denumeste actiuni ,orientate in sens ofensator, umilitor sau distructiv,
care provoaca daune morale, psihologice si/sau materiale unui alt copil
sau grup de copii”, fara o delimitare clara a acestuia de tipurile de
comportamente descrise mai sus. In logica probabild a decidentului,
aceasta categorie ar trebui sa includa celelalte comportamente agresive
sau violente ale elevilor care nu ajung sa fie calificate drept violenta
psihologica sau fizicd, desi criteriul de diferentiere nu este prezent
nicdieri In normele de aplicare.

Tabloul general al definitiilor din legislatia analizata se prezinta
precum in Figura 2. E lesne de constatat, asa cum am facut-o pe larg aici,
cd inconsecventele si inconsistentele terminologice si clasificdrile
implicite fara criteriu unic riscd sa conduca in practica la erori de
identificare a comportamentelor sau chiar la neglijarea sau pierderea din
vedere a unora, in pofida bunelor intentii. Dar problemele nu se opresc
aici. Chestiunea e complicata inca si mai mult de Fisele de identificare si
raportare a bullying-ului din Normele de aplicare (mai precis Anexa 1 la
Anexa 2, pomenita anterior, si, respectiv, Anexa 2 la Anexa 2). Fiecare din
aceste anexe contin clasificari ale bullying-ului, respectiv violentei, si ele
nu sunt consistente cu definitiile si tipurile descrise implicit in Legea
221/2019. Fisa de identificare a violentei psihologice (Anexa 1 la Anexa 2)

prevede patru tipuri de bullying: relational, fizic, cyber-bullying si cel
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bazat pe diferentele de rasa, culturd, religie sau sexualitate. E limpede ca
aceasta clasificare, desi poate utild, se va dovedi greu de utilizat in
absenta unor descrieri ale tipurilor (categoriile relational si fizic nu exista
in definitii). In Fisa de semnalare (Anexa 2 la Anexa 2) se preia
vocabularul DGASPC/SPAS (,situatii de violenta/abuz”), bullying-ul

urmand, cel mai probabil, sa fie raportat la ,, Altele”.

abuz emotional

. violenta intre elevi
(al profesorilor)

violenta psihologica

violenta fizica

(bullying)
l [
violent3 (psihologic3) violenta psihologica comportament
“sexuals cibernetic agresiv
(cyberbullying) (al elevilor)

Figura 2. Clasificarea implicitd a tipurilor de violenta in OMEC 4343/2020 Art. 1

Observatii cu privire la eficacitatea strategiei de interventie propuse
pentru combaterea fenomenelor de bullying in Legea 221 / 2019 si

normele de aplicare subsecvente

In esentd, mecanismul de interventie propus prin OMEC
4343/2020 necesitd crearea unui grup de actiune anti-bullying la nivelul
fiecarei unitdti de Invatamant, cu responsabilitati atat in prevenire, cat si
in rdspunsul la situatiile de bullying (OMEC 4343/2020 Art. 5). Acest grup
de actiune face parte integrata din aparatul de management al scolii, iar
rezultatele sale sunt incluse in evaludrile anuale ale climatului
educational (OMEC 4343/2020 Art. 4). Cazurile de bullying sunt tratate

de cdtre o echipa multidisciplinara si inter-institutionald pe modelul din
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Metodologia-cadru privind prevenirea si interventia iIn echipa
multidisciplinara si n retea in situatiile de violenta asupra copilului si de
violenta in familie (HG 49/2011), avand drept manager ,,in situatiile de
violentd asupra copilului” (probabil: in cazurile grave) o persoand
desemnata de DGASP (Art. 1 (j), (k)). Relatia dintre grupul de actiune si
echipa multidisciplinard nu este clard; pare ca grupul de actiune este o
structura permanentd in scoald, in vreme ce echipele multidisciplinare si
interinstitutionale se formeaza ad hoc. Arhitectonica strategiei, bazata in
continuare pe vechea ,Strategie pentru reducerea fenomenului de
violenta in unitdtile de invatamant preuniversitar” (OMECT 1409/2007)
desemneaza inspectoratele scolare si ministerul in roluri de verificare si
control si casele corpului didactic ca resurse de informare si formare
(alaturi de alte entitati).

Atat masurile de preventie, cat si cele de interventie pe caz sunt
cele asteptate: bine formulate in principiu si absolut rezonabile. Dar pasii
concreti de interventie sunt neclar formulati In Anexa 4 a Ordinului,
lipsind, de pilda, referintele la echipa multidisciplinard de interventie,
dar apdrand, in schimb, grupul de actiune (care nu pdrea sa aiba atributii
in managementul de caz).

Daca aceste asperitati pot fi netezite, nu acelasi lucru se poate
spune despre modul in care ne putem astepta sa functioneze echipa de
interventie. Mai intai, pentru ca nu avem informatii despre relatiile sale
cu partile implicate, nici ierarhic, nici ca obligatii de raportare sau
informare, si nici in privinta unor termene de solutionare. Avand in
vedere cd, mai ales in cazurile grave, aceste echipe solicitd coordonarea
intre institutii deconcentrate, situate la niveluri diferite, data fiind si
paradigma legalistd in care functioneaza adesea institutiile publice
romanesti, acest mecanism poate genera nesiguranta in privinta
finalizarii interventiei.

La un nivel mai general de analiza a politicilor de interventie, se

impun cel putin doud observatii. Mai Intai, ceea ce pare o paradigma
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noud in combaterea violentei in scoald, anume bullying-ul, ar fi trebuit
probabil sa beneficieze de o Metodologie-cadru proprie, si nu sa fie
angajata intr-una care, In mod vadit, nu o poate acomoda fara modificari.
In al doilea rand, decidentii ar fi trebuit si se asigure ci au la dispozitie
mijloace de a verifica succesul acestei noi maniere de interventie prin
colectarea ritmica de date (la nivelul scolii, inspectoratului si apoi al
ministerului). Or, acestea nu existd, ceea ce limiteazd capacitatea
decidentilor de a introduce corectii bazate pe fundamente factuale si

statistice solide.

Efectele noului cadru legal de combatere a bullying-ului in sistemul
scolar preuniversitar asupra formarii initiale si continue a cadrelor

didactice

Consideram de bun augur faptul ca Ordinul 4.343/2020 sesizeaza
nevoia de personal specializat, cu referire clara la faptul cd este necesara
includerea tematicii (cyber)bullying la nivelul formarii psihopedagogice
initiale si continue a cadrelor didactice (Art 3, (2)). In mod evident, pe
parcursul acestor stagii de formare profesionala, este de dorit ca aceasta
tema sa fie nu doar prezentata teoretic de cdtre specialisti (preponderent
cei care au pregatire in domeniul psihologiei), ci mai ales sd fie urmarita
consistent ulterior si la nivel practic (in cadrul Practicii pedagogice si al
Managementului clasei de elevi, pe parcursul anului 3 de studiu), in
vederea recunoasterii semnelor initiale de victima sau agresor la elevi sau
la unele cadre didactice, pentru a preveni situatiile grave. De altfel, in
aceeasi anexd, la art. 3, (1) sunt enumerate principalele repere
psihopedagogice care ar trebui urmadrite preponderent pe parcursul
acestor sesiuni de formare, indiferent de cadrul iIn care acestea se
desfdsoard: ,gestionarea  emotiilor/deprinderea  abilitdtilor de
comunicare nonviolentd/cunoasterea tipurilor comportamentale ale

copilului in diferitele sale etape de dezvoltare/identificarea si aplicarea
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de practici si modalitati sigure si utile de prevenire si raspuns la
bullying”. Tot aici se mai precizeaza ca aceste sesiuni de formare se pot
desfasura in modalitati multiple, acestea putand fi organizate la nivel
universitar, la nivelul caselor corpului didactic, de catre ONG-uri,
institutii specializate, prin programe din fonduri structurale sub egida
UE sau programe de conversie profesionala furnizate de catre

universitati.

Concluzii

Legea 221/2019 si normele ei de aplicare par sd deschidad calea
catre o noud strategie de prevenire si combatere a violentei in sistemul
scolar preuniversitar din Romania. Prin aceste acte normative sunt
introduse in premierd in vocabularul juridic si institutional termenii
,bullying” (violenta psihologica) si cyber-bullying (violenta psihologica
cibernetica), si 0 noud maniera de interventie la nivel de scoala si caz,
corelatd cu alte entitdti pe verticala si orizontala.

Analiza vocabularului operational introdus prin aceste acte
normative a scos in evidentd o serie de inconsistente si neconcordante
care riscd sa afecteze capacitatea celor implicati de a identifica corect
comportamentele/actiunile de tip bullying. Organismele de la nivelul
scolii si cele ad hoc de management a cazurilor de bullying vor fi, in opinia
noastrd, la randu-le afectate de probleme de coordonare, iar atitudinea
excesiv legalista a functionarilor si autoritatilor publice pune sub semnul
intrebarii nu doar reusita interventiilor, ci chiar finalizarea lor in lipsa
unor prevederi clare privind subordonarea, obligatiile de raportare si
termenele de lucru.

Nevoia de formare in problematica bullying-ului devine de acum
o chestiune practica, In conditiile in care fiecare scoald trebuie sa includa,
in grupurile de actiune specificd, persoane formate. Sarcina formadrii

revine In parte si universitatilor, atat in formarea initiala, cat si in cea
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continua, prin dezvoltarea de programe specifice, fie independent, fie in

colaborare cu Centrele de Resurse si Asistentda Educationald si Casele

Corpului Didactic.

Bibliografie

1.

Corcoran, L., Guckin, C. M., & Prentice, G. (2015). Cyberbullying or Cyber
Aggression?: A Review of Existing Definitions of Cyber-Based Peer-to-Peer
Aggression. Societies, 5(2), 245-255. https://doi.org/10.3390/s0c5020245, consultat
la 8.05.2022

Grigg, D. W. (2010). Cyber-Aggression: Definition and Concept of Cyberbullying.
Journal of Psychologists and Counsellors in Schools, 20(2), 143-156.
https://doi.org/10.1375/ajgc.20.2.143

Horga, I. (Ed.). (2018). Un mediu de invatare nonviolent pentru toti copiii. O
cercetare la nivel national In Invatamantul primar si secundar. Institutul de
Stiinte ale Educatiei.

Inchley, J., Currie, D., Budisavljevi¢, S., Torsheim, T., Jaastad, A., Cosma, A.,
Kelly, C., Arnarsson, A., Samdal, O., & Weber, M. (2020). Spotlight on adolescent
health and well-being Findings from the 2017/2018 Health Behaviour in School-
aged Children (HBSC) survey in Europe and Canada International report,
Volume 2. Key data.

. Langos, C. (2012). Cyberbullying: The Challenge to Define. Cyberpsychology,

Behavior and Social Networking, 15, 285-289. https://doi.org/10.1089/
cyber.2011.0588

Lege pentru modificarea si completarea Legii educatiei nationale (Legea anti-
bullying), Legea 221 / 2019. Monitorul Oficial nr. 929/19.11.2019 (2019).

Lobe, C., & et all. (2020). How children (10-18) experienced online risks during
the COVID-19 lockdown—Spring 2020 (JRC Technical Report EUR 30584 EN;
Publications Office of the European Union, p. 50). https://doi.org/10.2760/562534,
Olweus, D. (1994). Bullying at School. L. R. Huesmann (Ed.), Aggressive
Behavior: Current Perspectives (pp. 97-130). Springer US. https://doi.org/10.
1007/978-1-4757-9116-7_5

Ordin privind aprobarea Normelor metodologice de aplicare a prevederilor art.
7 alin. (1°1), art. 56”1 si ale pct. 6°1 din anexa la Legea educatiei nationale nr.
1/2011, privind violenta psihologica—bullying (OMEC 4343/2020). Monitorul
Oficial nr. 492/10.06.2020 (2020).

10. Smith, P. K. (2016). Bullying: Definition, Types, Causes, Consequences and

Intervention. Social and Personality Psychology Compass, 10(9), 519-532.
https://doi.org/10.1111/spc3.12266

148


https://doi.org/10.3390/soc5020245

O noud paradigma a combaterii violentei in scoli? O analiza a legii anti-bullying

11. Smith, P., Mahdavi, J., Carvalho, M., Fisher, S., Russell, S., & Tippett, N. (2008).
Cyberbullying: Its nature and impact in secondary school pupils. Journal of Child
Psychology and Psychiatry, and Allied Disciplines, 49, 376-385. https://doi.org/
10.1111/7.1469-7610.2007.01846.x

12.Stan, R. (2012). MECTS a publicat Strategia nationald cu privire la reducerea
fenomenului de violenta In scoli. AGERPRES. https://www.agerpres.ro/social/
2012/06/25/mects-a-publicat-strategia-nationala-cu-privire-la-reducerea-
fenomenului-de-violenta-in-scoli-15-16-22, data accesarii 10.06.2022.

13. Strategia MECT cu privire la reducerea fenomenului de violentd in unitatile de
invatdmant preuniversitar, Anexa la OMECT 1409/29.06.2007, nepublicat.

14. Tokunaga, R. S. (2010). Following you home from school: A critical review and
synthesis of research on cyberbullying victimization. Computers in Human
Behavior, 26(3), 277-287. https://doi.org/10.1016/j.chb.2009.11.014

15. Vandebosch, H., & Cleemput, K. (2008). Defining Cyberbullying: A Qualitative
Research into the Perceptions of Youngsters. Cyberpsychology & Behavior : The
Impact of the Internet, Multimedia and Virtual Reality on Behavior and Society,
11, 499-503. https://doi.org/10.1089/cpb.2007.0042

149


https://www.agerpres.ro/social/2012/06/25/mects-a-publicat-strategia-nationala-cu-privire-la-reducerea-fenomenului-de-violenta-in-scoli-15-16-22
https://www.agerpres.ro/social/2012/06/25/mects-a-publicat-strategia-nationala-cu-privire-la-reducerea-fenomenului-de-violenta-in-scoli-15-16-22
https://www.agerpres.ro/social/2012/06/25/mects-a-publicat-strategia-nationala-cu-privire-la-reducerea-fenomenului-de-violenta-in-scoli-15-16-22
https://doi.org/10.1089/cpb.2007.0042




Noi tehnologii si paradigme
implicate in transformarea invatamantului

superior artistic din era digitala

FLORIN GRIGORAS

Profesor universitar dr.
Universitatea Nationala de Arte ,, George Enescu” din lasi
florian.grigoras@gmail.com

ABSTRACT. The research reported in this paper takes interest in the study of
the use and impact of Information and Communications Technologies in the
area of higher education, from the review of the various technologies to
institutional and international policies regarding technology enhanced teaching
and learning around the world. The study is based on published research about
best practice in numerous higher education institutions and also on some
prestigious international professional associations’ reports which formulate
recommendations for the future development of the area. New paradigms in
learning and teaching imposed by profound transformations entailed by the
Global Society are analysed and related to the Knowledge-based Economy and
Information Society. The merit of emergent digital technologies including
artificial intelligence and immersive environments is accounted for in the
context of the innovative approaches in applying technology to instructional
development in the Digital Age. Special attention is granted to the specific
situation of the arts higher education institutions by a review of recent
significant case studies complemented with the contribution of author’s own
experience and recommendations. Principial solutions are detailed regarding
the formal configuration of the knowledge to be used in the framework of digital
education and especially in artistic higher education teaching and learning.
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1. Introducere

Invatdmantul artistic, pe toate palierele sale, determinate de
etapele succesive, si in toate formele sub care se manifestd, este un
invatdmant cu trdsaturi pregnant distincte, prin raportare la contextul
larg educational care se manifestd la nivel mondial. Atat continutul,
varietatea si dinamica acestuia, cat si metodele didactice implicate,
determinate de esenta actului creator, dar si modul de functionare a
domeniului profesional propriu zis (manifestand o ridicata complexitate,
compus din practici artistice, teorii referitoare la arta, abordari filosofice
de mare subtilitate) conduc la un proces educational extrem de sofisticat.
Acest proces se afld, inerent, in corelare stransa cu principalele fenomene
care descriu starea si evolutia societatii umane, cu toate aspectele de
interrelationare directa si indirectd, conditionare reciproca cu variate
nivele de intensitate, relevanta si eficienta ce decurg din aceasta corelare.

Educatia este influentata de schimbarile (evolutiile -dar si
involutiile-, revolutiile de natura economica sau de esenta mentald) care
se manifesta la nivel societal. La rindul sau, prin reciprocitate, educatia
ar trebui sd determine schimbari pozitive in societate, dar aceste
schimbari, mai ales datorita latentei specifice, pot interveni doar ca
urmare a unui proces educational ‘bine fundamentat, organizat, derulat’.
Trasaturi caracteristice ale naturii umane sunt adaptabilitatea la
conditiile de mediu si capacitatea de a actiona asupra mediului (in sens
larg de ‘context’) cu scopul de a asigura perpetuarea speciei si, eventual,
conditii mai bune de trai. Activitdtile principale ale omului, de definire si
transformare a sinelui si mediului inconjurdtor, au la baza invatarea.
Aceasta s-a manifestat, cu certitudine, inca din preistorie, fundamentata
tiind pe activitatea cerebrala si, eventual, pe alte fenomene non-cerebrale
cu rol oarecum mai redus dar nu lipsit de importanta (cunoastere prin

intermediul corpului, embodied cognition).
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Relationarea fiintei umane cu mediul inconjurator dar si cu sinele,
cu lumea ideilor, cu societatea (omul este o fiinta sociala) are ca punct de
plecare cunoasterea (cognition), care a fost si inca mai este in mod
consistent obiectul unor dezbateri, extinse din filosofie catre practicile
mundane. Cunoasterea se constituie prin actiuni si procese complexe,
incomplet elucidate, urmand ca, mai apoi, sa gdseasca refugiu, si o forma
de organizare, In memorie. Retinerea experientei acumulate, prelucrarea

ei In corelare cu achizitiile curente (inputs) definesc fiinta dotata cu

inteligentd, capabila sa foloseasca memoria actualizatd in scopul cresterii
adaptabilitdtii la mediu. Astfel, memoria “utild’ se manifesta la nivelul
ADN-ului (o memorie ‘cablatd’, definitia organismului viu) precum si la
nivelul sistemului nervos, mai ales cel central, numit creier (0 memorie
‘de lucru’, conexionistd, plasticd), anume o retea neurald naturala
complexd, care nu si-a dezvaluit, panad in acest moment, toate secretele
sale.

Un concept fundamental, nelipsit de controverse, care intervine in
naturd, indiferent de nivelul de realitate (a se vedea Transdisciplinaritatea),
indiferent de starea materiei (nevie sau vie) si de forma ei de organizare

in ceea ce priveste complexitatea, este informatia. Unii cercetatori afirmd,

poate fara a exagera, ca ‘totul este informatie’, ‘totul se reduce la
informatie’; aceasta este un factor ontologic primordial capabil sd descrie,
sa reprezinte integralitatea entitatilor si proceselor cu care ne intalnim.
Informatia difera substantial de date, materialul primar (fapte, elemente
cantitative sau calitative) pe care se construieste informatia, in urma unei
valorizdri simbolice efectuatd de catre participantii la procesul
informational.

Mentionand in treacat faptul cd una dintre primele acceptiuni ale
termenului ‘a informa’ (Lat. informare) a fost aceea de a ‘da formd’
mentalului unui beneficiar al transmiterii cunostintelor, observam ca
fenomenul educational a fost organizat conform cu unele paradigme,

unele dintre ele fiind in directa legdtura cu termeni anterior mentionati:
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informatie, cunoastere (constituire, transmitere sau facilitare), retele

inteligente (conexionism, Invatare, inteligenta artificiala). Aceste

paradigme au evoluat in paralel cu dinamica inregistratd, la nivelul
societdtii, In diverse domenii (stiinte, tehnologie, politici specifice -
reglementdri, recomandari). Mai ales anumite fenomene de larga
amploare, cum sunt asa-numitele revolutii societale, in fapt transformari
la nivel global, de genul revolutiilor industriale, determinate de
descoperiri stiintifice semnificative si avans tehnologic, au avut,
bineinteles, impact si la nivelul conceptiilor despre sistemul educational,
atat direct, dar si prin intermediul transformarilor inregistrate in
domeniile de practica profesionala pe care le vizeaza educatia aferenta.
Dacd ne referim la transformari care au avut loc recent si care s-au

manifestat la scara globald, ‘A patra revolutie industriald’ (4IR sau

Industry 4.0), avand ca baza digitizarea si Tehnologiile Informationale si

de Comunicare (TIC), implicand automatizarea proceselor, mai ales prin

contributia Inteligentei Artificiale (IA), a determinat schimbari specifice,
atat In practica artistica interesatd de aceste fenomene (Zylinska 2020,
Machado, Romero, Santos-del-Riego, Cardoso, Pazos 2007, Machado &
Romero 2011, Caramiaux, B. & Donnarumma 2020), dar si in teoria artei,
deci, ca o consecintd, si in paradigmele educationale care au cdutat sa se
sincronizeze cu noul context. A se vedea si Anexa A.6.

Unul din aspectele de mare interes, de fapt aflat in continuarea
practicii artistice arondate colaborarii cu stiinta si tehnologia, cu
manifestare pregnantd, initial, in arta electronicd, arta (grafica si
productia de sunet, mai ales) asistata de calculator, din anii 1950 — 1970,
a fost si ramane iIn continuare legat de intelegerea fenomenului

creativitatii umane, eventual prin modelare/simulare si stimulare prin

intermediul sistemelor computerizate. Se poate spune cd, in perioada
actuald, In care arta electronica este dominata, cel putin ca fenomen

spectacular, de implementari ‘imersive’ (de tip realitate virtuald, VR,

realitate augmentata, AR, realitate extinsa, XR), sau de ‘modelarea big
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data’, se manifesta o amploare crescutd a utilizarii inteligentei artificiale
ca instrument de lucru de catre unii artisti. (Zylinska, 2020) Capacitatea
de calcul crescutd a sistemelor digitale contemporane dar si

interconectarea resurselor prin Web-ul semantic asigura o baza generoasa

pentru actiunea inteligentei artificiale, care prin machine learning (invdtare

automatd pe seturi mari de date) faciliteaza experimente promitdtoare in

ceea ce priveste studierea fenomenului creatiei (artistice) automate sau

chiar “transferul” creatiei artistice catre masina inteligentd.(Machado et al.
2007, Machado & Romero 2011, Bessette 2018) [Anexa A.7]

Cu siguranta, dat fiind varietatea si complexitatea productiei
artistice din perioada contemporand, multe domenii in care se manifesta
creatia artisticd functioneaza si vor functiona fara o interventie
determinanta a tehnologiilor digitale de orice forma. Fiind implicit
integrat intr-o societate globalizatd (suntem martorii instaurarii

Economiei Cunoasterii si Societdtii Informationale), un creator

,neinregimentat”, liber de majoritatea conditionarilor noilor tehnologii,
ar putea eventual beneficia, in acest sens, doar de o minima documentare,
in limita alegerii proprii. Interventia tehnologiilor digitale in creatia
artisticd nu trebuie privita ca un dat inevitabil si, in mod corespunzator,
un astfel de gen de activitate creativa are nevoie de un proces educativ
care sd nu fie In mod obligatoriu conditionat de paradigmele societatii
informationale.

Autorul acestei cercetdri este adeptul alegerii libere de catre artist
a nivelului de implicare a tehnologiilor digitale in creatia proprie; pe de
alta parte, in acest studiu sunt relevate aspecte care se refera doar la
creatia artisticd relationata la tehnologiile inteligente si, corespunzator, la
educatia In arte (cu accent pe artele vizuale) care adopta paradigme
asociate cu acest gen de creatie. In deplin respect pentru creatia si
educatia artistica de tip clasic, evidentiem cu precdadere oferta care vine
din partea tehnologiilor informationale digitale, oferta care s-a

diversificat si a crescut in complexitate, fiind un instrument de lucru
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fundamental pentru o parte semnificativd din creatia si (implicit)
educatia artistica.

O monografie care are ca obiect de studiu relatia dintre
tehnologiile digitale si societate, ,Oxford Handbook of Digital
Technology and Society”, Yates si Rice editori, este un bun punct de
plecare pentru a investiga impactul major si efectele scontate asupra
societatii, determinate de tehnologiile digitale. (Yates &Rice, Ed., 2020)

2. Teorii si aplicatii cu incidenta in arta, relative la TIC

Una din abordarile fenomenului educational incadreaza educatia
in comunicarea cunoasterii, transferul de cunostinte (de la profesor la
student), dar pozitii mai recente schimbd aceasta perspectiva. M.J. Eppler

defineste comunicarea cunoasterii ca fiind o activitate deliberata de

transmitere si construire In comun a unor elemente de informatie,
judecati, opinii, evaludri, experiente, abilitati, prin mijloace verbale sau
non-verbale. Se considera implinitd atunci cand cele enumerate se
reconstruiesc in mod echivalent la beneficiarul transferului, care, in acest
mod, s-a efectuat cu succes. Criteriile de evaluare a succesului
comunicarii cunoasterii includ transferul in ceea ce priveste know-how
(modul de indeplinire a unei sarcini), know-why (relatia cauza-efect in
cazul unui fenomen complex), know-what (rezultatul unui test) si know-
who (experienta referitoare la persoane). Comunicarea cunoasterii poate

avea loc prin interactiuni fata-in-fata (in acelasi amplasament) sau

interactiuni virtuale (intermediate de canale media, de comunicare) si se
poate realiza sincron (activitate comuna in timp real) sau asincron (prin
interactiuni media). (Eppler 2006, p. 2)

Procesarea informatiei, in general, dar si constituirea,
comunicarea cunoasterii, care sunt de fapt in sine cazuri de procesare a
informatiei, presupun implicarea conceptului de modelare a informatiei.

Modelul este un instrument (el insusi de tip informational, cu radacini in
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formalizarea simbolica sau conexionista) menit sa usureze abordarea
entitdtilor (materiale sau imateriale) si fenomenelor, proceselor, prin
crearea unor reprezentdri idealizate, oarecum simplificate si eventual
complet formalizate, posibil prin intermediul programarii informatice.
Un caz particular de model remarcabil este ‘paradigma’, un model tipic
ce poate contine teorii si metodologii asociate, acest model bucurandu-se
de recunoastere intr-un anumit context (stiintific, social, profesional,
academic disciplinar etc.).

Evolutia cunoasterii de-a lungul dezvoltdrii societatii umane a

condus, treptat si prin diverse forme, la fondarea Stiintei sistemelor (von

Bertalanffy 1968, Shanken 2015), ce cuprinde printre altele, Teoria
sistemelor, care, in etapele incipiente s-au manifestat prin tratatarea de
cdtre cercetdtori a unor aspecte simple de descriere a elementelor naturale
(regnul vegetal, regnul animal: cataloage, taxonomii), a limbajului
natural (vocabular, gramatici). Pe masura dezvoltarii stiintelor in Sec. XIX

si XX, abordarea sistemicd devine tot mai importantd, cu efecte deosebite

in ceea ce priveste tratarea informatiei (identificare, transmitere,
organizare), inginerie (investigatii, proiectare, exploatare), chiar

discipline umaniste, dar si productie/teorie artistica (Systems art, Systems

aesthetics — Shanken 2015). O consecinta importanta a acumuldrilor
realizate In stiinta sistemelor este instaurarea a ceea ce se numeste

‘gandire sistemica’ (systems thinking), o abordare rationald, sistematica, a

problematicilor din variate domenii ale cunoasterii, reflectiei si creatiei
(stiintifico-tehnice si artistice), cu rezultate remarcabile ce justifica
raspandirea acestei metode. ‘Modelul” este un sistem organizat ierarhic,
constituit din parti componente care interactioneazd, realizand, in
consecintd, o functie diferitd si de ordin superior fatd de o eventuala
insumare a functiilor partilor componente. Un exemplu simplu de sistem
model poate fi proiectul pentru construirea unei case sau realizarea unui
echipament, dar si o reteta de lucru (procedurd, reteta, eventual culinard).

Modelul, ca metoda, se bazeaza pe recurente informationale, similitudini,
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care se manifesta in universul de care apartin entitatile modelate (case de
locuit, constructii industriale; autoturisme, mijloace de transport in
comun; portret, peisaj, natura statica; etc.; aceste categorii au trasaturi
comune in populatii similare) si din acest motiv poate fi folosit in
exersarea creatiei (tehnice, artistice) pornind de la o baza de trasaturi
comune peste care se introduc variatiile (aspecte specifice, personalizate).

Curentul artistic denumit ‘Arta sistemicd’ sau ‘Arta sistemelor’

(Systems art) a aparut in Statele Unite ale Americii in anii "60 ai secolului
trecut, ca urmare a interactiunii unor artisti si critici de arta (Lawrence
Alloway, Jack Burnham, Hans Haacke s.a.) cu oameni de stiinta care
activau in specializdri de genul controlului automat si ciberneticii. Se
poate spune cd astfel s-a constientizat caracterul sistemic, in general, al
operei de artd, cu referire la creatia artistica propriu-zisa, spre diferentiere
de ceea ce s-a numit sistemul (social al) artei (Niklas Luhmann, arta ca
sistem social). Abordarea sistemicd a artei este inca de actualitate,
beneficiind de anumite contributii mai ales in contextul dezvoltarii
productiei recente new media, arta imersiva, artd bazata pe inteligenta
artificiala si pe formalizdri semantice complexe. (Shanken 2015, Zylinska
2020) Asa dupa cum se poate argumenta ca productia artisticd este
‘conceptuald’ in integralitatea sa (nu exista arta fara concept, dar depinde
de ponderea pe care o acorddm fiecarui element in binomul esenta-
fenomen), In mod similar se poate sustine ca productia artisticd este
‘sistemicd’ In totalitatea sa, fiecare opera de arta poate fi, in principiu,
creatd sau discutata din perspectiva sistemica. Aceasta viziune, care se
poate dovedi deosebit de eficientd referitor la explicarea si stimularea
creativitatii, mai ales in contextul actual dominat de interconectarea
digital-semanticd, pare sa fi fost obscurata de catre o traditie predominant
impresionista si fenomenologica a criticii de artd, in detrimentul unei
viziuni de esenta analiticd, prea putin populard in lumea artei. Interesant
de mentionat este faptul cd, in mare parte, si didactica artistica se bazeaza

pe explicitarea viziunii analitice (tehnici, compozitie, elementele
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mediului de lucru, iconologie, iconografie etc.) deoarece tratarea
fenomenologicd apartine etapei post-generative si nu poate fi folosita ca
reper generativ decat in mod indirect si retroactiv (implica un exemplu
finalizat).

Trdim intr-o societate puternic infuzata cu implicatii mai mult sau

mai putin evidente ale noilor rezultate stiintifice din Teoria Informatiei

sau chiar Filosofia Informatiei. McQueen si Bawden studiaza modul in

care gandirea lui Luciano Floridi (filosof remarcabil contemporan, Anexa
A.1, Floridi 2004, 2014), cu precddere in domeniul cercetarii informatiei,
poate influenta practica artisticd. Autorii studiului exploreaza situarea
practicii artistice In raport cu teoriile contemporane ale informatiei si
propun, in consecintd, ca abordarea artei contemporane sa depdseasca
teoriile existente. Argumentarea include punerea in relatie a unor
exemple selectate din istoria artelor cu elemente semnificative din
filosofia lui Floridi relevante pentru practica artistica si are ca scop o mai
buna intelegere a unei posibile sinergii intre practica artistica si stiintele
informatiei, sustinuta de filosofia lui Floridi. (McQueen & Bawden 2020).

Prin modelare se pot aborda entitati sau fenomene complexe. In

comunitatea stiintificd se discuta despre modele ale perceptiei vizuale

estetice, care Incearcd sd coreleze aspecte de perceptie vizualda cu
investigatii asupra activitatii neurale presupus asociata cu aprecierea
esteticd, prin intermediul unor tehnici neurofiziologice si de imagistica
cerebrald, de tipul fMRI (functional magnetic resonance imaging, imagistica

prin _rezonantd magnetica functionald), magnetoencefalografie si

electroencefalografie. Astfel, Liu si colaboratorii (Liu, Lughofer & Zeng,
2017) discutd sase modele referitoare la aprecierea esteticA pentru
domeniul vizual (the neuropsychological, information processing, mirror,
quartet and two hierarchical feed-forward layered models), cu scopul de a
identifica o solutie pentru unificarea procesdrii informatiei vizuale cu
activitatea cerebrala implicatd in aprecierea estetica. Modelele enumerate

sunt construite prin instrumente variate, de la functii matematice
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formalizate prin programe de calcul pand la retele neurale artificiale

(RNA). Concluzia acestei cercetdri arata ca un model ‘general’ al
aprecierii estetice, In cadrul descris de neuroestetica, va fi realizat in
viitorul apropiat, avand in vedere faptul cd experienta estetica se naste
din interactiunea dintre sistemele neurale implicate in procese sensori-
motorii, de valorizare emotionalda si de constituire a intelesului, a
cunoasterii (Chatterjee 2014, apud Liu et al. 2017, p. 10).

Prin explicitarea acestui demers de modelare se poate intelege

functia modelului de instrument al cunoasterii, implicat in procesarea

informatiei referitoare la un domeniu. Modelarea, fie pe plan informatic
(program de calculator) fie prin implementare fizica (robot, ca entitate
fizica), poate functiona si sub forma simuldrii (crearea unui echivalent
functional, inlocuitor al unei entitati vii complexe, a unui fenomen, proces
complex) cu scopul de a verifica in practicd, prin atingerea unor tinte
vizate, veridicitatea modelarii, deci realizarea cunoasterii. In acest mod,

efortul de a crea Inteligenta Artificiala (IA) poate fi inteles nu numai ca

un scop cu finalitate practicd (o entitate, eventual independents,
rationald), ci, mai ales In anumite etape de cercetare, ca un demers de a
intelege natura umana in toate aspectele ce tin de procesarea informatiei

prin procese cerebrale.

3. O scurtd incursiune in lumea formalismelor informationale
3.1. Perspectiva ontologic-aplicati

Daca unele proiecte de modelare pot fi rezolvate prin implicarea
unor modele oarecum nu foarte complexe, limitarea venind, eventual,
din directia complexitatii pachetului de programe aferent, pentru
aplicatii de dificultate ridicatda s-a impus identificarea unei metode cu
eficientd crescutd. In ultimele decade ale Sec XX (anii ‘80, ‘90) s-a

dezvoltat si s-a impus utilizarea Ontologiilor Formale Aplicate (Applied

Formal Ontologies, AFOs) cu scopul de a aborda problematici complexe,
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de tipul aplicatiilor bio-medicale, sau din domeniul industrial, sau Web-

ul semantic, prin cercetare interdisciplinara aflata la confluenta

ontologiei filosofice cu lingvistica, logica, stiintele cognitiei si stiinta
calculatoarelor (computer science). Aplicatiile analizei ontologic-aplicate se

regdsesc in modelarea conceptuald, ingineria cunoasterii, managementul

cunostintelor, dezvoltarea sistemelor informatice, stiinte ale informarii si

documentarii - biblioteconomie, reunite sub umbrela ‘tehnologiilor

semantice’.

Diverse resurse asociate unor initiative din sfera disciplinelor
umaniste (biblioteci, colectii publice sau private, arhive, muzee) au
beneficiat de solutia digitizarii informatiei aferente (abordarea denumita
digital humanities). Operatiunea principald implicatd in realizarea bazelor
de date este organizarea si explicitarea structurii semantice care se pune
in evidenta in legaturd cu colectia de artefacte vizata, sub forma unor

vocabulare sistematice, thesauri, clasificari, ontologii, folksonomies, scheme

conceptuale, grafuri conceptuale, hdrti cognitive si altele (Stockinger,

2015). Scopul final, dincolo de organizarea colectiei, este de a asigura
accesul din exeterior, prin navigare si cautare, In mod coerent si unitar
pentru o varietate de utilizatori potentiali, afiliati unor diverse domenii
de cercetare (de ex. studii vizuale, stiinte sociale, istoria artelor,
arheologie, patrimoniu, dar si educatie! etc.). A se consulta si (Alexiev
2018, Benson 2011, Carriero et al. 2019).

Dintre instrumentele enumerate mai sus se evidentiaza
ontologiile, care, in ipostaza lor formala aplicatd s-au dezvoltat cu
precdadere prin contributia initiala unor filosofi contemporani (John F.
Sowa, Barry Smith, Anexa A.1) prin valorizarea ontologiei filosofice
[Anexa A.1] in sensul formalizarii acesteia pentru tratarea unor aplicatii
specifice unor domenii de interes in care cercetarea se face in mod inerent
apeland la colaborare inter- si pluri-disciplinara. In consecints, descrierea
elementelor domeniului (entitati; procese; relatii intre acestea:

apartenentd, mostenire proprietdti; devenire, s.a.) trebuie sd fie nu numai
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formalizabild prin limbaj de programare dar si accesibild unei game largi
de specialisti, eventual utilizatori mai mult sau mai putin informati. O
ontologie formala este o reprezentare (o modelare) conceptuala a unui
domeniu, care asigura, In mod consensual si interoperabil, acces la
informatia aferentda domeniului.

Componentele unei ontologii pot fi: entitdti individuale (instante,
obiecte); clase (seturi, colectii, concepte, tipuri de obiecte); relatii:
modalitati in care clasele si entitatile interactioneaza; termeni functionali:
structuri complexe care pot inlocui entitatile individuale in propozitii
logice; axiome: asertiuni de forma logica, cu scopul de a descrie teoria
domeniului; reguli: declaratii sub forma ,if-then” (antecedent-
consecintd) care descriu inferentele logice ce pot fi deduse in mod
particular dintr-o asertiune. (Dubielewicz, Hnatkowska, Huzar &
Tuzinkiewicz, 2015, p. 5)

Ontologiile formale aplicate sunt instrumente incadrabile in trei
nivele de complexitate/actiune: ridicat (upper-level, superior), mediu
(middle-level) si bazal (low-level), intre acestea existand o dependenta de
sus In jos in ceea ce priveste modul cum se fundamenteaza
implementarea lor practica. Existd diverse tipologii de abordari pentru
ontologii formale, care si-au demonstrat utilitatea cu precadere in diverse
aplicatii, iar o parte din implementdrile cadru (kit de pornire, de
configurare) sunt disponibile gratuit. (Guizzardi, Bottes Benevides,
Fonseca, Porello, Almeida, & Prince Sales, 2022) Ontologiile formale
aplicate respectd o serie de principii (Hoehndorf, Schofield, & Gkoutos,
2015, p. 1077) care determina eficienta lor in utilizare, prin furnizarea de:
a) identificatori pentru clase si relatii, care reprezintd fenomene din
interiorul unui domeniu, In acest mod sprijinind integrarea datelor
domeniului; In aceeasi idee, ofera etichete care se constituie in
vocabularul domeniului; b) date descriptive (metadata) asociate cu clase
si relatii, ceea ce permite utilizatorilor umani sa obtind acces la intelesul

acestora si sa poatd utiliza adnotarea (scurta descriere) precum si alte
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aplicatii; c) axiome si definitii formale care faciliteaza prelucrarea
computerizatd a unor aspecte privind semantica claselor si relatiilor.
Ontologiile formale ofera suport pentru integrarea datelor

eterogene, multimodale, din unul sau mai multe domenii adiacente,

sprijinind metode de descoperire a cunostintelor in bazele de date (data

mining).

3.2. Inteligenta Artificiald si tehnologiile imersive in creatia artisticd si
invdtamantul universitar

O alta forma de procesare formald, algoritmicd a informatiei este
IA, care, de multe ori este integrata ca factor de decizie automata in

modelele de tip ontologic aplicat. Preocuparea oamenilor de stiinta

referitor la inteligenta artificiald a aparut in mod natural in contextul
revolutiilor stiintifice si a fost impulsionatd de necesitatea gasirii unor
solutii la problemele ce au survenit in aplicatiile de tip militar si industrial
(control automat), referitoare la comunicare (gestionarea limbajului
natural) sau in stiinta calculatoarelor (algoritmi, sisteme de decizie).
Inteligenta artificiala (IA), inteligenta “masinilor’ (denumire data initial
artefactelor mecanice si care s-a extins ulterior asupra celor informatice)
se defineste prin contrast cu inteligenta naturala (manifestata de entitati
biologice) dar are scopuri similare, de a invata, de a rezolva o problema
complexd, de a lua o decizie, sau, acceptiune mai recenta, de a derula
procese rationale. Implementarea inteligentei artificiale se realizeaza prin
intermediul a doua tipologii de algoritmi (proceduri compuse dintr-o
succesiune de pasi computationali elementari, care conduc la rezolvarea
unor probleme) (Edmonds, 2018): de tip simbolic (utilizeaza elemente
preluate din limbaje, acestea bazandu-se pe operarea cu simboluri) si de
tip conexionist (bazate pe o tratare statisticd, cu invatare; in principal,

prin imitarea structurilor de retele neurale naturale (RNN) se proiecteaza

o gama variatad de retele neurale artificiale - RNA).
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Obiectivul general al IA este procesarea informatiei, mai concret
reprezentarea cunostintelor (knowledge representation), rationament
artificial (automated reasoning), perceptie automata (machine perception) de
tipul vedere automata (automated vision) precum si altele similare. Dintre
cele mai raspandite metode de procesare a informatiei cu RNA se

remarca recunoasterea automata (pattern recognition).

Inteligenta Artificiald reprezintd, in ultima perioadd, un
instrument intens solicitat in creatia artistica. Lucrand cu IA, artistii nu
numai ca realizeaza opere de artd, dar, pe de altd parte, cum arata Istoria
Artei In cazul aparitiei unor noi tehnologii, descoperiri, ei pun in discutie
insesi fundamentele fenomenului respectiv, iar in acest caz avem de-a
face cu interogarea fenomenului creativitatii. Dupd impunerea IA in
practica stiintifica, au urmat succesive etape de chestionare a creativitatii
masinii de catre specialistii In psihologie, inginerie, filosofie, anume
simultan cu succesivele etape in care noi rezultate referitoare la evolutia
implementarilor IA erau comunicate public.

Mazzone si Elgammal raporteaza o cercetare referitoare la procese
de tip IA dezvoltate cu scopul de a realiza creatie artistica dar si la efectul
acestui studiu In ceea ce priveste intelegerea, in contextul Sec XXI, a
definitiilor artei si artistului. Autorii aratd motivele pentru care produsul
generat prin IA trebuie considerat ca fiind arta si sugereaza in ce mod ar
trebui sa fie reconsiderate creativitatea umana si cea automata (machine
creativity). Pornind de la un efort amplu de analiza stilistica si detectand
recurente (patterns), similitudini stilistice pe fondul creatiei artistice
universale, Mazzone si Elgammal au studiat aspecte de istoria si
dinamica productiei artistice umane, si au imaginat un mod in care acele
similitudini stilistice pot fi modelate pentru a fi furnizate spre invatare
sistemului automat. Autorii sustin, ca o concluzie, importanta instaurarii
unui parteneriat intre cei doi creatori, om si masind, pentru potentarea
capacitdtii creative a fiecaruia dintre cei doi parteneri. (Mazzone &

Elgammal, 2019) Viabilitatea ipotezelor mai sus exprimate era deja
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probata prin succesul avut la o vanzare in licitatie a unei opere realizata
prin contributia IA (Portrait by Al program sells for $432,000,
https://www.bbc.com/news/technology-45980863, 25 Octombrie 2018).

Caramiaux si Donnarumma descriu o cercetare colaborativa
hibrida (arta-stiinta), care combind tehnologii computationale de tip
invdtare automata si inteligentd artificiald cu interpretarea muzicala si
coregrafia. Sunt prezentate doud lucrari de arta care au rezultat din aceasta
colaborare. Studiul prezinta in final impactul tehnologiilor computationale
asupra interpretdrii muzicale. (Caramiaux & Donnarumma, 2020)

Domeniul compozitiei muzicale fiind poate mai accesibil
interventiei IA datorita caracterului formal avansat al scriiturii muzicale,
suntem de ceva timp martorii aparitiei unor sisteme automate pentru
compozitie muzicald, care pot fi configurate conform unor prescriptii
dorite. Remarcam, dintre acestea unul care dispune de platforma online:
AIVA (https://www.aiva.ai/) [Anexa A.7]

Constatand raspandirea extinsd a acestor instrumente ce sunt
folosite in productia artisticd, consideram ca ar fi extrem de util, daca nu
obligatoriu, in masura disponibilitatii unor versiuni comerciale stabile, ca
sistemul educational universitar sa ia In considerare organizarea unor
cursuri de specialitate dedicate. Astfel, studentii ar dobandi competente
asociate cu aceste tehnologii digitale evoluate, care intervin semnificativ
in productia artistica de nivel ridicat.

Institutul pentru Tehnologii Informationale in Educatie (Institute
for Information Technologies in Education) al UNESCO a initiat o noua serie
de publicatii denumita Transformarea Digitala a Educatiei (Digital
Transformation of Education), care se ocupad de cercetarea stadiului avansat
in tehnologie: date primare, studii analitice, invdtare personalizata,
inteligenta artificiald, cloud computing (aplicatii si stocare de date -
distribuite), invatare automatd, din perspectiva interesului potential
pentru studenti, cadre didactice, parinti si administratori din educatie.
Una din publicatiile recente comunicd un mesaj important, prin insusi

titlul sdu: Al in Education: Change at the Speed of Learning (,,IA in educatie:
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adaptarea sistemului In mod sincron cu invatarea”). (Duggan, 2020)
Cititorul afla ca IA va avea un rol rol fundamental in realizarea
promisiunii relativ la invdtarea personalizata, prin capacitatea IA de a
livra, configura continuturi la un pas al invatdrii in acord specificul
fiecarui student. IA are capacitatea de a identifica, sintetiza si recomanda
seturi de informatie.

Castellanos si Pérez, in studiul intitulat New Challenge in Education:
Enhancing Student’s Knowledge through Augmented Reality (,,Noi provocari
in educatie: potentarea cunoasterii studentilor prin utilizarea realitatii
augmentate”), realizeazd o trecere in revistd a modului In care este
utilizata RA la diverse nivele educationale, discuta interactiunea acesteia
cu mediul educational si aratd unele probleme care conduc la reluctanta
fata de RA. Concluziile sunt in acord cu pozitia exprimatd de cdtre Bower
si colaboratorii (Bower, Howe, McCredie, Robinson, & Grover, 2014),
anume ca RA ajuta studentii, datorita tehnicii de imersiune, sa realizeze
conexiuni mai persistente in interiorul setului de cunostinte, prin
implicarea unor diverse tipuri de informatie. De asemenea, RA plaseaza
studentul intr-un mediu efectiv de invdtare care incorporeaza experiente
reale la nivelul procesului educational din scoala si, prin intermediul
game-based learning (invdtarea bazata pe joc, scenariu) il plaseaza la
nivelul unui narativ virtual In care joaca un rol care pregateste pentru
viata reala. (Bower et al., 2014 apud Castellanos & Pérez, 2017). Un alt
avantaj este acela ca RA permite experimentarea cu modele virtuale
imersate In scene apartinand lumii reale. Realitatea augmentata poate
sprijini procesul educational in doud modalitati: fie prin furnizarea de
experiente de invatare pre-configurate, ceea ce conduce la dezvoltarea
unor rezultate de nivel primar din gama asimildrii cunostintelor, fie prin
metoda learning by design (invatare prin proiectare, constituire de
informatie), ceea ce, conform paradigmei educationale constructioniste,
dezvoltd abilitdti de gandire integrativa (analizd, evaluare, creatie).
(Castellanos & Pérez, 2017)
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Avila-Garzon, Bacca-Acosta, Kinshuk, Duarte & Betancourt au
realizat o analiza bibliometricd asupra metada (datelor descriptive)
prezente in articole stiintifice publicate de-a lungul a 25 de ani (perioada
1995-2020) pentru a pune in evidenta initiativa referitoare la utilizarea
realitatii augmentate (RA) in educatie. Se face remarca potrivit cdreia,
printre tehnologiile educationale care sunt recunoscute a oferi un suport
efectiv pentru predare si invatare, RA se bucura de tot mai mult interes,
la nivel international, datorita faptului ca furnizeaza experiente de
invatare care nu pot fi obtinute prin alte metode. RA permite vizualizarea
lumii reale, peste care se suprapune informatia digitala (Azuma, 1997,
apud Avila-Garzon et al., 2021). RA oferd forme noi de interactiune cu
continuturile educationale, vizualizare imbunatatita a fenomenelor
studiate. Domeniile care se bucura de existenta unor aplicatii de acest gen
sunt stiintele, ingineria, disciplinele sociale (Avila-Garzon et al., 2021) dar
si, adaugam noi, artele, atat pentru scopuri educationale cat si pentru
realizarea si difuzarea creatiei artistice. Studiul publicat de Avila-Garzon
si coautorii poate fi folosit ca documentare de catre factorii de decizie care

doresc sa promoveze adoptarea tehnologiilor RA in educatie.

3.3. Tratarea informatiei prin intermediul Ontologiilor Formale Aplicate

Ontologiile Formale Aplicate (OFAs) sunt utilizate in game largi
de aplicatii si in sfera umanistd, pornind de la catalogarea patrimoniului
(Alexiev 2018, Dijkshoorn 2018, Dijkshoorn, Jongma, Aroyo, et al. 2018),
trecand prin utilizarea ca instrument de lucru pentru documentarea si
creatia artistica (Teatru) si mergand pana la instrumente de lucru pentru
organizarea informatiei si administrare In universitati.

Getty Research Institute a dezvoltat Getty Vocabularies (adevarate

baze de cunostinte) pentru a facilita acces structurat la fondul de artefacte

al Institutului, prin terminologie pentru arte, arhitectura, arte decorative,
material arhivat, surogate vizuale, conservarea artei. [Anexa A.2] Un

volum mare de informatie despre resursele Institutului (colectii fizice si
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digitale, bibliografii, cataloage, arhiva fotografica) este exploatabil, prin
cautare informatizatd, de catre cercetdtori care lucreaza in domeniile
asociate resurselor, apeland la vocabulare aflate in formate precum Linked
Open Data, XML, Relational Tables, API (application programming interface).
O descriere detaliatd a acestor vocabulare este disponibild in publicatia
Introduction to Controlled Vocabularies. Terminology for Art, Architecture, and
Other Cultural Works (Harpring, 2010) si [Anexa A.2]

Un alt exemplu de utilizare a tehnologiilor informatice din
categoria ontologiilor formale pentru tratarea datelor provenite din
descrierea patrimoniului cultural este CIDOC CRM (Conceptual Reference
Model, Model referential conceptual), dezvoltat sub auspiciul Consiliului
International al Muzeelor (ICOM), prin intermediul organismului sdu
numit Consiliul International pentru Documentare (CIDOC). CIDOC
CRM este ,,un instrument teoretic si practic pentru integrarea informatiei
din domeniul patrimoniului cultural. Acesta ajuta cercetatorii,
administratorii si publicul sa exploreze problematici complexe cu privire
la trecutul istoric, accesand seturi de date dispersate si diverse. Modelul
atinge acest obiectiv prin furnizarea unor definitii si structuri formale
pentru descrierea conceptelor si a relatiilor implicite sau explicite
utilizate In documentatiile de patrimoniu cultural sau de interes general,
in vederea exploradrii, cercetdrii acestor documentatii (anume, s-a realizat
o ontologie formald).” [Anexa A.2]

CIDOC CRM a fost dezvoltat in asa fel incat sa sustind o
interpretare comun acceptata a informatiei din domeniul patrimoniului
cultural, prin aceea cd oferd un cadru comun si extensibil pentru
integrarea informatiei de patrimoniu cultural bazata pe studiu practic; in

acelasi timp, impune un limbaj comun pentru expertii din domeniu, fiind

si un bun exemplu de modelare conceptuald. (Doerr 2003, Doerr,
Gradmann, Hennicke, Isaac, Meghini & Sompel 2010) O extensie a
CIDOC CRM a fost realizata de catre Carboni si De Luca, raportatd in
anul 2019 (Carboni & De Luca, 2019). Noua contributie, importanta
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pentru intelegerea si analiza patrimoniului, se refera la o noua ontologie
capabila sa trateze reprezentdri vizuale de tipul functiilor-semn (sign-
functions) care se intalnesc in studiul iconografic, anume punand in relatie
reprezentarea vizuald cu clase tipologice conceptuale.

Cercetatorii de la Warburg Institute din Londra au raportat recent
o contributie similara (Gartner, 2020), anume definirea unei ontologii

operabile pe calculator (machine-readable) pentru identificarea subiectelor

(continuturilor) iconografice. A fost construit un fundament pentru o
ontologie ce trateaza indicatorii de subiect iconografic pentru uzul
istoricilor de arte in demersul lor de identificare specifica. Instrumentul
de lucru este formalizat sub standardul OWL (Web Ontology Language)
pretabil la interogari XML (Extensible Markup Language), atat de cdtre
operator uman cat si formulate de sisteme de calcul. Dintre directiile
viitoare de cercetare se evidentiaza si posibila integrare a tehnologiilor de
recunoastere de imagine (image recognition technologies), cu scopul de a
oferi sprijin pentru solutii de tratare automata a identificarii iconografice.

Baroncini, Daquino si Tomasi (2021), in publicatia Modelling Art
Interpretation and Meaning. A Data Model for Describing Iconology and
Iconography, extind preocuparea de modelare, in contextul stiintific al

istoriei artei digitalizate (Digital Art History), de la perspectiva

iconografica la cea iconologica (in acceptiunea datd de Aby Warburg si
Erwin Panofsky). Astfel, modelarea ontologica tinde catre extensii care
abordeaza fenomene culturale, aspecte simbolice care opereaza la nivel
cultural. Cercetdtorii au lucrat pe un corpus de 50 de studii iconologice
realizate de catre istorici de arta renumiti, identificand o serie de structuri
recurente (patterns) pe care le-au relationat cu situatii de interpretare
iconologica. Ca baza metodologica a fost folosit CIDOC CRM. Cu rezerva
unor limitari declarate, rezultatele obtinute permit o interpretare vizuala
a artefactelor culturale prin evidentierea unor legaturi cu contextul mai
larg cultural in care acestea se manifesta. Observam, dincolo de utilitatea

mentionatd a aplicatiilor descrise mai sus, faptul ca sunt introduse
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metode computationale utilizabile in studiul iconografic si iconologic,
deci formalizari computerizate in domeniul analizei vizuale pentru
domeniul artistic si, in general, cultural.

Administrarea si  sistematizarea  patrimoniului  cultural
beneficiazd de contributii si din partea cercetarii orientate spre studiul
inteligentei artificiale avansate. Garozzo, Pino, Santagati si Spampinato
publica o cercetare (Harnessing the Power of Artificial Intelligence for
Modelling and Understanding Cultural Heritage Data) care implica utilizarea
inteligentei artificiale de tipul ontologiilor computationale impreund cu
tehnici recente de genul deep learning (invatare profunda), cu scopul de a
efectua identificare si extragere (regdsire) semantica de date, cu adresare
prin continut (content-based semantic retrieval) in cazul patrimoniului
cultural. (Garozzo, R., Pino, C., Santagati, C. & Spampinato, 2020)
Sistemul propus, dotat cu inteligentd artificiald, foloseste ontologii
computationale pentru modelarea artefactelor culturale. Sectiunea
ontologica se ocupa de modelarea datelor si anotarea (alocare etichete
descriptive) la nivel de concept, coordonand astfel procesul de invatare,

implementat prin retele neurale de tip CNN (Convolutional Neural

Network), care realizeaza categorizarea si regasirea imaginilor.

Avand ca material primar multitudinea ontologiilor formale
aplicate la gestionarea patrimoniului cultural, Nafis, Yahyaouy si
Badraddine au efectuat un studiu comparativ pentru a identifica un
candidat ideal pentru a realiza un sistem complet destinat
managementului, procesarii si publicdrii datelor referitoare la
patrimoniul cultural tangibil si intangibil din Maroc (Nafis, Yahyaouy &
Badraddine 2019). Luand in considerare principiile ce decurg din
interconectarea open access a bazelor de date (Linked Open Data) se pun in
evidenta o serie de criterii in functie de care s-ar putea selecta, dintr-un
larg set de modele disponibile, o ontologie aplicatd care sa corespunda
unei anumite viziuni necesar a fi luata iIn considerare pentru

problematica tinta.
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Tapia-Leon, Rivera, Chicaiza si Lujan-Mora au realizat un studiu
cu scopul de a pune in evidentd utilizarea ontologiilor formale in
universitati, pornind de la ideea ca aceste institutii, conform cu statutul
lor de izvor de cunoastere, ar beneficia semnificativ ca urmare a implicarii
ontologiilor in reprezentarea cunostintelor si managementul cunoasterii
(relatia cu beneficiarii educationali). Studiul s-a bazat pe cercetarea unui
numadr de circa 2800 de articole din care au fost selectate 52 de lucrari
stiintifice, pentru o analizd mai detaliatd, aplecandu-se asupra varietatii
de tipologii a ontologiilor, limbajelor, vocabularelor utilizate. Concluziile
subliniaza importanta pe care o poate avea utilizarea ontologiilor formale
in invatamantul superior, mai ales pe directia scenariului conturat de
alternativa e-Learning, literatura de specialitate recomandand sisteme de
e-Learning proiectate cu ajutorul ontologiilor si Web-ului semantic
(formalizare a informatiei —date, procese, utilizatori intr-un mod
universal accesibil si scalabil, transferabil). (Tapia-Leon, Rivera, Chicaiza
& Lujan-Mora, 2018)

4. Noi paradigme educationale in Societatea Informationala si Economia

Cunoasterii
4.1 Consideratii generale

Baker, Phelan, Woods, Boyd, Rowland si Ng arata ca paradigmele
educationale pot manifesta asemadnadri si deosebiri, dar sunt construite pe
fundamente separate In ceea ce priveste viziunea ontologicd (ceea ce
exista in lumea Inconjurdtoare) si conceptia epistemologica (cum
asimilam ceea ce existd). Fiecare dintre ele manifesta o perspectiva aparte
asupra: scopului educatiei, natura cunostintelor, modul in care este
valorizatd si inseratd in curriculum cunoasterea, ce Inseamnd a invdta si
cum este evaluata invatarea, rolul si natura cadrelor didactice si
studentilor In procesul de invatare (Baker, Phelan, Woods, Boyd,
Rowland & Ng, 2021).
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Profesorul Tom H. Brown (University of South Africa) a publicat o
serie de articole in care a analizat evolutia paradigmelor educationale in
raport cu transformadrile ce au avut loc in societate, si care au exercitat o
presiune determinantd, venind mai ales din directia tehnologiilor
informationale. El remarca faptul ca practica educationala se Innoieste
sub presiunea exercitatd de TIC, dar intervin si aspecte referitoare la
trecerea invatdmantului la o etapa de intensd comercializare si
globalizare, concomitent cu schimbadrile sociale si cresterea competitiei in
ceea ce priveste calitatea Invatdmantului. Schimbdrile In ceea ce priveste
modul in care se realizeazad predarea si invatarea se produc in contextul
evolutiilor care se inregistreaza la nivelul mediului educational. (Brown
2006, 2015)

Brown arata ca paradigmele educationale actuale se concentreaza
nu numai asupra producerii de cunostinte (ca in trecut) ci mai ales asupra
aplicdrii efective, integrarii si manipularii informatiei si cunoasterii
existente. Volumul de informatie si cunostinte aflat la dispozitie este in
constantd si dramatica crestere, iar acestea nu se mai regasesc numai in
sursele traditional consacrate (biblioteci fizice, carti, avand ca sursa
stiintificd profesori si experti). Se observa faptul ca productia de
cunostinte este inlocuitd, intr-un anume mod, de configurarea
cunostintelor (knowledge configuration). (Brown 2015) Brown sustine ideea
conform careia, In conditiile actuale (n.n. in care sursele de informatie
sunt distribuite, multe resurse operationale functioneaza in cloud, se
manifesta invatarea continud de-a lungul vietii, multe din profesii sunt
dominate de TIC s.a.m.d.) se impune o noud paradigma educationala, pe

care o denumeste ‘navigationism’ (navigationism). Conform cu aceasta

paradigma, spune Brown, , beneficiarul invatarii trebuie sa fie capabil sa
gdseascd, sa identifice, sa manipuleze si sa evalueze informatie si
cunostinte, sa integreze aceastd cunoastere in lumea sa profesionald si
viata personald, sa rezolve probleme si sda comunice altora aceasta

cunoastere”([...]learners should be able to find, identify, manipulate, and
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evaluate information and knowledge, integrate this knowledge into their world
of work and life, solve problems, and communicate this knowledge to others)
(Brown 2015, p. 232). Aceste considerente sunt o consecinta naturald a
extinderii si inafara ‘scolii’ (ca spatiu fizic definit) a ‘comunitatilor de
studiu si practicd’, dat fiind interconectarea resurselor, prin intermediul
platformelor de comunicare, si statutul “ubicuitar” al utilizatorului TIC in
viata de zi cu zi, atat cea profesionala cat si cea personala.

Brown (2015) remarca importanta tehnologiilor din sfera retelelor
sociale si a altora orientate cdtre procesarea informatiei, importanta
Internetului, in ansamblul sdu, a cursurilor gratuite pentru auditoriu larg

(Massive Open Online Courses, MOOC), a resurselor educationale deschise,

cu acces liber (Open Educational Resources, OER) care transforma in mod

fundamental accesul la informatie si educatie. Se dezvolta foarte mult
invdtarea independentd si auto-condusd. Brown este de pdrere cd, in
general, profesorii, lectorii, educatorii trebuie sa furnizeze strategii de
navigare in oceanul de informatie si cunostinte aflate la dispozitie.

Brown (2006) evalueaza modificarea paradigmelor in educatie
punand in contrast reciproc pe acelea care au fost, sunt sau vor fi valabile
in trei perioade: Trecut, Prezent, Viitor. El pune in evidenta progresii (T;
P; V) de genul: a) Adoptarea cunostintelor; producerea de cunostinte;
navigarea prin cunostinte. b) Behaviourism, obiectivism; Cognitivism,
constructivism; Navigationism, conectivism. c) Instruire; facilitarea
invatarii; indrumare si mentorat; d) Culegerea informatiei; generarea
informatiei; navigarea informatiei; e) Constituirea de cunostinte;
managementul cunoasterii; identificarea semnificatiei, interpretarea
(resursei educationale).

In acelasi sens, Brown (2006) sesizeazi o schimbare de paradigmé
(pe aceleasi paliere temporale, T: era adoptdrii cunoasterii; P: era
producerii de cunoastere; V: era navigdrii cunoasterii) in cazul rolurilor
care intervin in procesul educational. Astfel, la beneficiarul invatarii,

succesiunea este: adoptarea cunoasterii; producerea de cunoastere;
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navigarea cunoasterii. La cadrul didactic, succesiunea este: instruire;
facilitarea Invatarii; indrumare si mentorat. La designer-ul instructional,
succesiunea este: proiectarea procesului de instruire si ponderarea
continuturilor; proiectarea facilitarii Invatdrii si a activitatilor de invatare,
re-/configurarea cunostintelor; proiectarea activitdtilor de indrumare si
navigare, configurarea instrumentelor de navigare. Este interesant faptul
ca Brown mentioneazd si un al patrulea rol, acela de ‘specialist in

prelucrarea informatiei’, pe care noi il vedem mai mult ca un alter-ego al

cadrului didactic, un set de competente ale acestuia, deoarece nu
consideram posibild o separare a activitatilor de prelucrare a informatiei
de persoana care gestioneaza continuturile informationale (profesorul).
Este lesne de inteles ca cercetarea abundenta ce se circumscrie
domeniului, mai ales In contextul Societatii Informationale si al
Economiei Cunoasterii, a condus la punerea in evidenta, propunerea,
descrierea unei game foarte variate de paradigme, mini- si micro-
paradigme, metode, practici didactice care sunt relationate la educatia
asistata de tehnologii informationale. De Oliveira si colaboratorii (de
Oliveira et al., 2015), precum si Sanchez Cabrero si Costa Roman (Sanchez
Cabrero & Costa Roman, 2018) mentioneaza existenta unor astfel de
paradigme didactice (new pedagogies), al caror nume este mai mult decat
edificator: 2.0 Learning, Connectivism, Communities of Enquiry, e-Learning
and e-Pedagogy (Beetham, McGill si Littlejohn, 2009 apud de Oliveira et al.
2015), Communities of Practice, Curriculum Development and Rhizomatic
Knowledge, Collaboration and Meta Cognition (Attwell si Hughes 2010 apud
de Oliveira et al. 2015). Educatia formald este completatd de , 0 noua
ecologie a experientelor de invdtare bazata pe ubicuitatea acestor

experiente, potentate de TIC”, prin conceptul spatiilor de invatare

(Learning Spaces, Leander, Phillips & Taylor, 2010 apud de Oliveira et al.
2015), dar si prin utilizarea portofoliilor si a mediului personalizat de
invatare (Personal Learning Environment — Dabbagh, Kitsantas 2012;
Castafieda, Adell 2013 apud de Oliveira et al. 2015)”. Constituirea in
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comun a cunostintelor, de cdtre participantii la procesul didactic centrat
pe student (ce implicd si pe potentialii angajatori, dar si o serie de
specialisti din domeniu) este o paradigma recenta promovata de catre
societatea informationald interconectata in retele de comunicare (de
Oliveira et al. 2015). Alte paradigme investigate sunt Actor-network theory,
Network Learning, e-learning 2.0, Microlearning, Nano-learning, University
2.0, Curriculum 2.0, Pedagogy 2.0, Navigationism (Sanchez Cabrero & Costa
Roman, 2018).

4.2 Platforme electronice pentru predare-invdtare

Unul din cele mai solicitate sisteme de predare-invatare, dintre
cele fundamentate pe TIC, este cel denumit generic e-Learning. Motivat
de instaurarea treptatd, dar dinamicd, prin varietdti diverse de
implementare, definitia acestui sistem este larg discutatd, dar, in
principiu presupune livrarea de experientd didactica si continuturi
educationale prin intermediul tehnologiilor digitale. S-ar incadra in
categoria digitally enhanced education (educatie augmentata digital)
(Davies, Mullan & Feldman, 2017) si are avantaje si dezavantaje (acestea
din urma datorandu-se mai ales neadaptarii metodei la domeniul
particular vizat) intens analizate de catre literatura de specialitate, din
care vom sugera cateva repere. Implementarea concreta cea mai populara
este sub forma unui LMS (Learning Management Systems, sisteme de
management al invatdrii) iar dintre acestea se remarca Moodle
(https://moodle.org/), in calitatea sa de solutie gratuita, configurabild,
open source, alaturi de alte solutii, In principal comerciale, de diverse
configuratii. LMS sunt sisteme integrate care asigura crearea si publicarea
de cursuri si teste, accesibile pentru studenti, acestia fiind monitorizati si
evaluati prin facilitatile platformei. (Valverde-Berrocoso, Garrido-
Arroyo, Burgos-Videla & Morales-Cevallos, 2020) Desi sunt inerent
conectate la Internet, pentru a asigura acces de la distanta si lucru cu

resurse externe, eventual de tip cloud, pot fi folosite si la activitatea on-
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site, ca instrument curent pentru orice situatie, eventual cu conexiune
wireless. Este important de sesizat utilitatea acestui sistem mai ales in
cazul interconectarii cu resurse online, facilitati, laboratoare, solutii care

fac apel la tehnologii imersive (realitate virtuala, augmentata, extinsa

etc.).
Desi de multe ori tehnologia e-Learning este confundatd cu o

alternativa electronicd a invatdmantului la distantd (de tip clasic, prin

corespondenta), care poate a cunoscut si situatii controversate, se
constatd ca interesul pentru aceasta forma de educatie este in crestere,
mai ales pentru acele implementdri care adreseazd cu success
particularitatile dorite pentru procesul educational si demonstreaza o
functionare eficientd si prietenoasa cu utilizatorii. O mare parte din LMS
se regasesc pe Internet sub forma MOOC (Massive Open Online Courses)
valorificand resurse cu acces gratuit (open access) puse eventual la
dispozitie de cdtre institutii educationale (universitati, scoli), entitati
profesionale (asociatii, fundatii), initiative private cu resurse gratuite, sub
incidenta conventiei Creative Commons (https://creativecommons.org/).
Un dezavantaj al cursurilor ‘masive’ online ar fi acela al lipsei de
personalizare in functie de student, dar se dezvolta in paralel solutii de
personalizare a invatdrii cu ajutorul inteligentei artificiale — selectie
dinamica de continuturi, interactiune cu utilizatorul etc.

Optiunea pentru o solutie e-Learning se formuleaza la nivel
institutional, eventual in baza unui audit si a unei strategii pentru
adoptarea solutiilor digitale (oportunitate, eficacitate, adaptabilitate,
pretabilitate, cost, efecte psiho-sociale si profesionale). O tratare adecvatd
a implicarii acestor solutii presupune o ampla si aprofundata
documentare, atat in literatura de specialitate (cercetare universitara in
domeniu, cercetdtori independenti) cat si cunoasterea documentelor
specifice (recomandadri, standarde, proiecte specifice, studii de caz) emise
de catre institutii cu impact in sistemul educational (asociatii universitare

internationale, comitete profesionale, politici si programe ale Comunitatii
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Europene sau ale organismelor internationale, s.a.). O selectie continand
studii si documente importante, referitoare la educatia sprijinita prin TIC,
predare-invatare online, e-Learning se afla la Anexa A.3

Printre initiativele Uniunii Europene referitoare la educatie se
numadra si Digital Education Action Plan (2021-2027) (Planul de Actiune
pentru Educatie Digitald) ‘o initiativd actualizatda a UE de a sprijini
adaptarea sustenabila si efectiva a educatiei si sistemelor de instruire ale
statelor membre la era digitala’. [Anexa A.5] Planul de Actiune stabileste
doua arii prioritare: 1. Promovarea dezvoltarii unui ecosistem de inalta
performantd pentru educatia digitala. 2. Imbunititirea abilitatilor si
competentelor digitale necesare in transformarea digitald.

Initiative similare, eventual bazate pe analize de variata amploare
se regasesc si la nivel guvernamental in state membre, pentru adoptarea
politicilor nationale, sau gestionate de catre alte organizatii care opereaza
la nivel national sau international (OECD, asociatii profesionale).

Cu siguranta, punerea in aplicare a solutiilor de digitalizare a
educatiei trebuie privita critic pentru a avea eficienta scontata. Adrian
Kirkwood si Linda Price, in articolul Technology-enhanced learning and
teaching in higher education: what is ‘enhanced” and how do we know? A critical
literature review (,Predare si invdtare augmentata prin tehnologie, in
invatdamantul superior: ce este ‘augmentat’ si cum putem certifica acest
lucru ? O trecere in revista critica a publicatiilor din domeniu”) ajung la
concluzia cd transformarea procesului educational este o activitate
complexa care implicd o gandire sofisticatd a scopurilor oricdrei
interventii, o proiectare a evaludrii si interpretarii rezultatelor obtinute in
fiecare context particular. Este nevoie de cercetari extinse pentru a
certifica factorii care intervin si potentialul real al tehnologiei de a
transforma experientele de invatare ale studentului. Se recomanda
cercetdtorilor implicati sd examineze cu atentie metodele abordate si
premizele de la care pleacd cercetarea, precum si limitdrile, dar si gama

de aplicare a rezultatelor. (Kirkwood & Price, 2014)
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Arhivele publicate online, atat cele publice dar si cele cu acces
controlat, pot deveni valoroase resurse pentru sistemul educational.
Gaona-Garcia, Sanchez-Alonso si Fermoso Garcia propun o metoda
sistematica prin care se studiaza resursele bibliotecii digitale “Europeana’
(https://www.europeana.eu/en), care gestioneazd artefacte digitale
referitoare la patrimoniul cultural, pentru a pune in evidenta reutilizarea
acestora in scop educational. In fapt, autorii testeazd capacitatea bazei de
date de a rdspunde unor interogatii care sa conduca la identificarea si
extragerea unor artefacte utile ca resurse educationale pentru a fi utilizate
in sisteme de tip e-Learning. Rezultatul este pozitiv, dar autorii arata ca
metoda lor este doar un inceput in valorificarea educationala extinsa a
bibliotecii digitale ‘Europeana’. (Gaona-Garcia, Sanchez-Alonso, &
Fermoso Garcia, 2017)

Un alt studiu, realizat de Anagnostou, Chatziefstratiou, Peristeri
si Theofanellis, ofera sugestii in legatura cu modul in care ‘Europeana’
poate fi folosita in scopuri pedagogice pentru promovarea patrimoniului
cultural european. Autorii prezintd ‘Europeana’ ca fiind un instrument
educational pentru care se prezinta un scenariu contextual, in cadrul
cdruia se opereaza cu subiecte care implica istoria Europei, in special cu
referire la artefacte incluse in colectia gestionata de ‘Europeana’, dar si de
altda provenientd. Concluzia autorilor este aceea ca ‘Europeana’ este o
sursa primara credibila, disponibild online, cu ajutorul carora studentii
pot desfdsura cu succes activitdti specifice unui proces educational tipic
dar adaptat la cerintele Sec XXI, mai efectiv si mai atractiv datorita
resurselor digitale implicate. (Anagnostou, Chatziefstratiou, Peristeri &
Theofanellis, 2019)

Tratarea ontologic-aplicata se manifestd si in domeniul
profesional al teatrului. Vincenzo Lombardo si Antonio Pizzo comunica
o cercetare care se ocupd de vizualizarea intentiilor personajelor, un
aspect de interes atat pentru cadrele didactice cat si pentru profesionisti

(regizori, actori). Este prezentat un instrument interactiv, bazat pe
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abordarea ontologic aplicata, pentru vizualizarea unei reprezentdri
analitice a relatiilor dintre intentiile si actiunile personajelor (cu
desfasurarea lor in timp). Sistemul implementat a fost testat pe analiza
unei scene din Hamlet si a fost folosit pentru studii dramatice si didactica.
(Lombardo & Pizzo, 2014) O tratare mai avansatd ca nivel al cercetarii
este prezentatd de Damiano, Lombardo si Pizzo in articolul The ontology
of drama (,,Ontologia pentru arta teatrald”). Autorii prezinta Drammar, o
implementare care formalizeaza elemente specifice artei dramatice,
prezente in literatura de specialitate (criticd, semioticd, esteticd,
psihologie) intr-un mod independent de forma lor de manifestare in
media (clasice sau new media). Solutia adoptata propune astfel un model
formal interoperabil pentru studiul artei teatrale, pornind de la elemente
prezente intr-o mare varietate de surse documentare off-line si online.
(Damiano, Lombardo & Pizzo, 2019)

Este bine cunoscut faptul cd educatia asistata de calculator s-a
impus, pe diverse nivele de insertie, odatd cu disponibilitatea
infrastructurilor necesare (cost si management accesibil) si in paralel cu
abilitarea participantilor la procesul educational de a opera aceste
resurse. Dacd initial computerele erau accesibile doar la nivelul
institutiilor de Invatdmant, prin miniaturizare (laptop, tabletd) si
reducerea costului au devenit accesibile si studentilor, astfel incat astazi
este de neconceput ca institutiile sa nu dispuna de laboratoare si
echipamente digitale, iar participantii la procesul didactic in majoritate
dispun macar de minimum necesar in acest sens.

Studii si proiecte in ceea ce priveste digitalizarea invatamantului
s-au realizat In mod constant, rezultatele fiind publicate in literatura
stiintifica de specialitate si In documente programatice ale unor institutii
si organizatii, de nivel national sau international. Semnaldm derularea
unor proiecte de cdtre asociatiile universitare ELIA (European League of
Institutes of the Arts, https://elia-artschools.org/) si AEC (The Association
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Européenne des Conservatoires, Académies de Musique et
Musikhochschulen, https://aec-music.eu/) [Anexele A.4, A.5]

Cu ocazia instaurarii recentei pandemii, in urma trecerii fortate in
mediul online, sau sub forma mixtd (blended), a procesului educational,
dar si ca o consecintd a unei ‘dezvoltari’ fortate a educatiei asistata de
TIC, s-au facut evaludri in legatura cu avantajele si dezavantajele care s-
au manifestat in invatamantul de diverse nivele si cu diverse specializari.
Cu aceasta ocazie au fost depasite de nevoie unele inertii si retineri in ceea
ce priveste educatia digitald online, s-au evidentiat unele avantaje de mult
promovate de catre specialisti dar ignorate de practica educationala si s-
au gandit strategii de evolutie a paradigmelor didactice in Era Digitald,
ca o consecintd a invatdmintelor trase din perioada pandemica.

A apdrut intrebarea dacd, referitor la invatamantul artistic, se
poate inlocui activitatea care in mod normal se desfasura in atelier, in
studio, sau daca ar fi avantajos un sistem mixt (blended) care sa ducd pe
un nou palier conceptiile anterioare privind organizarea predarii si
invatarii. O cercetare care ar putea ajuta la gdsirea unui raspuns este
detaliata de Sinfield si Cochrane in articolul stiintific ,,Un cadru formal
pentru re-gandirea pedagogiei in cursurile de design bazate pe studio”
(A framework for re thinking the pedagogy of studio-based design classrooms).
Autorii exploreaza aplicarea unei metodologii care sa fundamenteze
reproiectarea strategiilor pedagogice pentru cursurile de design derulate
in studio, pentru programe universitare de licentd. Metodologia propusa
conduce la instaurarea unei ‘ecologii de resurse’ (ecology of resources) care

sd stimuleze contexte pedagogice rizomatice, cu scopul de a promova

formarea unor echipe colaborative de studenti si sa se depdseasca astfel
structura educationala traditionala. Modelele alternative investigate de
autori au rolul de a imbunatati mediul definit de studio, tipic caracterizat
prin centrarea pe profesor, cu scopul de a gestiona traseul educational al
studentului catre momentul absolvirii si trecerea la practicarea profesiei,

avand deja din scoala experienta mediului in care va lucra.
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Ecologia de resurse, care ofera suport pentru activitdtile de

invatare si evaluare, este configuratda in raport cu paradigmele
educationale care definesc organizarea procesului didactic: 1) un hub
(centru, nod) de cursuri integrabil in comunitati digitale, forum-uri
(paradigma: conectivism); 2) canale de comunicare (constructivism
social); 3) oportunitati pentru practica partajata (invatare rizomatica); 4)
colaborari in retele intinse (identificare comunitati de practica); 5)
ePortofolio  (portofoliu student) (continut generat de beneficiarul
invatarii); 6) strategie de infrastructura de tip BYOD (bring your own
device) (abilitarea contextelor generate de student). Studiul se refera la
domeniul educational si profesional definit de design-ul grafic. (Sinfield
& Cochrane, 2020)

Retinem ideea cd studioul didactic, pe oricare stadiu al evolutiei
sale ar fi din punctul de vedere al politicii educationale, trebuie sa

materializeze o ecologie de resurse (infrastructurd, participanti - cu

roluri, metode, tehnologii, resurse materiale si imateriale, oportunitati)
pentru a fi un instrument eficient in formarea viitorilor profesionisti care
se vor integra cu atat mai usor pe piata muncii.

O reevaluare a modelului educational al studioului, ca urmare a
experientei acumulate pe durata pandemiei, realizeaza si Ozorhon si
Lekesiz, avand ca obiect studiile universitare de arhitectura. Ei constata
ca anumite componente esentiale ale didacticii bazate pe studio, anume
interaction, collectivism, multilayeredness, dynamism, making criticism and
juries (interactiunea, lucrul 1in colectiv, stratificarea proceselor,
dinamismul, evaludrile critice, jurizarea) au ‘supravietuit’ cu bine
pandemiei, in conditiile educatiei online. Rezerva exprimata se refera la
ideea ca metodele si continuturile trebuie dezvoltate in baza unei noi
metodici, diferitd de cea aplicabila la Invdtamantul fata-in-fatd, deci
cercetarea fenomenului trebuie sa continue. (Ozorhon & Lekesiz, 2021)

In perioada 2018-2020, Katja Fleischmann a publicat o serie de

studii, din care remarcam: Hype or Help? Technology-enhanced Learning in
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the Design Classroom: an Experiment in Online Design Collaboration (2018);
From studio practice to online design education: Can we teach design online?
(2019); The Online Pandemic in Design Courses: Design Higher Education in
Digital Isolation (2020) si Is the Design Studio Dead? -An International
Perspective on the Changing Shape of the Physical Studio across Design
Domains (2021). In primul studiu, ale cirui rezultate au fost publicate
inainte de instaurarea pandemiei, Fleischmann analizeaza integrarea, in
cursurile de design, a invatarii sprijinte de tehnologii informatice si
remarcd o oarecare intarziere a implicarii tehnologiilor digitale, sistemul
educational rdmanand oarecum In urma evolutiei acestora. Autoarea
declara ca a realizat acest studiu pentru a investiga largirea
oportunitatilor de invatare aflate la dispozitia studentilor, prin abordarea
de invdtare mixta (blended) care ofera viitorilor absolventi o experientd de
invatare bazatd pe tehnologii ce fac parte tot mai mult din practicarea
profesiei pentru care se pregatesc. (Fleischmann, 2018). Al doilea studiu,
publicat in anul 2019, deci inainte de trecerea fortata in online, vizeazd un
raspuns la intrebarea din titlu, In conditiile in care majoritatea
profesorilor opineaza ca este foarte greu daca nu imposibil a se preda
design online motivat prin lipsa interactiunilor care in mod traditional au
loc in studio. Studiul investigheaza eficienta predarii unor subiecte de
design intr-o clasd virtuala si cu pastrarea discutdrii prin criticd colegiala
a lucrdrilor, a feedback-ului instructorului si realizarea temelor de control.
Platforma de interactiune a fost un LMS. Rezultatele au indicat faptul ca
o mare parte din aspectele educationale se conserva in mediul online, dar
apar dificultdti in ceea ce priveste adaptabilitatea participantilor, lipsa
unei metodologii de Intocmire a cursurilor online, precum si diferente
intre diversele tipologii de cursuri in functie de clasificarea disciplinara
(design grafic, de produs sau ambiental). (Fleischmann, 2019) Al treilea
studiu analizeaza schimbarile dramatice care s-au produs in predarea
design-ului, intr-o universitate din Australia, odata cu trecerea, in

totalitate, in mediul online. Simultan cu rezultatele care sugereaza
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optimism sunt prezentate provocdrile cu care vor fi confruntate
institutiile la tranzitia post-pandemica. Vor fi uitate toate invatamintele
rezultate din aceastd experientd sau vor fi pdstrate concluziile care ar
putea conduce la schimbdri necesare in predarea design-ului?
(Fleischmann, 2020). In cel de-al patrulea studiu, Fleischmann arata ca
atat cadrele didactice cat si studentii de la specializarea Design s-au
adaptat surprinzdtor de bine la tranzitia cdtre activitatea online, dar
precizeazd, in acelasi timp, ca se observa o diferenta pe axa specializdrilor
detaliate (tipologii de design). In concluzie, desi existd o tendinta
generala de a avea in vedere adoptarea unor anumite solutii orientate
catre predarea online sau mixta, nu se recomanda a se generaliza modul

de abordare a tehnologiilor didactice aferente. (Fleischmann, 2021)

5. O scurta recapitulare si concluzii

Trecerea In revista a cercetarilor, studiilor, comunicarilor
stiintifice anterior mentionate si observatii asupra practicii din domeniul
educatiei asistate de calculator (tehnologii digitale), incluzand si aspecte
teoretice, practici referitoare la utilizarea e-Learning, atat in forma mixta
(blended learning) cat si complet online, sustine importanta acestor
tehnologii pentru adaptarea educatiei la contextul societal actual,
probeaza avantaje pe care le recunosc si le promoveaza institutii majore
pe plan international. Cu toate acestea, adoptarea si operationalizarea
unor noi paradigme educationale caracterizate de implicarea sistemelor
de calcul si telecomunicatii trebuie facuta cu prudenta si prin adresarea
tuturor efectelor adverse posibile, cunoscute sau manifestate pe durata
punerii in practica. Simpla dotare cu o infrastructura, posibil adecvata si
ofertanta, simpla impunere a obligativitatii derularii online a activitatilor
didactice, mizand pe o autoadaptare a sistemului, nu sunt suficiente. Este
absolut necesar a se realiza politici educationale corespunzdtoare, care sa

reglementeze aspecte esentiale ale educatiei asistate de calculator, cu
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versiunea sa online, anume pregatirea participantilor la procesul
educational (profesori si elevi, designeri instructionali si specialisti TIC),
definirea cursurilor informate de tehnologiile digitale, proiectarea de noi
didactici si abordari de ordin psiho-pedagogic si, nu in ultimul rand, sa
se ajunga la recunoasterea activitatii si produselor educationale realizate
de cdtre profesori si studenti in acest domeniu (cursuri electronice si alte
materiale, activitati, e-Portfolio, evaluare online). Trebuie sa declaram cu
fermitate preponderenta factorului uman fatd de cel tehnologic
(tehnologia nu este un scop, ci un mijloc) si, in acelasi timp sa alocam
investitii relevante in asigurarea mijloacelor materiale si logistice
necesare.

Ca observatie generald, sustinuta de informatiile existente in
spatiul public (presd, comunicate guvernamentale, portaluri de
specialitate), se poate aprecia cd invatamantul preuniversitar a inregistrat
un anume avans in ceea ce priveste punerea in practica in mod sistematic
a solutiei e-Learning, existand atat initiative de realizare a materialului de
curs adecvat cat si premize ale unor reglementdri la nivel national.
Aceasta realitate exercitd o anume presiune asupra sistemului
educational universitar, amplificatd si de statutul de ‘nativi digitali’
detinut de aspirantii la invatamantul universitar. Cu siguranta, la nivelul
universitatilor existd initiative importante pentru adoptarea, la un nivel
corespunzdtor, a noilor paradigme educationale informate de
tehnologiile digitale, dar acestea nu au conoscut, probabil motivat de
autonomia universitard, o suficientd dar necesara expunere in spatiul
public. Mai ales in sfera educatiei artistice, Indrumarea directa exercitata
de catre cadrul didactic in studioul traditional nu va putea fi inlocuita, cel
putin in viitorul previzibil, din motive evidente ce nu mai necesitd o
dezvoltare detaliati in acest context. in completarea acesteia, didacticile
asistate de calculator si online pot aduce completdri utile, pornind de la
informare (situatia practicii artistice la nivel mondial, tehnici si tehnologii

explicate prin cursuri multimedia, aspecte de istoria si teoria artei),
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trecand prin activitati de simulare, proiectare (cu interventia tehnicilor
imersive) si mergand pana la creatia artisticd propriu-zisa efectuata in
mediul digital sau imersiv. Aceste oportunitdti trebuie adaptate la
particularitatile specializarii si chiar ale disciplinei vizate si adoptate prin
continuitate cu practicile traditionale si raportare continua la progresul
inregistrat la nivel international in sferele educationala si tehnologica.
Informatia existentd pe plan mondial, de genul celei mentionate
anterior, este o bazd solida pe care se poate realiza implicarea, in educatia
universitara, a tehnologiilor informationale si de comunicare, cu solutiile,
aplicatiile sale pre-existente, pre-configurate sau configurabile, sau chiar
custom-designed, In vederea cresterii eficientei procesului educational.
Experienta acumulata pand in momentul actual poate fi valorificata si in
sensul unor recomandadri: adoptarea noilor paradigme didactice se poate
face In urma unei bune documentadri si efectuarea unui audit asupra
practicilor traditionale existente la nivelul diverselor specializari,
discipline. Un grup de lucru dedicat acestei tranzitii poate identifica
probleme existente si potentiale si, prin activitatea sa permanentd de
informare si constientizare, poate inldtura anumite retineri care se
manifesta in randul cadrelor didactice, care astfel constata avantajele
existente si primesc ajutor pentru inldturarea dezavantajelor manifestate.
Sistemul educational, in ansamblul sau, si, cu atat mai mult, invatamantul
superior, se indreapta catre o integrare informationala cu celelalte
segmente ale manifestarilor societale (spatiul profesional si al invatarii
de-a lungul vietii, spatiul cercetarii, spatiul public mundan sau al
‘spectacolului” s.a.) asa Incat adoptarea, la nivelul instututiilor, a unei
strategii de procesare a informatiei aferente (fie de natura continuturilor
didactice, fie de naturda managerialda) se impune pregnant, pentru a
asigura buna functionare sau chiar supravietuirea pe piata mondiala
durd a educatiei. O viziune ontologic-informationald a sistemelor
interconectate, din care face parte universitatea, asigurd un bun flux

informational, care conecteaza sub-sisteme (pornind de la materia de curs
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sau studioul didactic, pana la resurse materiale si umane —interne si
externe—, pand la organizatii si institutii) cu finalitatea unui proces
educational eficient si sustenabil.

O intrebare legitima s-ar putea pune in legatura cu existenta si
disponibilitatea unor resurse de nivel profesional (continuturi didactice,
monografii, articole stiintifice, baze de date, cursuri universitare,
tutoriale si altele asemenea care ar fi necesare in procesul educational).
Raspunsul este cu siguranta afirmativ, rdmane doar ca participantii
implicati In aceastd ampla si sofisticatd ecologie sa depuna efortul
necesar de a le identifica si valorifica conform cu statutul variilor
resurse. Pentru un punct de plecare, se pot lua in considerare resursele
indicate In Anexa A.2.

Un simplu exemplu de formalizare care se incadreaza in viziunea
de tip ontologic-aplicat, enuntat la nivel de principiu si aflat in lucru
pentru punerea in evidenta a functionalitdtii sale si a avantajelor la
nivelul didacticii in domeniul artelor, este contributia autorului acestui
studiu, publicata intr-o serie de articole stiintifice (Grigoras 2010,

Grigoras 2011, Simionescu & Grigoras 2011, Grigoras 2022). In mod

concret, ipoteza de lucru este considerarea operei de artd ca fiind un

sistem de tip model, atat in ipostaza sa de opera pre-existenta (finalizata),

cu scopul interpretarii, intelegerii acesteia, cat si in ipostaza de noua
creatie, deschizand astfel perspective In sensul exersarii creativitatii.
Ambele ipostaze considerate au implicatii evidente in didactica artistica,
in care intervin atat studiul operelor de artd semnificative cat si
indrumarea actului de creatie artisticd. Aceastd ipotezd, care nu este
prezenta In mod declarat, sintetic, in literatura de specialitate prin
contributii teoretice explicite ale altor autori, este, in fapt, o esentializare
a unor teorii si practici care trateaza analiza sau generarea operei de artd,
cu avantajul de a oferi artistului creator un instrument cu care sa opereze
in laboratorul propriu de creatie. Cele mai recente cercetari in domeniul

teoriei artei (cultural analytics — Lev Manovich; formalizari punctuale de
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tip ontologic-aplicat ale unor aspecte referitoare la opere de artd,
comunicate in publicatii de profil; creatia artistica prin intermediul
sistemelor automate s.a.) sustin aceasta viziune, dar, in cea mai mare
parte vin din exteriorul laboratorului de creatie sau nu mizeaza pe
echivalarea genericd a operei de artd cu un sistem formalizabil in
principiu. Un atare model manifestd potentialul de a se conecta la
informatia de diverse categorii, disponibila prin variate resurse
distribuite si poate integra rezultate particulare ale cercetarii referitoare
la teorii ale artei, interpretarea creatiei artistice, perceptie si apreciere
artistica (de tip natural sau automat), metode de creatie si stimulare a
creativitatii (pe latura demersurilor rationale, obiective, gestionabile
analitic).

In Universitatea Nationald de Arte ,George Enescu” din Iasi
(UNAGE) au fost initiate preocupdri din sfera educatiei asistate de
calculator si cea a educatiei de tip e-Learning, materializate prin
organizarea laboratoarelor informatice, conectarea la reteaua RoEdulNet,
precum si derularea unor proiecte. In perioada 2004-2006, UNAGE a
participat la un Proiect Pilot din Programul ‘Leonardo da Vinci’, in care,
alaturi de parteneri educationali si de tip ‘angajatori” din Franta, Spania,
Italia, Suedia, Portugalia, s-a abordat o metoda de invatare, mentorat si
certificare online pentru profesionistii din industria graficd. Metoda e-
Learning de predare sincrond si asincrond impreuna cu un set pilot de
material didactic specific metodei au fost exersate prin derularea, in
perioada 2010-2014 (sustenabilitate 2017) unui proiect de tip POSDRU,
avand ca tinta reproiectarea programelor de studii aferente specializarii
Design, prin colaborare cu Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti.
Incepand cu anul 2016, in interiorul UNAGE s-au derulat proiecte
finantate din fonduri de cercetare care au avut ca obiect experimentarea
unor facilitdti educationale digitale, de tipul platformelor e-Learning
proprietary (cu configuratie personalizata) si intocmirea de cursuri in

format multimedia.

187



Arta In context. Bune practici in predarea artei online

In anul 2020 a fost infiintat Centrul de Cercetare, Dezvoltare,

Inovare si Transfer Tehnologic (c.c.d.i.t.t.) , INNOVISART” al UNAGE, a

carui orientare principald se referda la tehnologiile didactice si creatia

artisticd bazate pe TIC, prin intermediul caruia se promoveaza si

colaborari externe cu institutii educationale, industria de profil si

cercetatori individuali. [Anexa A.8]

Initiativele enumerate sustin interesul manifestat de catre

UNAGE pentru noile didactici care se inscriu in tendintele din domeniul

educatiei contemporane, factor esential in Economia Cunoasterii si

Societatea Informationala.
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Anexa

A.1. Applied (formal) ontologies and philosophy

Barry Smith
Barry Smith - Ontology (buffalo.edu)
http://ontology.buffalo.edu/smith/

John F. Sowa

Site Directory (jfsowa.com)
https://www.jfsowa.com/
Ontology (jfsowa.com)
http://www jfsowa.com/ontology/

Nicola Guarino
People | Istituto di Scienze e Tecnologie della Cognizione (cnr.it)
https://www.istc.cnr.it/people/nicola-guarino

TAOA - The International Association for Ontology and its Applications
https://iaoa.org/

Applied Ontology | 10S Press
https://www.iospress.com/catalog/journals/applied-ontology

Semantic Web - W3C
https://www.w3.org/standards/semanticweb/

Luciano Floridi
https://lucianofloridi.net/

A.2. Online (open access) resources

MOOCs - Centre Pompidou
https://www.centrepompidou.fr/en/the-centre-pompidou-school/moocs
Virtual exhibitions - Centre Pompidou
https://www.centrepompidou.fr/en/program/virtual-exhibitions

The best free cultural & educational media on the web - Open Culture
https://openculture.com/

Professor Lev Manovich
Dr. Lev Manovich is a digital culture theorist, writer, and artist, The Graduate Center, CUNY
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Lev Manovich - home
http://manovich.net/

Professor Martin Irvine

Martin Irvine, Georgetown University
https://irvine.georgetown.domains/

Professor Martin Irvine, Communication, Culture & Technology Program,
Georgetown University © 1995-2022 (CC BY-NC-ND 4.0).

Stanford Encyclopedia of Philosophy

https://plato.stanford.edu/

Ontological Commitment (Stanford Encyclopedia of Philosophy)
https://plato.stanford.edu/entries/ontological-commitment/

Massive Open Online Course (MOOC) - Revista EduSoft
https://www.edusoft.ro/massive-open-online-course-mooc/

The Best Free Online Learning Resources (businessinsider.com)
https://www.businessinsider.com/the-best-free-online-learning-resources-2015-3

360° videos — Google Arts & Culture
https://artsandculture.google.com/project/360-videos
Art from all angles. Explore paintings, sculpture and architecture in virtual reality

About the Research Institute (Getty Research Institute)
https://www.getty.edu/research/institute/
https://www.getty.edu/research/tools/vocabularies/

CIDOC Conceptual Reference Model
https://www.cidoc-crm.org/

Teaching With Europeana (eun.org)
https://teachwitheuropeana.eun.org/portal educational

Khan Academy
Khan Academy | Free Online Courses, Lessons & Practice

https://www khanacademy.org/

MOOC Pop art - L'Ecole du Centre Pompidou lance son 3¢ MOOC - Centre Pompidou
https://www.centrepompidou.fr/fr/programme/agenda/evenement/c8rGK8d
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L'Ecole du Centre Pompidou lance son 3e MOOC. Depuis 2017, I’Ecole du Centre
Pompidou propose au public une approche innovante de l'art moderne et
contemporain a travers des MOOC, cours en ligne gratuits et ouverts a tous.

www.openculture.com

A.3. Technology enhanced education (incl. e-Learning platforms)

10 Best Online Learning Platforms In 2022 | Online Courses Websites (google.com)
https://sites.google.com/site/videoblocksreview/online-learning-platforms

Best Online Learning Platforms In 2022 (forbes.com)
https://www.forbes.com/sites/forbes-personal-shopper/2022/02/28/best-online-
learning-platforms/?sh=1360603a17d0

HEPI - The UK's only independent think tank devoted to higher education.
https://www.hepi.ac.uk/
technology-enhanced learning

www jisc.ac.uk/digilifelong

www jisc.ac.uk/digilifelongresources

Learning in a Digital Age - extending higher education opportunities for lifelong
learning : Jisc (webarchive.org.uk)

Jisc

https://www jisc.ac.uk/

Is Europe ready for a post-crisis online reform project? | Times Higher Education
(THE)
https://www.timeshighereducation.com/opinion/europe-ready-post-crisis-online-
reform-project

Is Europe ready for a post-crisis online reform project?

Michael Gaebel, 2021

Publications (eua.eu)

https://www.eua.eu/resources/publications/954:digitally-enhanced-learning-and-
teaching-in-european-higher-education-institutions.html

Gaebel, M., Zhang, T., Stoeber, H. & Morrisroe, A. (2021) Digitally enhanced learning
and teaching in European higher education institutions, Survey Report

Volungeviciené, A., Brown, M., Greenspon, R., Gaebel, M. & Morrisroe, A. (2021).
Developing a High-Performance Digital Education System: Institutional Self-
Assessment Instruments. European University Association absl.
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Palvia, S. et al (2018). Online Education: Worldwide Status, Challenges, Trends, and
Implications, Journal of Global Information Technology Management, 233-241,
Routledge, DOI: 10.1080/1097198X.2018.1542262

Nurmiati, S. et al. (2021). Literature Review of E-Learning Since 2015-2020, Advances
in Engineering Research, volume 207 Proceedings of the 2nd International Seminar of
Science and Applied Technology (ISSAT 2021).

A.4. University associations

EUA

European University Association. The Voice of Europe’s Universities
https://www.eua.eu/

Publications (eua.eu)
https://www.eua.eu/resources/publications/954:digitally-enhanced-learning-and-
teaching-in-european-higher-education-institutions.html

ELIA (elia-artschools.org)
https://elia-artschools.org/
The theme of the 9th ELIA Academy (2019): digitalisation

Home | AEC (aec-music.eu)

https://aec-music.eu/

INTERMUSIC (2017 — 2020) — Erasmus+ Strategic Partnership | AEC (aec-music.eu)
https://aec-music.eu/project/intermusic-2017-2020-erasmus-strategic-partnership/

Center for Immersive Media | University of the Arts (uarts.edu)
https://www.uarts.edu/centers/cim

A.5. Documente analitice, programatice, emise de institutii si organisme

Digital Education Action Plan (2021-2027) | European Education Area (europa.eu)

Jisc

Powering world-class education and research

https://www jisc.ac.uk/

www jisc.ac.uk/digilifelong

www jisc.ac.uk/digilifelongresources

Learning in a Digital Age - extending higher education opportunities for lifelong
learning : Jisc (webarchive.org.uk)
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JISC. (2012). Learning in a digital age - extending higher education opportunities
for lifelong learning, Retrieved from
http://www jisc.ac.uk/whatwedo/programmes/elearning/digilifelong.aspx

HEPI - The UK's only independent think tank devoted to higher education.
https://www.hepi.ac.uk/

Academic & University News | Times Higher Education (THE)
https://www.timeshighereducation.com/

THE Campus resource: Effective digital course design and implementation
THE Campus resource: Supporting online collaboration to benefit all learners

A.6. Conferinte, jurnale stiintifice, problematica Arta-Stiinta-Tehnologie,
educatie

Romero, J., Machado, P. Neural networks in art, sound and design. Neural Comput &
Applic 33, 1 (2021). https://doi.org/10.1007/s00521-020-05444-y

Artificial Intelligence in Music, Sound, Art and Design: 11th International
Conference, EvoMUSART 2022, Held as Part of EvoStar 2022, Madrid, Spain, April
20-22, 2022, Proceedings, Pages 323, Springer-Verlag, https://dl.acm.org/
doi/proceedings/10.1007/978-3-031-03789-4

Machado, P. & Nunes, H. (2010). A Step Towards the Evolution of Visual Languages,
In First International Conference on Computational Creativity, (ICCC 2010), Lisbon,
Portugal, Proceedings, https://computationalcreativity.net/iccc2010/papers/machado-
nunes-1.pdf

Arts, ISSN: 2076-0752

Special Issue ,, The Machine as Art (in the 20th Century)”
https://www.mdpi.com/journal/arts/special_issues/Machine_Art

Bessette J. The Machine as Art (in the 20th Century): An Introduction. (2018) Arts, 7,
1, 4. https://doi.org/10.3390/arts7010004

Special Issue , The Machine as Artist (for the 21st Century)”
https://www.mdpi.com/journal/arts/special_issues/Machine_Artist

Roe Y, Wojniusz S and Bjerke AH (2022) The Digital Transformation of Higher
Education Teaching: Four Pedagogical Prescriptions to Move Active Learning
Pedagogy Forward. Front. Educ. 6:784701. doi: 10.3389/feduc.2021.784701
https://www.frontiersin.org/article/10.3389/feduc.2021.784701
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Welcome to the Health Education Faculty hub | Elsevier
https://www.elsevier.com/education/health-faculty-hub

Journal of Computer Assisted Learning - Wiley Online Library
https://onlinelibrary.wiley.com/journal/13652729

Englund, C., Olofsson, A. D., and Price, L. (2017). Teaching with Technology in
Higher Education: Understanding Conceptual Change and Development in
Practice. Higher Educ. Res. Develop. 36 (1), 73-87. doi:10.1080/07294360.2016.1171300
Ebinger, F., Buttke, L. & Kreimeier, J. (2022). Augmented and virtual reality
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Theories, applications and concepts,” edited by E. Hemminger and S. C. Eimler,
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Abstract. We live in societies that are in constant transition and the role of
education has become complex. There is talk about a ,creative”, dynamic,
innovative education that must respond to a major challenge created by the gap
between the aspirations of individuals, the needs of societies, and the capacity
of education systems.

The knowledge society has a global character and, like the divine education, a
factor of globalization, a promoter of the society in which education involves
training programs applied in schools of development of individual skills
necessary to accept multiculturalism and intercultural exchange.

Inclusive education guarantees the right to education for all, without barriers.
This involves opening up all schools to children in the community and adapting
to their needs by applying the principles of inclusion, developing an inclusive
curriculum, defined by flexibility and diversity, but also by applying a
pedagogy of diversity.

The pre-university education system in Romania has shown flexibility and
adaptation along the way. By using technology and moving the teaching
approach to the online environment, these changes are generated by the COVID
19 pandemic. Online education is a real promoter of inclusion. Online education
is not limited to the physical space of the classroom and may include a larger
number of students attending the class. Students with disabilities no longer face
issues such as accessibility in the classroom, for instance. Online education tends
to apply the principles of inclusion much more easily than traditional schools,
but without risking to limit the importance of education in schools.

KEYWORDS: inclusion, online education, globalization, equity.
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,Daci ar fi copilul tiu, n-ai vrea ca scoala sd se dea peste cap,
atdt cit e posibil, in asa fel incdt sd simti cd sistemul acesta e si pentru el?”
Valentin Biro

Introducere

Epoca contemporana a cunoscut o dezvoltare informationala
rapida datoritd aparitiei internetului, care a schimbat tot. Astdzi vorbim
de o digitalizare a societatilor si implicit a educatiei. Manualele tiparite
sunt Insotite de manuale digitale, tabla clasicd pe care se scria cu creta
poate fi inlocuita cu tabla inteligenta, pe care elevii pot scrie cu ce doresc,
cadrele didactice folosesc platforme online de instruire sau pentru a crea
lectii interactive. ,Educatia In societatea cunoasterii reflecta evolutiile
istorice inregistrate in ultimele decenii la nivel de sistem social, global, in
plan economic, politic, cultural, comunitar, natural” (Cristea, 2016,
paragr.1).

Traim iIn societdti aflate intr-o tranzitie permanentd, iar rolul
educatiei a devenit din ce in ce mai complex. Se vorbeste de o educatie
,creativa”, dinamicd , inovatoare, care trebuie sa rdaspundd unei
provocari majore create de decalajul dintre aspiratiile indivizilor, nevoile
societatii si capacitatea sistemelor de invatdmant. Educatia este cea mai
indreptatitd pentru a spori acceptarea schimbarii sociale din partea
indivizilor, fiind remarcat faptul ca perioada unei scolarizari mai
indelungate determind acceptarea noilor idei sociale mai usor. Din
prisma acestei , puteri” formatoare a educatiei asupra oamenilor, scolile
pot deveni tinta unor grupuri de interese politice, economice sau
religioase, care doresc sa-si promoveze ideologiile lor.

Spatiul politic, prin puterea decizionald asupra finantarii

educatiei, poate influenta In mod pozitiv sau negativ evolutia sistemului
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educational, insd investitia in educatie este o investitie in dezvoltarea si

progresul societatii.

Viziunea sociologica asupra educatiei

Educatia, prin definitie, este un fenomen socio-uman, iar
sociologia ca stiintd este cea mai abilitatd sa studieze si sa prefigureze
noile directii educationale. Sa prefigurezi incotro se indreaptd o societate,
sd gasesti cele mai eficiente reforme, presupune o cunoastere temeinica a
transformarilor si evolutiei societdtilor si a sistemelor educationale. Din
perspectiva lui Florian Znaniecki (1975), sociologia educatiei reprezinta
un studiu al practicilor educative, al relatiilor si rolurilor educationale in
diferitele societati.

Practicile educationale se refera la ,pregatirea indivizilor din
generatiile tinere de cdtre generatiile anterioare” (Hatos, 2006, p.20).
Acest lucru este sustinut si de Basil Berstein (1980), care considera ca la
baza sociologiei educatiei se regdseste relationarea inter-generationald.

Evolutia sociologiei educatiei trebuie privita ca ,schimbare a
problematicii, ca dezvoltare intensiva si extensiva, dar si ca prezenta in
cercetarea generald a socio-umanului si in constructia institutionala”
(Popovici, 2004, p.54). La inceputuri, sociologia educatiei s-a axat pe
stratificarile sociale pe care le genera sistemul educational, dar si pe
modul in care erau elaborate politicile educationale.

Durkheim considera cd educatia are o importanta functie sociald,
scoala fiind responsabild de formarea indivizilor pentru rolurile sociale
viitoare. (Durkheim, 1980) Weber asimileaza sistemul educational cu o
batdlie pentru statusuri sociale. Evolutia sociologiei educatiei este in
stransa legatura cu transformadrile prin care trec societdtile. Astfel, dupa
al doilea razboi mondial, sociologia educatiei s-a axat pe importanta

rezultatelor scolare asupra mobilitatii sociale.
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Diversitatea relatiei dintre societate si educatie, din perspectiva
sociologiei educatiei, a fost posibild datorita ,,aborddrilor conflictualiste
si functionaliste in context microsocial si macrosocial” (Popovici, 2004,
p-42). Sistemul educational de astdzi este rezultatul unor indelungi
transformadri ca urmare a rasfrangerii schimbadrilor sociale majore asupra
educatiei. Totusi, se simte lipsa unei fundamentdri sociologice a
educatiei, desi in ultimii ani, la insistentele unor institutii internationale
(datorate faptului ca suntem parte a UE), au fost elaborate diagnoze ale
sistemului educational, fiind insa insuficiente. Societatea are nevoie de o
educatie de calitate, cdci doar printr-o astfel de educatie, prin cultura si
stiinta, poate ajunge la prosperitate, progres, pace si nu la dezumanizare
sau disperare.

Educatia, in vederea facilitarii adaptarii indivizilor la schimbare,
trebuie sa asimileze directia si ritmul dezvoltarii societatii si sa-si
prefigureze continuturile in functie de viitoarea societate. Astfel, putem
afirma ca educatia are o influenta mare asupra societatii, fapt ce reliefeaza
inca o data importanta unei documentari sociologice prealabile
reformelor aplicate educatiei. Este greu de planificat o reforma
educationald bazatda pe obiective concrete si realiste fara ,diagnoze
serioase, proiectii economice sau demografice, politici culturale sau
dezbateri publice” (Hatos, 2006, p.15) care sa genereze solutii viabile.

In Romania, intreg sistemul de invdtdmant incd este destul de
centralizat si supus presiunilor de ordin economic, fapt ce influenteaza
procesul de transformare si modernizare a educatiei. Sociologia educatiei
reliefeaza faptul ca scoala, prin educatia oferita, reprezintd un pion
important in cresterea si dezvoltarea economicd a societatii, prin alocarea
tinerilor pe anumite pozitii ocupationale, ceea ce include si stratificarea
sociala.

Sistemul educational a suferit si inca sufera transformari datorate
continuturilor si abordarilor psiho-socio-educationale in tranzitia spre

modernitate. Reformele din acest sistem se supun modelului global, iar
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diversitatea abordarilor ce Insotesc aceste transformari creeaza multa
confuzie In alegerea traiectoriei corecte, dand nastere unor dezechilibre
mentinute de schimbarea prioritdtilor comunitatilor, preocuparile
cadrelor didactice si interesele elevilor.

Comparatiile recente ale performantelor scolare ale elevilor din
Romania cu cele ale elevilor din alte state reliefeaza inca o data ce efecte
negative au decalajele existente In Invatdamantul romanesc asupra
rezultatelor scolare. Astfel, elevii din mediul urban reusesc sa obtina
rezultate la testdrile internationale precum PISA (Programme for
International Student Assesment) si PIRLS (Progress in Reading Literacy
Study) peste media internationald, iar elevii din mediul rural obtin
rezultate sub aceasta medie.

Aceste decalaje sunt o marturie clard a incdlcdrii dreptului
copilului la o educatie de calitate adaptata nevoilor lui. In acelasi timp
reflectd inechitatile, inegalitatile de sanse In ceea ce priveste actul
educational. In acest context, infiintarea unui serviciu public de asistenta
sociald scolara ar veghea asupra respectdrii drepturilor copiilor, asupra
egalitdtii de sanse, ar sustine categoriile defavorizate, insa conform lui
Spencer H., aceste interventii ar afecta procesul de selectie si ar conduce
spre un sistem educational neperformant. Teoria lui Spencer pare de
actualitate mai mult ca niciodatd In contextul In care tendinta
globalizatoare si-a pus amprenta asupra procesului de elaborare a
politicilor educationale, iar ,natiunile se vad in calitate de competitori pe
o arena globald in care resursa umana joaca un rol important” (Hatos,
2011, p.633).

Mai presus insa de aceste tendinte, se regdsesc drepturile
fundamentale ale copiilor, prin care se evoca accesul la educatie, la un
sistem educational incluziv, deschis tuturor copiilor indiferent de

dizabilitatilor sau cerintele educationale speciale ale acestora.
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Dreptul copiilor la educatie

Din dorinta de a depasi abordarea educatiei integrate, specifice
perioadei 1970-1990, care s-a dovedit a fi ineficienta in a asigura dreptul
la educatie tuturor copiilor, a aparut conceptul de educatie incluziva, care
isi doreste sa promoveze echitatea, sansele egale la educatie, dreptatea si
acceptarea diferentelor. Odatd cu adoptarea Conventiei cu privire la
drepturile copilului din 1989, de catre Adunarea Generala a Natiunilor
Unite, dorinta de incluziune educationala a copiilor a prins contur si a
fost sustinuté de citre toate statele semnatare. In acelasi timp, Conventia
(prin articolele 28 si 29) atrage atentia asupra faptului ca dreptul la
educatie trebuie respectat.

La nivel international, au fost elaborate numeroase documente
pentru a sustine acest drept al tuturor copiilor la o educatie de calitate.
Printre cele mai recente documente elaborate, enumeram Agenda 2030
de dezvoltare durabild, adoptata in anul 2015, care cuprinde 17 obiective,
iar al patrulea face referire la educatie. Prin obiectivul de dezvoltare
durabild 4 (ODD 4), se doreste promovarea dreptului fundamental al
omului la educatie, de acesta depinzand implementarea celorlalte
obiective prevazute, deoarece educatia reprezintd cheia solutionarii
provocarilor sociale, ecologice si economice cu care se confrunta
societdtile actuale. Mai mult de atat, subliniaza faptul ca echitatea este
esentiala pentru atingerea egalitatii de gen.

Un alt document important care face referire la importanta
educatiei incluzive si la respectarea dreptului copiilor la educatie,
indiferent de etnia avutd sau de nevoile lor speciale, este cel elaborat cu
ocazia Forumului Mondial al Educatiei Pentru Toti de la Dakar, din anul
2000. In anul 2006, Consiliul Europei a adoptat Planul de actiune pentru
persoanele cu dizabilitdti, valabil pana in 2015, care reliefa importanta
asigurdrii accesului egal la educatie in vederea incluziunii depline.
Acceptarea diversitdtii umane se realizeaza prin educatia copiilor cu

nevoi speciale aldturi de cei fara dizabilitati. In 2010, Comisia Europeana
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adopta strategia ,,Un angajament reinnoit pentru o Europa fara bariere”,
care promoveazi educatia incluziva si implicit dreptul la educatie. In
2011, Banca Mondiala si Organizatia Mondiald a Sanatatii (OMS) au
publicat raportul mondial asupra dizabilitdtii, In care se puncteaza
importanta colaborarii dintre CSEI-uri si scolile de masa care scolarizeaza
copii cu CES, cu sau fara dizabilitati, dar si importanta flexibilitatii
scolilor si cadrelor didactice in vederea adaptarii in functie de nevoile
elevilor. Tot in anul 2011, Comitetul privind Drepturile Copilului, in
raportul din cea de-a 16 a sesiune (CRC/C/69, parag. 338), a subliniat
importanta dezvoltarii sistemului de educatie incluziva pentru a combate
si stopa segregarea educationala.

La nivel national, drepturile copilului sunt reglementate prin
Legea 272/2004, actualizata in 2019, conform nr. 2878/10.06.2019 emis de
Consiliul Economic si Social. Prin art.51, alin. (1), se evidentiaza dreptul
copilului ,,de a primi o educatie care sa 1i permita dezvoltarea, in conditii
nediscriminatorii, a aptitudinilor si personalitdtii sale.” Acest drept,
uneori, este incalcat In cazul copiilor cu dizabilitati chiar de catre familie
care nu inscriu copilul intr-o forma de invatdmant, acesta rdmanand
nescolarizat sau este inclus intr-o clasa fara a beneficia de serviciile de
suport si de terapiile necesare In concordantd cu dizabilitdtile/nevoile
speciale avute. In acest caz, vorbim de o limitare a dreptului la educatie,
de o incluziune fortata care poate conduce spre fenomene precum
absenteismul, pdrdsirea timpurie a scolii sau abandonul scolar.

Un alt caz care limita dreptul la educatie era decizia de orientare
scolara luata de catre Centrul Judetean de Resurse si Asistenta
Educationald (CJRAE la nivel de judet sau CMBRAE la nivelul
municipiului Bucuresti) prin Comisia de Orientare Scolard. Desi legea
272/2004, amintita anterior, prevede ca familia sa decida asupra traseul
educational al copilului, prin art.52 alin.(2), acest articol nu este
intotdeauna respectat. ,Implicarea scolii si a familiei in luarea deciziilor

este de cele mai multe ori nesemnificativa. Mai mult chiar, implicatiile
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financiare sunt foarte importante pentru decizia privind orientarea
scolarda” (OECD, 2007, p.17). Conform anexei 13 din Ordinul nr.
1985/1305/5805 (2016), Comisia de Orientare scolara decide doar daca
copilul este orientat catre invatamantul special sau de masd, lasand
libertatea parintilor de a decide in ce unitate scolara va inscrie copilul.

O altd masura care a afectat dreptul la educatie al copilului a fost
transformarea, in anul 2000, a internatelor aferente scolilor speciale in
centre de plasament (in prezent aceste centre fiind inchise sau in curs de
inchidere, inlocuite de centrele de tip rezidential, conform proiectului din
2018 — Elaborarea planului de dezinstitutionalizare a copiilor din
de Autoritatea Nationald pentru Protectia Drepturilor Copilului si
Adoptie, ANPCDA si Banca Mondial3). In acest caz, familiile elevilor cu
dizabilitati, care locuiau departe de unitatea de invatamant speciala, au
fost puse in situatia de a apela la madsura institutionalizarii copiilor pentru
ca acestia sa poatd beneficia de cazare in centrele de plasament si pentru
a-si putea continua studiile. Din acest motiv, multi pdrinti si-au Inscris
copiii In cadrul scolii din aria domiciliului. Astfel, ,,scolile de masd au
fost fortate sa integreze un numar mare de copii cu deficiente, fara nicio
pregadtire prealabila, iar autoritdtile locale au remarcat o crestere
nefireascd a numadrului de copii institutionalizati. Aceastd situatie a
prezentat multe disfunctii care afecteaza copiii cu CES si care limiteaza
dreptul lor la educatie si, implicit, la o viata normald” (OECD, 2007,
p-19). Acest caz, de integrare fizica a unui copil cu dizabilitati intr-o clasa
de elevi, o incluziune fortata, reprezinta o situatie clara de incdlcare a
dreptului copilului la o educatie de calitate.

OECD (2007) atrage atentia asupra copiilor ce provin din categorii
considerate a fi vulnerabile si al caror drept la o educatie de calitate este
uneori Incdlcat. Studiul face referire la copiii care sufera de boli cronice
si care isi petrec perioade lungi de timp internati in spitale. In cazul lor,

CSEl-urile au dezvoltat servicii de invatamant pentru perioada internarii,
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urmand ca dupa externare sd-si continue studiile in unitatea de
invatamant unde este Inscris.

O alta categorie vulnerabila sunt cei cu HIV/SIDA, a cdror
incluziune reprezintd o problema majora datoritd presiunii venite din
partea parintilor celorlalti copii din clasd, in pofida programelor de
educatie sanitara si campaniilor de informare cu privire la aceastd boala,
desfasurate in scoli.

Conform site-ului UNICEEF, copiii strazii, de cele mai multe ori nu
beneficiaza de niciun drept, iar majoritatea sunt analfabeti. Desi sunt
adusi In centre In regim de urgenta sau inclusi in centre rezidentiale, ei
uneori preferd sda evadeze din nou pe strdzi, iar educatia primita pe
timpul sederii in astfel de centre este insuficienta.

Copiii cu deficiente severe si multiple reprezinta o alta categorie
a caror drept la educatie este limitat sau incdlcat, fie din cauza familiei
care nu le ofera suportul necesar pentru a fi scolarizati, motivele fiind
rusinea, etichetarea lor de catre ceilalti membri ai comunitatii sau saracie,
invocand imposibilitatea de a-i deplasa zilnic pe copii cdtre unitdtile
scolare speciale, fie din cauza Comisiei de orientare scolara din cadrul
CJRAE, care nu elibereaza certificatul de orientare scolard in lipsa unui
curriculum adaptat deficientelor severe si multiple. De cele mai multe ori,
acesti copii raman in cadrul familie sau in cadrul centrelor care se
ingrijesc de bunastarea lor, insa nu beneficiaza de servicii educationale.
Pentru copiii care au depasit cu cel putin trei ani varsta scolaritatii,
cauzele fiind absenteismul, abandonul scolar, au fost dezvoltate
programe precum ,, A doua sansd in educatie” sau cursuri cu frecventa
redusa.

Copiii ramasi singuri acasa din cauza migratiei pdrintilor in alta
tara pentru a-si cauta un loc de munca si care au ramas acolo ori s-au
intors In tara reprezinta o alta categorie vulnerabila, deoarece acesti copii
prezinta un risc crescut de a abandona scoala. Uneori isi intrerup studiile
pentru a-si urma padrintii, ori ajung sa fie scolarizati in tara in care

emigreazd. Conform unui raport elaborat de Organizatia Salvati Copiii
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(2019), se atrage atentia asupra faptului ca un numar cuprins intre 92.000
si 160.000 de copii au cel putin un parinte plecat la munca in straindtate.

La nivel national, international si global, activeaza numeroase
organizatii, asociatii, fundatii, precum UNICEF, Salvati Copiii, care
vegheaza asupra drepturilor copiilor si, alaturi de institutiile abilitate din
fiecare tara, lucreaza continuu la elaborarea de politici menite sa sustina
aceste drepturi fundamentale ale copiilor, fara de care nu am putea vorbi
de un sistem capabil sa livreze o educatie de calitate tuturor copiilor
indiferent de dizabilitdtile avute. De cele mai multe ori, aceste institutii
sunt precum un avocat al apdrdrii drepturilor copiilor, semnaland si
incercand sa elimine situatiile in care aceste drepturi sunt afectate in mod
voit sau nu de catre anumite institutii ale statului si nu numai.

In prezent, la nivel mondial, dreptul la educatie a peste un miliard
de copii din peste 150 de tari, reprezentand circa 80% din populatia
scolard, este limitat din cauza pandemiei COVID 19, conform UNESCO.
(graficul 1)

Visualize evolution over time
Global monitoring of school closures caused by COVID-19 -k

= 4 O

24/03/2020

1,418,764,116 affected learners
82.5% of total enrolled learners
156 country-wide closures

® Localized @ Country-wide

Graficul 1. Monitorizarea globala a inchiderii scolilor din cauza COVID 19

Sursa: https://en.unesco.org/themes/education-emergencies/coronavirus-school-closures,
accesat in data de 24.03.2020, ora 11
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La nivel national, conform datelor prezentate pe siteul UNESCO,
dreptul la educatie este limitat pentru 3.483.465 de elevi din invatamantul

preuniversitar. (graficul 2)

Global monitoring of school closures caused by COVID-19 <+

Romania

Status: Country-wide
Affected learners: 3,483,465
While all schools are closed, most universities are open.

PrePrimary: 521,196
Primary: 928,245
Secondary: 1,502,438
Tertiary: 531,586

School type repartition

12V
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Graficul 2. Repartitia pe niveluri educationale a elevilor care au dreptul la educatie
limitat din cauza inchiderii scolilor

Sursa: https://en.unesco.org/themes/education-emergencies/coronavirus-school-closures,
accesat in data de 24.03.2020, ora 11
Sistemul de educatie din Romania este structurat in niveluri
educationale pentru a se asigura o coerentda demersului didactic.
Repartitia elevilor din Invatamantul preuniversitar afectati de inchiderea
scolilor pe niveluri educationale se poate observa in graficul de mai jos
cu mentiunea ca nivelul prePrimary face referire la educatia timpurie (0-6
ani) ,respectiv nivelul anteprescolar, 0-3 ani (cresele) si invdtdmantul

prescolar, 3-6 ani (gradinitele). Nivelul Primary face referire la invatamantul
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primar sau ISCED 1, conform clasificdrii internationale standard a
educatiei si cuprinde clasa pregdtitoare si clasele I-IV. Nivelul Secondary
face referire la invatamantul secundar inferior, gimnaziul sau ISCED 2 si
cuprinde clasele V-VIII si la invatamantul secundar superior ISCED 3,
care se imparte in invatdmant liceal cuprinzand clasele IX-XII sau
invatdamant profesional cu o durata de 3 ani. Nivelul Tertiary face referire
la invatdmantul tertiar nonuniversitar ISCED 4 si cuprinde scolile
postliceale.

Unele tari, precum Vietnam, au decis inchiderea scolilor, mai
putin pentru elevii aflati in clase terminale (clasa a XII-a), care isi continud
studiile pentru a nu fi afectat examenul care trebuie sustinut la finalul
clasei. In pofida faptului c, la nivel mondial, aproape 80% din populatia
scolara sta acasa, cadrele didactice din toatd lumea au apelat la
platformele online de predare pentru a veni in sprijinul elevilor, pentru a
nu pierde legatura cu acestia si pentru a ramane scolile vizibile.

In Romania, copiii din mediul rural sunt defavorizati in
comparatie cu cei din mediul urban din cauza lipsei accesului la reteaua
de internet, a dispozitivelor precum laptopuri, mult mai eficiente decat
telefoanele inteligente in lucrul pe platforme de tip Zoom. Cadrele
didactice din mediul rural, la randul lor, nu beneficiaza de tehnologia
necesara predarii la distanta, apeland la dispozitivele personale.

Digitalizarea predarii si invatdrii a incorporat platforme gratuite
precum Zoom, Adservio, Google Classroom, dar si aplicatii precum
Kahoot, Wordwall, Quizz, Kidibot. Unele necesita cunostinte despre
modul de utilizare, altele sunt usor utilizabile, insa in ambele cazuri e
necesard supervizare din partea parintilor.

Un semnal asupra sanselor egale la educatie, asupra inechitatilor,
in acest context al predarii online, il trage si Andreas Schleicher (2020),
seful Directoratului pentru Educatie al Organizatiei pentru Cooperare si

Dezvoltare Economica (OECD), in articolul ,Cum pot rdspunde
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profesorii si sistemele scolare la pandemia COVID-19? Cateva lectii de la
TALIS”, in care vorbeste despre mediile privilegiate si mediile
defavorizate din care provin elevii: ,In urma inchiderii scolilor, cei care
provin din medii privilegiate vor fi sustinuti de parintii lor si vor gasi
alternative de invatare. Cei din medii defavorizate vor ramane fara
alternative. Aceasta criza evidentiazd numeroasele inechitati din
sistemele de Invatamant—de la lipsa retelei de internet, lipsa
calculatoarelor necesare predarii online, pand la esecul de a atrage cadre
didactice talentate in clasele cu dificultati.”

In contextul educatiei online, a revolutionarii actului de predare
traditional, un semn incurajator il primesc si elevii cu dizabilitati. In 27
martie 2020, presedintele Romaniei a promulgat Legea Nr.27/2020
privind recunoasterea Limbii semnelor romane (LSR) ca limba materna
pentru persoanele surde si hipoacuzice din Romania (Peia, 2020). Aceasta
madsura este o batdlie castigata de persoanele cu dizabilitati in lupta
pentru respectarea drepturilor fundamentale. Legea le permite astfel
elevilor cu dizabilitati sa-si sustina examenele nationale in LSR, iar
autoritatile locale si nationale se obliga sa le puna la dispozitia acestora
interpreti pentru a facilita comunicarea.

Sistemul de predare online poate fi o solutie pentru elevii cu
deficiente care beneficiaza de scolarizare la domiciliu. Cu aceastd ocazie,
sistemele educationale si-au testat capacitatea de flexibilitate si adaptare
din mers la situatia survenitd. Aceasta capacitate este specifica culturii
incluzive care promoveaza personalizarea procesului instructiv-
educativ. ,Incluzivitatea educatiei are ca sens si obiectiv principal
adaptarea scolii la cerintele (speciale ori aditionale) de invatare ale
copiilor, iar prin extensie, adaptarea scolii in general la diversitatea
copiilor dintr-o comunitate—ceea ce presupune reforma si dezvoltarea

de ansamblu a scolii din comunitate” (Vrasmas, 2012, p.19).
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Banca Mondiala considera cd scopul primordial al inclusivitatii
este scolarizarea in cadrul aceluiasi colectiv a copiilor tipici si atipici, atat
timp cat deficientele elevilor atipici permit incluziunea.

Esecurile reformelor educationale aplicate in ultimii ani au la
baza, printre altele, alternarea ministrilor educatiei, demisiile acestora,
implicit mandatele scurte, dar si ostilitatea factorilor educationali (cadre
didactice, inspectori, directori de scoli) fata de implementarea
schimbarilor necesare. In perioada cuprinsi intre revolutia din 1989 si
prezent (2022), Ministerul Educatiei si Cercetdrii a fost condus de 25 de
ministri (Tabelul 1).

In decurs de 31 de ani, educatia a cunoscut proiectele si masurile
de inovare din 29 de mandate. La un simplu calcul, observdm ca
mandatul unui ministru este in medie de un an, o perioada foarte scurta

daca vorbim despre reformarea educatiei din Romania.

Tabelul 1. Ministrii educatiei dupa 1989 si perioada mandatelor lor

Nr. Nume si prenume Anul“ Perioada mandatului Varstain tlml,)ul
crt. nasterii mandatului

1 [Mihai Sora 1916 30.12.1989-15.06.1990 74 ani
(aprox.6 luni)

2 | Gheorghe Stefan 1948 28.06.1990-16.10.1991 43 ani
(aprox.1 an si 4 luni)

3 | Mihail Golu 1934 16.10.1991-19.11.1992 58 ani
(aprox.1 an si o luna)

4 | Liviu Maior 1940 19.11.1992-11.12.1996 52-56 ani
(aprox.4 ani si o luna)

5 | Virgil Petrescu 1942 12.12.1996-5.12.1997 55 ani
(aprox.1 an)

6 |Andrei Marga 1946 6.12.1997-28.12.2000 51-54 ani
(aprox.3 ani)

7 | Ecaterina Andronescu 1948 29.12.2000-18.06.2003 52-55 ani
(aprox.2 ani si 6 luni)
22.12.2008-1.10.2009 61 ani
(aprox. 9 luni)
3.07.2012-21.12.2012 64 ani
(aprox.5 luni)
16.11.2018-2.08.2019 71 ani
(aprox.9 luni)
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Nr. . Anul . . | Varstain timpul
Nume si prenume .. | Perioada mandatului .
crt. nasterii mandatului
8 |Alexandru Athanasiu 1955 19.06.2003-28.12.2004 49 ani
(aprox.1 an si 6 luni)
9 |Mircea Miclea 1963 29.12.2004-9.11.2005 42 ani

(aprox.1 an)

10 | Mihail Hardau 1947 10.11.2005-5.04.2007 58-59 ani
(aprox.1 an si 4 luni)

11 |Cristian Adomnitei 1975 6.04.2007-6.10.2008 33 ani
(aprox.1 an si 5 luni)

12 | Anton 1949 7.10.2008-22.12.2008 59 ani
(aprox.3 luni)

13 | Emil Boc 1966 2.10.2009-23.12.2009 43 ani
(aprox.3 luni)

14 | Daniel Funeriu 1971 24.12.2009-9.02.2012 38-40 ani
(aprox.2 ani si 2 luni)

15 | Catdlin Baba 1967 10.02.2012-7.05.2012 45 ani
(aprox.3 luni)

16 |Ioan Relu Mang 1958 8.05.2012-15.05.2012 54 ani
(aprox. 8 zile)

17 | Liviu Pop 1974 16.05.2012-2.07.2012 38 ani
(aprox.2 luni)
29.06.2017-29.01.2018 44 ani
(aprox.7 luni)

18 | Remus Pricopie 1970 22.12.2012-14.12.2014 42-44 ani
(aprox.2 ani)

19 | Sorin Campeanu 1968 15.12.2014-17.11.2015 47 ani
(aprox.1 an)

20 |Adrian Curaj 1958 18.11.2015-5.07.2016 58 ani
(aprox.8 luni)

21 |Mircea Dumitru 1960 6.07.2016-4.01.2017 57 ani
(aprox.6 luni)

22 |Pavel Nastase 1951 5.01.2017-28.06.2017 66 ani
(aprox.6 luni)

23 |Valentin Popa 1964 29.01.2018-27.09.2018 54 ani
(aprox.8 luni)

24 | Valer Daniel Breaz 1975 3.08.2019-4.11.2019 44 ani
(aprox.3 luni)

25 | Cristina Monica Anisie 1973 4.11.2019-23.12.2020 47 ani
(aprox.1 an)

26 | Sorin Cimpeanu 1968 23.12.2020 — prezent 54 ani

Sursa: https://ro.wikipedia.org/wiki/Ministerul_Educa%C8%9Biei_Na%C8%9Bionale,
accesat in data de 14.02.2022, ora 15
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Din perspectiva reformarii invatamantului special din
Romania, mandatul ministrului Mircea Miclea se remarcd prin
emiterea ordinului nr. 5418/8.11.2005, care aproba regulamentul-
cadru de infiintare, organizare si functionare a centrelor scolare
pentru educatie incluziva. In fapt, scolile speciale si-au schimbat
titulatura in centre scolare pentru sau de educatie incluziva folosind
acronimul de CSEL In acelasi timp, si-au schimbat structura si modul
de organizare, Insa mai sunt necesare reforme pana cand vom putea
vorbi intr-adevar de scoli incluzive deschise tuturor copiilor, care sa
poatd scolariza In aceeasi unitate de invatamant atat elevi cu
dizabilitati, cat si fara, indiferent daca vorbim de scolile de masd sau
de CSEl-uri. Alte mandate importante din perspectiva
invatamantului special au fost cele ale lui Alexandru Athanasiu, prin
ordinul  5379/25.11.2004, si Daniel Funeriu, prin ordinul
5574/4.11.2011, care reglementeazd serviciile de sprijin educational
adresate elevilor cu cerinte educationale speciale (CES) prin
profesorii de sprijin/itineranti. De asemenea, tot Daniel Funeriu
reglementeaza scolarizarea la domiciliu prin ordinul 5575/2011 si
evaluarea, asistenta psihoeducationald, orientarea scolara si
profesionald a copiilor, elevilor si tinerilor cu CES prin ordinul
6552/2011.

Schimbarea sistemului educational se realizeaza prin prisma a
doud modele: modelul de cercetare-dezvoltare si modelul de rezolvare
a problemelor. Primul model se structureaza pe o cercetare teoretica,
parcurgand traseul de la teorie la practica. Al doilea model are un
parcurs invers, plecand dinspre ceea ce existd inspre teorie, bazandu-
se pe adaptabilitatea actorilor implicati in reforma In acceptarea
schimbarii ce va surveni (Nicu, s.a., p.40). Toate aceste masuri aplicate

nu fac altceva decat sa iIncerce sda omogenizeze sistemele de
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invatamant—,Educatia a fost una dintre primele institutii globale,
devenind la randul ei un motor al globalizarii” (Hatos, apud
Vlasceanu, 2011, p. 639).

Societatea si educatia se afld in relatie de influentare reciproca,
astfel evolutia societdtii impune educatiei schimbdri, iar educatia la
randul ei, prin calitatea schimbarilor aplicate, influenteaza progresul
societdtii. La nivel educational, globalizarea se produce pe trei planuri:

- In plan relational, cadrele didactice cautd noi modalititi de
comunicare cu elevii. Statutul profesorului s-a schimbat, accentul
punandu-se pe ideea de partener al elevului in procesul de
educatie; internetul si platformele virtuale de invatare isi fac tot
mai simtita prezenta;

- In plan material, au aparut manualele digitale, softuri/platforme
de invdtare dedicate ciclurilor de scolarizare, de ex. Google
Classroom, Kahoot, QR Code, wordwall, genially.li etc.;

- in plan procedural, s-au dezvoltat noi mijloace si strategii
didactice de predare, invatare si evaluare, predare online fie din
sala de clasa fie din orice spatiu, predare hibrid —unii elevi sunt
online, altii sunt prezenti fizic in clasa.

Un bun exemplu in acest sens, de interdependenta intre sistemul
educational si problemele sociale globale apdrute, este procesul de
digitalizare a invatdmantului romanesc ca urmare a crizei datorate
pandemiei de Coronavirus. In acest caz, cadrele didactice s-au vazut puse
in fata predadrii la distanta, o noud modalitate de desfdsurarea a actului
educational pentru care nu au fost pregdtite, incercandu-se o pregdtire

din mers (Anexa 1).
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MINTDS
P .
Nr 517 S/ \a
— S 000

Citre Inspectoratul Scolar Judetean Inspectoratul Scolar al
in atentia d-nei'd-lui inspector scolar general

Avind in vedere dreptul fundamental al copuilor la educatie, V3 rugdm s analizati solutiile altemative
de continuare 3 invatirii on-line la mivelul unititilor de invatimant din judetul dvs_municipiul Bucuresn,

precum §i numarul estimativ al elevilor care sunt implicapi in aceste demersuni realizate de cadrele didactice
Ministerul Educatiei §i Cervetarii 2 fost §i este provcupat 3 sprijine elevii §i cadrele didactice, precum §i ali
benefician ai sistemului de educatie, in utilizarea eficientd a instrumentelor si aplicatiilor educationale utile
activitafi didactice de la distantd.
in acest sens, prin proiectul Ministeruhu Educatiei §i Cercetdni, sunt planificate o serie de instruini on-line
pentru profesorii din invitimintul preuniversitar. Echipa proiectului . .Cumiculum relevant, educatie deschisa
pentru tofi — CRED™ va realiza aceste instruin ale cadrelor didactice, dupd cum urmeaza:
~ Joi. 19 martie, ora 10.00: Utilizarca Teams/Office363

Vineri, 20 martie, ora 11.00: Utilizare Google Meet

Luni, 23 martie, ora 11.00: Utilizare Zoom

Marti, 24 martie, ora 11.00: Utilizare Livresq

Miercuri.25 martie, ora 11.00: Utilizare Google Classroom

Webinarele sunt deschise si adresate membrilor comunitafii CRED, dar §i altor perscane interesate de

dezvoltarea competentelor digitale, care pot urmari i inregistririle acestor evenimente on-line.
Instruirile vor avea loc in transmisie live sau vor fi inregistrate §i difuzate pe canalul de Youtube Educred

(hrtp: bit.lv ProiectCRED) si pe pagina de Facebook a proiectului CRED (http: bit Iy 2x2vks0).
Recomandim cadrelor didactice s3 urmdreasca instructiunile de accesare a Arelierelor online CRED.

Acestea vor fi publicate pe site-ul proiectului CRED, www.educred.ro (instrucfiuni atelier, 19 martie 2020,
Teams/Office365 https://www.educred.ro/stiri ' webinar-deschis-cadrelor-didactice-cu-tema-

Utilizarea
instrumentelor-de-lucru-online/), pe pagina de facebook a proiectului CRED, precum §i pe pagina de FB

dedicata evenimentului online.
Va rugdm s3 transmitefi catre toate unitifile de invatimant din judetul dvs/municipiul Bucuresti aceste
informatii. precum si faptul c3 incepand cu ziua de vineri 20 martie 2020, cadrele didactice vor avea la

dispozitie pagina unici www.digital.educred.ro, ca spatiu de sprijin pentru activititi la distantad cu

elevii.
Director General

Daniela Elisabety BOGDAN

Ky

Anexa 1. Nota Ministerului Educatiei si Cercetarii privind formarea cadrelor didactice
in vederea utilizarii platformelor online. Sursa: Inspectoratul Scolar Judetean Sibiu

Astfel, cadrele au fost nevoite sa apeleze la resursele existente, la

platformele online de invatare si predare la distanta, la instrumentele
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digitale, transferand demersul educational in mediul online. Parintii au
fost si ei implicati in acest nou model de predare prin asistarea copilului
in vederea conectarii la platformele indicate de cadrul didactic.

Aceasta schimbare, precum orice reforma aplicatd, se confrunta
atat cu acceptarea, dar si cu rezistenta venitd din partea cadrelor
didactice. Astfel, putem afirma ca inainte de a implementa o noua
reformd, pentru ca aceasta sa se bucura de succes, trebuie sa schimbam
mentalitatile celor implicati In acest proces—ale cadrelor didactice in
primul rand, ale pdrintilor in al doilea rand, si implicit ale elevilor. La o
simpla trecere in revistd a stirilor legate de acest proces de predare online,
determinat de pandemia de Coronavirus, se observa reactii diferite ale

cadrelor didactice, reactii ce pot influenta parintii si elevii. (Anexa 2)
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Anexa 2. Reactia cadrelor didactice fata de procesul de educatie desfdsurat in mediul
online. Sursa: http://sparknews.ro si https://www.facebook.com/, accesate in data de
24.03.2020, ora 13:23
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Concluzii

Societatea cunoasterii, specificd epocii contemporane, are un
caracter global si, la fel ca si educatia, devine un factor al globalizdrii, un
promoter al societatii mondiale in care educatia, prin programele de
formare aplicate iIn scolile de masd, dezvolta indivizilor competente
necesare acceptarii multiculturalismului si schimbului intercultural. Fara
aceste competente nu putem vorbi despre dezvoltarea durabila a
societatii mondiale, care va asigura supravietuirea civilizatii umane si a
valorilor ei. Educatia are imensa putere de a determina schimbari sociale
puternice prin prisma faptului ca scoate la suprafatd puteri si calitati
ascunse, abilitati si capacitati latente ale oamenilor, membrilor societatii.

Educatia incluziva garanteaza dreptul la educatie tuturor, fara
bariere sau factori frenatori. Aceasta presupune deschiderea tuturor
scolilor catre copiii din comunitate si adaptarea la nevoile lor prin
aplicarea principiilor incluziunii, prin elaborarea unui curriculum
incluziv, definit prin flexibilitate si diversitate, dar si prin aplicarea unei
pedagogii a diversitatii. Toate aceste madsuri implicd resurse aditionale,
de la materiale didactice specifice anumitor dizabilitati pana la personal
didactic, didactic auxiliar si nondidactic specializat care sa furnizeze, pe
langa oferta educationald, si servicii de sprijin la toate nivelurile
invatdamantului preuniversitar de masa si privat.

In contextul social actual, sistemul educational preuniversitar din
Romania a dat dovada de flexibilitate si adaptare din mers, prin apelarea
la tehnologie si mutarea demersului didactic in mediul online, toate
aceste schimbari fiind generate de pandemia COVID 19. Educatia online
promoveaza incluziunea, la lectiile online putand participa orice
detindtor al unui cod de acces. Invitimantul online nu este limitat de
spatiul fizic al clasei si poate cuprinde un numar mai mare de elevi care

asista la ora. Elevii cu dizabilitati (in special cele fizice) nu se mai
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confrunta cu probleme precum accesibilitatea in unitatea de invatamant,
in sala de clasa. Educatia online tinde sd aplice mult mai usor principiile
incluziunii decat o face scoala traditionald, fara insa a limita importanta

educatiei desfasuratd in unitatile de invatamant.
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ABSTRACT. The main challenges in teaching the first grades of high school
were the difficulty of doing the lessons in isolation, the correlation with the
established school curriculum, and the fact that the lessons had to continue the
study of observation, with a similar schedule in physical, traditional school.

A first measure was to arrange a permanent workspace, using the same verified
study subjects, anatomical fragments in the ninth grade, respectively skull,
ancient mask in the tenth grade. Once these principles of comfort and familiarity
were established, we anticipated that the appearance of consistency would be
threatened by the effects of inertia and demotivation, so we operated a series of
changes in teaching strategy.

The first change was the complete abandonment of the traditional teaching style,
in the sense of the prevalence of the conference-type presentation, where the
relationship between teacher and student is less formal. The student was treated
as a colleague, already initiated, a recognized expert in media expression
techniques.

Another change was the creation of new, geometrized teaching materials of
human fragments and ancient masks. Geometrization, which should normally
be avoided, had the gift of clarifying the main construction plans, highlighting
the change of step and their inclination. In any case, the pedagogical intention
of the artist teacher is to pursue through the art of space, convinced that,
perhaps, the ancient catharsis has never proved its validity so much before,
especially since the pandemic was followed by the recent war on the Northern
border of Romania.

KEYWORDS: isolation, teaching strategy, geometrization, media expression.
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Din capul locului, as evita sda operez o distinctie neta intre
contextul fizic si cel online, insistand pentru o precizare importantd, si
anume ca arta vizuala a imbratisat contextul virtual inca din faza sa
experimentala si de pionierat, deoarece arta plasticdi a furnizat
virtualitatii tehnicile sale vizuale de comunicare, distilate in milenii de
exprimare plastica.

Din momentul in care predarea fizica a fost oficial oprita, am
considerat predarea online un suport alternativ de oportunitati si mai ales
o provocare. Materia mea de suflet, sculptura, este extrem de concretd,
iar cursul de modelaj in lut, intitulat STUDIUL FORMELOR IN VOLUM,
corespunde primului ciclu de liceu vocational de arte. O prima strategie
didactica a fost sa folosesc, in interesul procesului de invdtare, tocmai
barierele de context cauzate de noile restrictii, imbratisand principiul
primordial al limitei pe care sculptura o celebreaza, fie ca vorbim de
material, tehnicd, spatiu sau resurse. Principalele provocdri de predare
online la primele clase de liceu au fost cauzate de dificultatea efectudrii
scolii in izolare, de corelarea cu programa scolara consacrata si de faptul
cd lectiile trebuiau sa continue studiul de observatie, cu un orar
asemanator cu cel din scoala fizica.

O prima masura a fost sa amenajez un spatiu de lucru cu caracter
permanent si stabil, un fundal cu ferestre, ornat cu plante de apartament.
Astfel, am acordat un timp considerabil pregatirii lectiei si captarii
atentiei elevilor prin crearea unei atmosfere creative si inspirate care sa
contribuie la permanentizarea si perpetuarea unui climat psihopedagogic
adecvat si motivant. Mai mult, am utilizat acelasi material didactic ca in
predarea fizicd, aceleasi subiecte de studiu verificate: fragmente
anatomice la clasa a IX-a, respectiv Craniu, Masca Antica la clasa a X-a.
Odata stabilite aceste principii de confort si familiaritate, am anticipat ca
aparenta de consecventd tematica si de spatiu ameninta sa creeze efecte
de inertie si demotivare. In consecint3, am operat o serie de schimbari de

strategie didacticd. O prima schimbare a fost renuntarea completa la stilul
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de predare ex catedra, in sensul prevaldrii expunerii de tip conferinta,
unde relatia dintre profesor si elev este mai putin formald, elevul este
perceput si valorizat ca un coleg, deja initiat, un veritabil expert
recunoscut in navigarea in spatiul virtual si in tehnicile de exprimare
mediatice.

In mod paradoxal, tehnologia foarte avansatid poate produce
blocaje de comunicare in situatii de crizd, datorate, in parte, stresului de
adaptabilitate atat al educatului, cat si al educatorului. In cazul elevului,
dificultatea transferului optim de continuturi se datoreaza faptului ca
ecranul inteligent functioneaza ca o virtualitate ideald, indeplinirea unei
promisiuni de trecere intr-un spatiu idilic, o alternativa la Gradina
Raiului. Spatiul virtual, experimentat din primii ani de viata, are, pentru
mileniali, echivalenta concreta a unui prieten imaginar, substitut absolut
pentru realitatea concreta, sau entertainment pur, un altfel de Aladin care
poate indeplini neconditionat orice dorinta la o atingere sau click. Poate
asa se explica de ce unii elevi au fost contrariati de transformarea
accesului aparent nelimitat al acestor device-uri orientate spre universul
plécerii si reductia lor ex abrupto la 0 banala unealté de lucru. Intr-o prima
faza, am inregistrat o anume reticentd a elevilor fortati sa participe la
predarea online, deoarece tehnologia utilizatd in educatia online
altereaza o platforma de joc cu caracter intim si personal care se
proiecteaza intr-o platforma publica, transparentd, cu caracter
obligatoriu. Aici, educatia prin joc si-a aratat limitele, pentru ca platforma
Classroom pentru educatie nu era mai complexda grafic sau mai
seducatoare decat alte aplicatii la care excelau elevii in timpul lor liber,
deci spatiul plastic nu evolua in dimensiune si complexitate spre o curba
de performanti consacrati. In aceasti situatie, profesorul a trebuit si
compenseze lipsa de fantezie a platformei educative oficiale cu activitati
extracuriculare sau de evaziune din spatiul anost si impersonal al clasei
online, stimuland elevii s participe la concursuri online, inclusiv cursuri

de atelier cu artisti din afara corpului profesoral. Colaborarea cu aceleasi
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resurse ministeriale a alternat cu artisti nationali si internationali, dispusi
sa-si deschid virtual portile atelierelor proprii. In acest sens, am apelat
la exemplul personal, la participarea de expozitii cu cauza nobild, pentru
licitatii pentru copii aflati in dificultate, pentru victimele pandemiei
Covid, pentru celebrarea eforturilor aparatului medical etc. Compozitiile
tematice cu rol de ancorare in realitatea imediata sunt alternate cu studii
de observatie, insa pentru acestea din urmad am creat un material didactic
nou, geometrizat, simplificat si prezentat in lectie din mai multe unghiuri
relevante. Geometrizarea fragmentelor umane si a mastilor antice, de
evitat In mod normal, avea darul de a clarifica principalele planuri de
constructie, de a evidentia schimbarea de treaptd si inclinatia planurilor
acestora. In mod alternativ, am propus, in prima parte a predarii online,
cand transportul coletelor cu materiale necesare modelajului clasic aveau
termene de livrare depdsite, construirea unor teme din programa, de
exemplu Craniul, realizat din materiale recuperate din gospodarie. Elevii
cursului de studiu al formelor in volum au fost incurajati sa utilizeze folie
alimentara din aluminiu, carton, hartie, sfoara, textile, sairma moale, tabla
recuperatd din doze de aluminiu. Structurile nou create se armau cu
scobitori si frigarui din lemn, sarma moale sau sfoara. Elevii au creat
reprezentari in volum din aluat de fdind, forme din ciocolata, resturi
alimentare sau plastic ori polistiren reciclat din caserole sau jucdrii
stricate. Aceste experimente plastice urmaresc in principal dezvoltarea
creativitatii si reducerea stresului de adaptabilitate la o situatie noud,
contribuind la reducerea stresului de contestare a autoritatii si de
contestare a restrictiilor impuse de noua realitate pandemica. Istoria
artelor plastice detine exemple celebre de artisti care au utilizat, in
perioade pandemice sau de rdzboi, materiale recuperate, un loc
important avandu-1 exemplul notoriu a lui Brancusi, dar si cel personal,
inspirat din genialul gorjean. Pe masura ce accesul a fost posibil, am
recomandat vizitarea colectiilor muzeelor virtuale, bibliotecilor virtuale

sau descoperirea unor piete cu statui din orasele lumii. In toate cazurile,
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intentia pedagogica a profesorului artist urmareste terapia prin arta
spatiului, convins de faptul cd, probabil, niciodata catarsisul antic nu si-a
dovedit mai mult valabilitatea, cu atat mai mult cu cat pandemia a fost
urmata de criza energeticd si umanitara declansata de recentul razboi de
la granita nordica a Romaniei.

Etapele initiale ale preddrii online presupun postarea din timp a
temei, cu materialul suport si referintele adecvate, cu cel putin o zi
inainte, conform planificarii cursului. Personal, am fost mai flexibil cu
punctualitatea, Intarzierea si prezenta la predarea artei volumului in
online, deoarece am tinut cont de situatia pandemica generald si de starea
emotiva speciald a fiecarui elev. In marea lor majoritate, liceenii au
dovedit o maturitate si un autocontrol care a contrazis comparatia
simplistd si umilitoare din glumele superficiale care-i asociau cu o
generatie de tip teflon sau fulg de nea.

Am pus accent pe explicarea temeinica a temei, pe importanta
studierii volumului si pe beneficiile obtinute, evidentiind achizitiile
esentiale pentru evolutia personald si aplicabilitatea acestora in viitorul
lor profesional. Am dovedit flexibilitate in abordarea temelor de studiu,
lasand la latitudinea elevilor exprimarea in spatiul plastic cu doud
dimensiuni sau cu trei dimensiuni. In acelasi timp, am evidentiat elevii
care au reusit sa procure lut sau plastilind si s-au exprimat in ronde-bosse
la o calitate apropiata cu studiul de observatie din contextul predarii
fizice. Rezultatele obtinute au demonstrat, contrar pdrerii ministeriale ca
scoala online a fost o catastrofd, ca am reusit impreuna sa modelam, de
acasa, teme de studiu in volum care pareau imposibil de practicat in afara
spatiului consacrat al Liceului de Arta Plastica ori a Atelierului de
Sculpturi. In pofida regulamentului ordonat de minister si inspectorat,
nu am impus ca elevii sa tina camerele deschise permanent, ci am operat
o Inregistrare a prezentei la prima ord de curs si am insistat cd, la
corectura finala, camerele sa fie deschise si elevii sa-si prezinte lucrarea

modelatd. Am lasat posibilitatea ca, la prima ord, elevii sa blureze
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camerele sau sa le orienteze spre tavan, permitandu-le sa-si schimbe
hainele de dormit, sa fie decenti si prezentabili. In acest sens, am anticipat
cd va exista o sensibilitate speciald in randul elevelor de liceu, majoritare
in grupele de la invatdmantul vocational artistic. In timpul activitatii de
predare/invatare/evaluare, camera laptopului profesorului a fost
deschisa permanent, insa nu pe toata durata cursului. Elevii au avut la
dispozitie un timp de aproximativ doua ore pentru a lucra in intimitate
asupra studiilor de volum, interval in care elevii si profesorul nu se
intalneau nici mdcar virtual, iar toate camerele erau inchise complet.

Recunosc faptul ca nu am formulat o listd exhaustiva cu materiale
pentru cursul online de modelaj—de exemplu: lut galben, halat de lucru
impermeabil, plansetd din lemn, seld rotativa, ebosoare din os etc.
Explicatia acestei situatii este ca am evitat sa produc o diferentiere prea
mare intre elevii cu posibilitati materiale superioare si cei care nu au
reusit sd achizitioneze plastilind profesionala sau lutul gata preparat. In
plus, pandemia a surprins managementul magazinelor de specialitate,
care si-au epuizat imediat stocurile ori au avut intarzieri mari la
comenzile noi. In mod similar am procedat cu uneltele si ustensilele
specifice, gasind solutii ad hoc pe masurd ce apdreau unele impedimente
tehnice. De exemplu, in loc de ebosoare, elevii au utilizat cutite pentru
servit peste, capete de linguri, raportoare, ustensile de lemn din bambus
etc. In loc de plansetd am folosit carton de ambalaj sau tavi de servit masa
din acrilat, folie de nylon pentru protectia biroului sau a scaunului de
birou. Aparent improvizatii amatoristice, solutiile descoperite de
profesor si de fiecare elev si-au dovedit eficacitatea si au condus la
succesul actului de predare, invatare si evaluare.

Astfel, dintr-un total de 4 sau 5 ore, am Impartit durata cursului
in cateva unitati distincte, dar flexibile. Prima parte—aproximativ 15
minute—s-a alocat pentru prezentd, contactarea elevilor intarziati si
asteptarea acestora sd ia parte la curs, scutirea elevilor cu situatii medicale

sau care au acuzat o dispozitie generala proasta. A doua parte am

228



Predarea online — studiul formelor in volum

dedicat-o prezentarii temei si asigurarii ca tema a fost inteleasa si Insusita.
Segmentul cel mai important, destinat studiului propriu-zis, intins pe
durata a 2 ore, l-am lasat la libera dispozitie a cursantilor, la sfarsitul
cdruia am programat o corectura partiald a lucrarilor incepute. A urmat
un interval de timp suficient de mare pentru remedierea studiilor de
observatie, la sfarsitul cirora am efectuat corectura si evaluarea finali. In
acest sens, o decizie importanta a fost sa utilizez cu obstinatie exclusiv
platforma Classroom, evitand sa relationez cu elevii de la curs pe alte
platforme mediatice In afara celui oficial. Contrar parerii generale a
profesorilor de desen, compozitie si culoare, profesorul sculptor a
renuntat la corectura prin mijloace grafice aplicate pe mesajul cu
lucrarea—o sugestie verbald punctuala nu va afecta negativ relatia
complexa a elevului artist cu propria opera. Astfel, am considerat ca
semnalizarea graficd a unei greseli de constructie este un element strdin,
fie el aplicat de cdtre un coordonator artistic sau profesor de arte
respectat. Deci am evaluat ca prea intruziva, chiar brutala, corectura cu
linii, sageti, hasuri strident colorate, ca in aplicatia WhatsApp. Am
remarcat numeroase cazuri in care elevii au tendinta neproductiva de a
recorecta corectura, daca elevul nu realizeaza singur eroarea de studiu,
sau nu o identifica atunci cand este evidentiata discret de catre profesor.
In acest sens, am tinut cont de specificul invitdmantului vocational de
arte plastice, in care relatia magister/discipol este speciald si complexa.
Aceasta relatie consacrata de secole risca sa-si dilueze efectele benefice si
sd se erodeze in practica din online. Pentru a evita situatii delicate,
probabil ar fi nevoie de un dispozitiv tehnic inspirat din studiourile TV
de stiri sau de la concertele televizate ori de reality show. In mod cert, un
astfel de dispozitiv va trebui sa fie mult mai simplu, accesibil la pret si
mobil, prevazut cu 3 camere cu sistem switch pe langa functia de
redare/inregistrare, completat de un sistem de iluminare direct si
indirect. O prima camera ar trebui orientatd spre planseta sau sela de

modelaj a profesorului, a doua camera orientata spre figura profesorului
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iar a treia camerd, cu functie de control, orientatd in lateral pe spatiul
plastic al lectiei. Un astfel de sistem brevetat si acceptat, comun elevilor
si profesorilor, ar simplifica mult contextul comunicdrii din educatia
artistica. Este un truism necesitatea suportului tehnic adecvat, un curent
electric echilibrat intre faze si nul, internet stabil cu viteza foarte buna si
laptop performant. Uneori deficitare, acestea sunt conditii sine qua non
pentru desfasurarea cu succes a preddrii online. Nu de putine ori, am
identificat disfunctionalitdti tehnice care au perturbat serios procesul de
invdtamant, cum ar fi penele de curent, avariile de tot felul,
subcapacitatea memoriei tabletei disponibile de la statul roman. Pe langa
provocarile tehnice in predarea cursului de studiu al volumului in
contextul online, am identificat provocari sistemice in toate fazele
procesului educativ, Incepand cu procurarea materialului de lucru
specific—lut sau plastilind, mentinerea acestuia in stare optimd,
depozitarea adecvata sub carpa sau draperie umeda si mentinerea sub
folie de nylon. Alte provocdri au constituit dificultatea lucrului efectiv
intr-un mediu casnic, pdstrarea curateniei spatiului de lucru
improvizat—de multe ori, acelasi birou de lucru, intretinerea acestuia si
colectarea firimiturilor de lut, indepdrtarea prafului si a murdariei ori a
uleiului din plastilina. Un alt factor perturbator in mediul clasei de acasa
este prezenta directd/indirecta a pdrintilor, rudelor, altor elevi de varste
diferite si chiar a animalelor de companie. Aceste impedimente s-au
suprapus peste dificultatile reale de redare concretd a temelor de studiu
in volum obligatorii pentru programa oficiala. Efortul cumulat s-a
suprapus peste solicitarea la maxim a atentiei distributive a elevilor la
spatii de lucru cu stimuli vizuali diferiti. Am evidentiat aici diferentele
evidente dintre abordarea lucrarii in volum vs. ecranul de comunicare,
de multe ori subdimensionat al telefonului mobil, de tip spectral, in
contrast evident cu caietul de schite sau foaia de desen, cu reflectia ei alb-
lucioasd. In acest context cu medii de expresie diferite, o provocare

suplimentara este alegerea luminii pentru prezentarea lucrarii de curs in
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vederea corecturii si apoi a postarii pe Classroom. Ca standard de bune
practici, am recomandat o lumina de sus in cazul schitelor modelate cu
hasura, concomitent cu o inclinare a foii in asa fel incat fotografia sa nu
deformeze imaginea plasticd, iar lumina aleasa sa nu dilueze grafia prin
supraexpunere. In cazul modelajelor, am recomandat alegerea
proximitatii unui geam sau deplasarea lucrdrii pe balcon si alegerea
luminii naturale de sus la formele ronde-bosse, respectiv directionate
dintr-o parte la fotografierea temelor plastice in relief. In general, orice
disfunctie aparuta la curs a fost intens speculata de cdtre elevii care au
dezvoltat rezistentd la tehnologie, adaptabilitate la stres si la autoritate.
Uneori, frustrdrile, starile de anxietate, depresie sau chiar suicidale au
fost amplificate de parinti, acestia din urma proiectand asupra scolii
neimpliniri personale, frustrari, panici existentiale, atitudini antisociale
reactualizate In pandemie. Nu de putine ori, situatiile confuze create de
vidul legislativ au accentuat diferente de interpretare si comunicare
concretizate in plangeri si sesizdri neintemeiate, orientate spre personalul
administrativ, inspectori si profesori. Realitatea din online a adus in
acelasi spatiu familiar membri ai familiei care erau obisnuiti fiecare cu
spatiul lui intim, iar acum erau fortati de imprejurdri sda functioneze
armonios In acelasi spatiu, primind alaturi de ei Dirigintele sau
Profesorul Virtual. O parte din misterul si emotia comunicarii relatiei
profesor/elev s-a alterat repede, iar profesorul de arta plastica a fost expus
mai mult decat dorea la intimitatea familiei elevilor si nu toti am gestionat
stresul neuropsihic la fel de bine. Cu toate dificultdtile intalnite, pe
masura ce starea de lockdown s-a prelungit, consider ca modelajul,
studiul formelor in volum si studiul figurii umane in volum au constituit
paleative cu avantaje reale si suport psihologic concret, compensand lipsa
de contact direct si socializare, interdictiile de deplasare si regimul cazon
de interdictii guvernamentale. In mod neasteptat, peste situatia
pandemicd s-a suprapus realitatea razboiului din Ucraina, cu hidrele sale

de razboi conventional de distrugere, flux de refugiati, razboi
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informational si mediatic, cu conflicte inghetate reactivate. Ca o pdrere
personald, concluziile inregistrate la revenirea prematura a scolii in
formatul fizic au relevat faptul ca profesorii de vocatie care au aplicat
valorile formarii si educdrii permanente au inregistrat rezultate excelente
atat in online cat si fizic, In timp ce profesorii care au refuzat realitatea
noului context au trecut prin experiente apropiate de crizele
adolescentine. Fara sa generalizdm, unii profesori, in ciuda varstei si a
experientei din contextul fizic, au ales, de multe ori, varianta pensionarii.
In schimb, invitarea continui a facilitat o reactie imediati la provocarile
noului context scolar in sistem Blend Learning. De cele mai multe ori,
solutiile la problemele complexe au avut raspunsuri in cursurile online
acreditate, In practica proprie de atelier sau In manuale de metodica
preddrii modelajului la gradinite. Printr-o atitudine cvazi-militara, am
adaptat strategiile didactice diverse la noul context si am motivat elevii,
de multe ori prin exemplul personal, sa participe la cat mai multe
concursuri artistice online sau expozitii vernisate online cu distantare.
Concursurile organizate in pandemie au avut un efect stimulator in
constiinta si atitudinea elevilor, marea lor majoritate au simtit nevoia sa
se exprime In afara cursurilor scolare, in actiuni de voluntariat finalizate
cu premii si diplome de participare sau recompense in materiale de
studiu, carti si rechizite scolare specifice. Rezultatele concrete obtinute au
confirmat faptul ca exprimarea artisticad transgreseaza contexte istorice si,
cu precadere, arta plasticd are rolul sdu esential in societatea umana.

In urma revenirii (consider premature) la cursurile artistice in
format fizic, elevii si pdrintii, organizati in grupuri de socializare tot mai
vocale, au taxat profesorii care nu s-au adaptat la noul context, criticand
inertia sistemului In ceea ce priveste dotarea si inzestrarea, mostenite din
perioadele de ineficientda manageriald. La randul lor, profesorii
experimentati, marcati de efortul lucrului in online, fizic si hibrid, s-au
demotivat ca reactie la faptul ca liderii sindicali nu au concretizat maririle

salariale obtinute de la forurile decizionale, suportul tehnic adecvat ori
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compensari pentru orelor suplimentare sau activitatile nenormate.
Situatia conflictuald, a carei solutionare pasnica se amana sine die intr-un
rdzboi ruso-ucrainian lung, obliga decidentii la dotarea si inzestrarea cu
precadere a armatei nationale, in detrimentul alocarii de resurse pentru
invatdamant, subfinantat inca de dinainte de criza imobiliard, energeticd,
pandemicd si de razboi. In situatia in care evaludrile si examinirile
elevilor sunt modeste, pdrintii pun presiune tot mai mare pe sistemul de
invatamant, in sensul adecvarii continuturilor la piata muncii,
schimbarea programei scolare si efectuarea de mai multe tehnici artistice,
coordonate spre proiecte concrete finalizate cu expozitii In spatii
consacrate sau muzeale, asemdnatoare celor din invatamantul privat.

O solutie alternativa la provocarile de pe piata muncii ar fi
cursurile optionale de bijuterie, modelare 3D in plastiling, in lemn, piatra
moale. De asemenea, unele cursuri teoretice pot fi continuate cu tutoriale
de cdtre profesorii cu experientd de atelier sau de meseriasi pasionati de
tehnici traditionale. In aceastd paradigmi de schimbare de context si
revenire cu recuperare la contextul anterior, se simte acut lipsa unui tratat
de sculptura actualizat. Util ar fi macar un manual de tehnici dotat cu un
aparat explicativ al termenilor de specialitate si organizator alfabetic al
tehnicilor specifice artei spatiului. In acest sens, este de preferat ca aria
cursurilor acreditate sa fie mai largd, sa includa tehnici traditionale si
mestesugdresti, deoarece nu toti elevii prezintd dotatie si interes pentru
studiul artei greco-romane si a lectiilor consacrate din invatdamantul
artistic vocational. Este evident ca s-a realizat o intelegere mai profunda
a elevilor si a parintilor in contextul online, concomitent cu o pierdere a
prestigiului profesorului, de multe ori umilit in Inregistrdri trucate,
redirectionate copios pe retele sociale paralele unde adolescentii se
exprima frivol si-i targheteaza cu bullying pe cei pe care-i detesta. Acum
putem lua distanta fata de excesele partenerilor actului didactic, pastrand
exemplele de bune practici si restaurand relatiile afectate de situatiile

traumatizante din pandemie. Increderea in capacitatea profesorului de
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arte poate fi restabilitd dandu-i acestuia mai multa libertate de decizie,
autonomie si resurse, pe principiul bugetului pentru cheltuieli
neprevazute sau a consumabilelor din devizele artei teatrale. Profesorul
de vocatie stie mai bine care sunt aceste nevoi, asemenea unui comandant
de pe linia frontului. Vocea lui ar trebui sa fie auzitd la comandamentul
central, nu strivita de ordine de ministru care se contrazic cu ordinele
inspectoratelor, care de multe ori nici mdcar nu sunt adaptate profilului
vocational si specificului artelor plastice.

Consideram cd trebuie evitat riscul real de compromitere a
reformelor benefice ale politicilor educationale, deoarece nu trebuie
tratate superficial tensiunile acumulate in pandemie si rostogolite in
actualitatea razboiului actual, aducand in sfera invatamantului public
dimensiuni care nu ficeau parte din fisa postului. In acest sens, recentul
anunt de schimbare a structurii anului scolar pe module trezeste deja un
sentiment de rezistenta la schimbare, de nostalgie neproductiva la o
situatie precedentd care nu demult era detestata in corpore de catre toti
actorii implicati. O posibila explicatie a acestui fenomen este, pe langa
truismul lipsei de viziune si consecventa reformativa, obiceiul de a
anunta la TV, fdrd argumente adecvate, unele schimbari importante,
urmand ca, ulterior, dupa inflamarea generala, sa se negocieze, ca la
piatd, o situatie de compromis. Dincolo de rapelul nostalgic la o situatie
precedentd cunoscutd, care avea o predictibilitate facil de urmarit si
costuri controlabile, dupa o perioada de aur, invatamantul artistic elitist
s-a transformat intr-unul unul de masa, de alfabetizare vizuala, via
Bolognia. O parte Insemnata a rezistentei la reforma vine tocmai din
partea acelor pdrinti si elevi care doresc pastrarea naravurilor cunoscute,
alegand oferta scolara a invatamantului artistic in scopul evitarii scolilor
cu performante notabile la materii la cultura generald sau pur si simplu
pentru promovarea facili la examenul maturititii. In ce priveste
invatamantul vocational artistic, atat in ciclul liceal, cat si universitar, se

poate observa cu usurinta ca elevii concureaza cu obstinatie la unele
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sectii—graficd, design ambiental, animatie—in detrimentul celor care
presupun tehnici traditionale: sculptura, ceramicd, monumentald. Sa nu
uitdm cd elevii nostri vor avea concurenta cu o componentd internationald
si asta In teritoriul national, pentru ca Romania a demonstrat in pandemie
cd este o tara propice pentru unele specializari care presupun tehnici de
ultimad ord sau care pot facute si din mediul online.

Educatia artei in contextul online a confirmat faptul ca elevul si
profesorul, educatul si educatorul, au schimbat cu succes rolurile, intr-o
manierd colegiald, naturald, armonioasa. Performantele obtinute la
studierea online a volumului de cdtre elevi si profesori confirma
importanta conservarii experientelor reusite, comune ambelor contexte,
si aplicarea acestora noilor tendinte, nu doar pentru situatii pandemice
asemadnatoare (sau situatii rezultate din calamitati naturale ori conflicte
militare), ci si in invdtamantul la distantd, conceput pentru zonele
defavorizate, la periferia oraselor sau in mediul rural. Elevii cu dotatie
artistica, topologica sau tensionald se vor putea pregati singuri pentru a
fi audienti la clasele liceale din invitimantul vocational de arti. In acelasi
timp, se elimina fenomenul nedorit al meditatiilor la specialitatile pentru
examene nationale, mobilitdti, transferuri. Descoperirea de talente native
va consolida o baza de selectie pentru viitorii artisti alesi dintr-o arie de
selectie mult mai mare decat cea actuald, tributara mai mult hazardului
si mediului urban al clasei de mijloc. Salutam initiativa UAD de a
identifica, la ceas de revenire in sistemul de predare fizic si cu distanta
necesara pentru a evalua cele mai bune practici, cele mai eficiente lectii,
cele mai surprinzdtoare materiale didactice In vederea certificdrii si
avizarii lor pentru solutionarea problemelor didactice complexe din

invatamantul gimnazial, liceal si universitar romanesc de tip vocational.
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ABSTRACT. Literary texts and visual arts bind together and form a beautiful
interdisciplinary relationship, a symbiotic relationship when it comes to
educating hearing impaired students. This relation could be of great use in
supporting teachers and their work. Being aimed at information transfer
specifically, this following relation offers the possibility to translate and perceive
ideas and emotions by building a bridge between sign language and our day-
to-day spoken language. Our school ,Liceul Tehnologic Special pentru
Deficienti de Auz” provides an authentic interdisciplinary team, that dedicates
itself to achieving the goal of understanding and internalizing literary texts with
the help of art in the most expressive, comprehensive, and intuitive ways.
Having said that, a new optional discipline has come into fruition: ,In lumea
povestilor in acuareld”. This new discipline utilizes adequate learning strategies
and special communication methods, such as visual interpretations of emotions
and of compositional elements, which constitute the essential building blocks of
art and literature. The discipline later developed an international art contest,
metaphorically named , Colour Story”. The goal of the contest is to awaken the
interest of students in literature and art and to better motivate them to learn and
broaden their perspectives.

The scope of the article is to further demonstrate the ,dialogue” between word
and image and how it could develop new approaches, curricular and
extracurricular, that aim to further strengthen this relationship with all students.
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KEYWORDS: hearing impaired student, understanding of literary texts,
interdisciplinary approach, artistic expression, optional discipline.

1. Relatia de interdisciplinaritate intre literatura si artele vizuale in

educarea copilului cu deficiente de auz

Relatia de interdisciplinaritate intre textul literar, care necesita a fi
receptat si inteles, si artele vizuale poate capata un inteles viu si concret
in educarea si recuperarea elevului cu deficiente de auz. Ea poate veni in
sprijinul profesorilor, in munca lor de invatare de cuvinte si transfer din
limbajul mimico-gestual in limbajul scris si oral. De asemenea, poate fi
folositor in efortul de egalizare de sanse, in vederea promovdrii de catre
elev a examenelor de sfarsit de ciclu (evaluarea de clasa a VIlI-a,
examenul de bacalaureat). Astfel cd, in practica profesorului de arte
vizuale si a profesorului de limba si literatura romana de la Liceul
Tehnologic Special pentru Deficienti de Auz, acest aspect s-a concretizat
in timp iIntr-o adevarata echipa interdisciplinard, care conlucreazd in
vederea receptdrii textului literar si a capacitatii de transpunere vizual-
plastica a textului literar, intr-un mod cat mai expresiv si mai sugestiv. In
continuare, voi explica cateva aspect teoretice care sustin utilitatea acest
demers.

Arta este o expresie a creativitatii si a imaginatiei. Este, de
asemenea, o relatie intre artist si public. Literatura impdrtdseste o poveste
si dezvoltd o temd pentru public. Literatura este, de asemenea, legata de
artele vizuale, ambele fiind axate pe imaginatie, creativitate, imagini
vizuale. Doar limbajele diferd. Arta influenteaza societatea schimband
opiniile, insufland valori si transpunand experiente in spatiu si timp.
Pictura, sculptura, muzica, literatura si celelalte arte sunt adesea
considerate a fi depozitarul memoriei colective a unei societdti. De
asemenea, artele contribuie la dezvoltarea inteligentei emotionale a
individului, fiind si o forma terapeuticd de ,recuperare” in cazul

problemelor afectiv-emotionale. Pe de altd parte, literatura se refera la
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lucrari scrise, considerate ca avand merit artistic. Diferenta cheie dintre
artd si literatura este ca, in timp ce arta tinde in general sa fie vizuala si
auditiva, literatura este vizuala si imaginativa.

Literatura este organizarea cuvintelor pentru a crea placere. Cu
toate acestea, prin cuvinte, literatura ridicd si transforma experienta
dincolo de ,,simpla” pldcere. Ea functioneaza, de asemenea, intr-un mod
mai larg in societate, ca mijloc atat de critica, cat si de afirmare a valorilor
culturale. In sensul acesta, ea este arti. Literatura este o form3 de
exprimare umana, ,(...) este vesmantul cu care cineva imbraci ceea ce scrie sau
spune, astfel incdt sd pard mult mai atractivi” (conform spuselor savantului
si filosofului Imam Ja'far al-Sadiq, 702-765 d.Hr, wikipedia.org); este o
bucatd din viata careia i-a fost datd o directie si un inteles, o interpretare
artistica a lumii, in functie de observatorul acesteia, autorul. Literatura
foloseste un limbaj propriu (cuvintele) pentru a descrie stari si
sentimente, pentru a crea imagini vizuale, auditive, olfactive, pentru a
transmite un mesaj artistic sau o idee. Ea creeazd si atitudini adecvate fata
de valorile estetice.

Arta plastica face acelasi lucru, dar foloseste un limbaj constituit
din linii, puncte, pete, forme, culori, valori a caror expresivitate este
potentata de mijloace de expresie ca ritmul, rima de culoare, de valoare,
repetitia, suprapunerile, aldturdrile. Ca si literatura, artele plastice sunt
capabile sad transmita stdri si sentimente, s creeze imagini vizuale de
inaltd valoare, sd transmitd mesajul/ideea artistica, sd creeze atitudini
adecvate fata de valorile estetice; in lipsa acestora, le consideram lipsite
de valoare.

Pana la urma, arta si literatura sunt doua medii diferite de
exprimare ale acelorasi stiri, emotii, idei. In textul artistic se impletesc
diferite genuri: poezie, prozd. Pentru a fi artisticd, literatura re-creeaza
realitatea. Ceea ce poate da sens textului este deschiderea lui spre alte
coduri, spre alte semne. Textul literar poate fi receptat si apoi transpus

intr-o imagine plasticd, folosind limbajul vizual. Creatiile plastice pot
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avea diverse functii: de a structura sau de a fixa constructele teoretice
vizate si de a extinde sau de a aprofunda intelegerea conceptelor. Aceasta
imbinare intre textul literar si limbajul vizual se axeazad pe conceptul de
interdisciplinaritate. Un mod de a conferi deschidere si viatd muncii
educationale este exercitiul interdisciplinar. Astfel, gasirea unui limbaj
comun intre diferite domenii de cunoastere va fi utila si pentru elevi si
pentru profesori. Integrarea artelor vizuale in orele de literatura are, ca
punct de plecare, dialogul dintre cuvant si imagine.

Insa artele plastice nu au doar rol de suport pentru structurarea
conceptelor literare intr-o echipa interdisciplinard, ci imaginile au
capacitatea de a ajuta la Insdsi receptarea textului literar.

O ilustrare originald a poemului ,Miorita” este tabloul unei eleve
cu deficienta de auz. Fiind intitulata ,Miorita”, lucrarea are in centru
nunta din acest poem folcloric romanesc, nuntd care ,se ridica in sus”.

Personajele literare pot fi , caracterizate” folosind penelul:

, Portretul Miresei — Cilin, file din poveste”, Punguta cu doi bani,
de Sara Sangeorzan, clasa a VI-a Eva Nagy, clasa a VI-a
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,Miorita”, de loana Popa, clasa a VI-a

Elevii trebuie sd recepteze textul literar analizat si sd , traduca” in

limbaj vizual idei, mesaje artistice, impresii, stari si sentimente.

,Nunta — Cilin, file din poveste”, de Anchidim Pupazs, clasa a VI-a
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,Fuga la scdldat — Amintiri din copildrie”, de Robert Ilies, clasa a VI-a

Imaginile pot astfel recrea vizual anumite secvente literare. Pe de
alta parte, educatorul de arta si profesorul de limba romana pot selecta si
opere plastice din care elevii sa extragd anumite simboluri si intelesuri,
pe care apoi sd le exerseze verbal sau in scris, imaginea plastica capatand

astfel propriul ei discurs, cu coduri estetice proprii.

2. Disciplina optionala ,,In lumea povestilor in acuarela”

Pornind de la considerentele de mai sus, a luat nastere disciplina
optionald ,In lumea povestilor in acuareld” (CDS), care se dezvoltd
gradual, incepand cu clasa a V-a si pana la clasa a VIII-a si care primeste
avizul IS] an de an, fiind axata pe urmatoarele argumente:

- lumea povestilor este o lume fascinanta pentru toti copiii, incd de
la cea mai frageda varstd. Cei mai multi copii intrd in contact cu
personajele fantastice inca din copildria micd, ajutati de cdtre
pdrinti sau de cadrele didactice care, cu foarte multd usurinta,
descopera modalitatea prin care sa le introduca copiilor, rand pe
rand, povestile care se potrivesc cel mai bine etapei de dezvoltare
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a acestora. Inca de la cea mai frageda varsts, contactul copilului cu
lumea povestilor este cat se poate de oportun, pentru a-i trezi
interesul pentru lecturd, interes care sa fie valorificat mai tarziu in
scopul formarii competentelor de comunicare. Literatura pentru
copii, prin profunzimea mesajului, gradul de accesibilitate si
nivelul realizdrii artistice, reprezintd o resursa importanta pentru
dezvoltarea vocabularului, pentru formarea comunicdrii, dar si
pentru educarea elevilor in spiritul unor virtuti morale alese

(cinste, demnitate, adevar, curaj).

- prin limbajul specific al cdrtii pentru copii, personajele pozitive si
negative cu evolutie exponentiald si deznodamant fericit, literatura
in sine contribuie la formarea si modelarea caracterelor, la stimularea
dorintei de cunoastere si perfectiune. Pentru formarea si modelarea
caracterelor si deprinderea copiilor cu normele de comportare
civilizatd a sentimentelor morale, curajului, perseverentei,
respectului pentru muncd, cavalerismului etc., opera literard, prin
specificul ei, aduce o contributie majord, fixand aceste deprinderi din
copildrie (Munteanu & Bolog, 1994).

Utilizarea unor strategii adecvate, a unor metode de comunicare
speciale, cum ar fi exprimarea vizual-plastica a emotiilor conferite de
lecturd, a sensurilor si semnificatiilor descifrate in textul literar, a
elementelor compozitionale care structureaza lectura parcursa,
contribuie la accesibilizarea mesajului transmis de povesti si basme,
faciliteaza intelegerea povestilor de catre elevi. Astfel, prin acest optional
se propune imbinarea strategiilor specifice activitatilor de limba si
literatura romana cu cele specifice activitatilor practice, de exprimare
vizual-plasticd, usurand transferul in spatiul artistico-plastic al
exprimadrii verbale si o mai buna intelegere a textului literar.

In acest sens, prin studiul acestei discipline, elevii vor realiza o
crestere a calitdtii Invatarii prin fructificarea cunostintelor:

e de cunoastere—studiul limbii si literaturii romane;
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e de autocunoastere (prin raportarea elevului la un sistem de valori
si norme morale, determinand astfel de ce un personaj literar este
preferat);

e de formare de priceperi si deprinderi—prin studiul tehnicilor de
reprezentare plastica.

Iata cateva tipuri de activitati de invatare pentru competenta

specifica:

3. Dezvoltarea abilitatilor de receptare a unui mesaj literar si de

exprimare a acestuia prin limbaj artistic:

Competente specifice Activitati de invatare

2.1. Redarea  continutului | -exercitii de povestire a intamplarilor din text;

textului  Intr-o  formulare | —exercitii de delimitare a momentelor unei actiuni;
proprie, care sa cuprindd | -redarea continutului textului prin intermediul
momentele semnificative desenului

2.2. Exprimarea de idei, trairi | -exprimarea raspunsului la anumite intrebari cu ajutorul
personale prin intermediul | desenului sau prin propozitii—realizarea unui ,Jurnal
limbajului artistic de lectura”

-elaborari de scurte compuneri pe baza unui plan dat
—crearea de povestiri in grup, ilustrate de elevi

2.3. Asocierea unor elemente | -realizarea unor lucrari in care sa se asocieze elemente
simple de ex-primare prin| de exprimare plastici cu alte forme de exprimare
intermediul artelor vizuale cu | artisticd (ex.: ilustrarea unei povesti cunoscute prin
literatura desen)
-realizarea de scurte dramatizari (fragmente din
povesti).
-realizarea unor lucrdri In perechi/ grup, cu utilitate
pentru toti membrii grupului: puzzle, carti de joc, loto
cu imagini etc.

2.4. Manifestarea initiativei in | —~exprimarea propriilor pareri, idei, sentimente legate de
comunicare fata de situatii | povestile citite/ vizualizate

prezentate in textul literar -asocierea emotiilor potrivite cu situatii/personaje
desprinse din povesti

Continuturile utilizate pentru dezvoltarea competentelor specifice
constau In:
1. Popas la biblioteca scolii (familiarizarea cu biblioteca, cu cartile

de povesti).
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2. Povesti, basme, versuri:

o Texte din literatura pentru copii, romana si universald, adecvate
particularitatilor de varsta ale elevilor, nivelului de dezvoltare a
limbajului
o Texte In prozd si versuri din literatura romana: Ion Creangd,

Petre Ispirescu, Mihai Eminescu, Gelu Naum, Vasile Alecsandri;

o Texte In proza din literatura universald: H.Cr.Andersen, Fratii

Grimm;

e Prieteni necuvantatori — texte in proza despre vietuitoare.

¢ Din intelepciunea populara — proverbe, zicdtori, ghicitori.

3. Activitati creative:

e interpretarea de roluri — personaje din povestile studiate,

e realizarea de creatii proprii: desen, pictura, colaj, banda desenata,
jurnal de lectura,

e realizarea de experimente vizual-plastice de dezvoltare a
spontaneitatii si creativitatii in contextul textului literar abordat,
de exemplu crearea personajelor din ciordpei pictati, crearea
mastilor cu ajutorul feselor ghipsate, realizarea de costume pentru
serbari (Cioca, 2019).

Aceasta noua disciplina isi propune sa dezvolte:

1. cultivarea interesului pentru lecturd, dezvoltarea simtului
estetic in domeniul literaturii, in domeniul artelor plastice;

2. stimularea gandirii autonome, reflexive si critice in raport cu
diversele mesaje receptate, stimularea capacitdtii de a transfera informatii
in sfera artelor plastice;

3. cultivarea unei atitudini pozitive fatd de comunicarea verbala
prin constientizarea impactului limbajului asupra celorlalti;

4. cultivarea unei atitudini responsabile fatd de folosirea
limbajului in comunitate;

Dupa Pamfil (2007), pentru eficienta invatarii copiilor de 10-14 ani,
este necesar sa ne raportam la nivelul de dezvoltare a limbajului oral al

acestora, la nivelul concret de percepere si de intelegere a lumii
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inconjuratoare, la universul imediat. Prin urmare, ca si strategii didactice
se recomanda: abordare ludicd, invatarea in context, cultivarea
spontaneitatii constructive si creatoare. Se recomanda ca textele literare
selectate iIn vederea dezvoltarii competentelor generale vizate sa fie
adecvate varstei elevilor. Metodele de comunicare vor fi adaptate varstei
si preocupdrilor elevilor, se vor utiliza modalitati diferite de receptare a
textelor literare si a mesajului oral/scris: citirea, povestirea dupd imagini,

vizionarea de filme, prezentari PowerPoint.

4. Concursul International Artistic ,,Poveste in acuarela”

Disciplina optionala Jn lumea povestilor in acuareld” s-a
dezvoltat ulterior intr-un concurs. Initial, acesta a debutat la nivel
judetean, iar apoi s-a transformat Intr-un concurs international (incepand
cu anul 2009, cand liceul implinea 125 de ani), datoritd relatiilor
internationale pe care a reusit sa le dezvolte liceul cu alte scoli din Europa
prin intermediul retelei HIPEN (Hearing Impaired European Network),
din care face parte. Ulterior, concursul nu s-a mai limitat la reteaua
europeand, ci a captat interesul colegilor din Lituania, Norvegia, China,
India, Pakistan, Dubai, Turcia, Australia, Statele Unite ale Americii,
Marea Britanie, datorita insistentei si perseverentei echipei de proiect,
care s-a ambitionat sa trimita invitatii prin internet cdtre scoli din toata
lumea. Echipa interdisciplinara a avut ideea de a provoca si restul
colegilor, educatori de artd, sa creeze o echipd interdisciplinara cu
profesorul de limba si literatura maternd. Apoi s-a trecut mai departe,
fiind 1Incurajatd abordarea crosscurriculara (limba si literatura
materna/straina, educatie vizual-plastica, consiliere si orientare, biologie,
geografie). De-a lungul timpului, in functie de metodele de evaluare ale
Ministerului Educatiei, concursul a fost rand pe rand inscris in
Calendarul Activitatilor Educative Nationale sau Calendarul
Activitatilor Educative Regionale si Interjudetene, in urma evaludrii unei
aplicatii de proiect, depuse conform calendarului anual la Ministerul
Educatiei, fapt care i-a conferit o anumitd ,greutate” in randul
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participantilor (pentru care sunt importante concursurile acreditate).
Certificatele rezultate au putut fi valorificate de catre elevi si profesori la
portofoliile personale.

L-am denumit simplu, simbolic—,Poveste in acuarela”, din
dorinta de a ilustra in trei cuvinte ideea de demers interdisciplinar.
,Poveste” subliniaza redarea unui text literar, iar ,In acuareld”,
subliniazd modalitatea de transpunere a textului literar in limbajul
vizual-plastic. Nefiind obisnuiti sa citeasca cu atentie regulamentul, de
multe ori participantii au inteles ca singura tehnica admisa era acuarela.
Intre timp, relatiile intre organizatori si participanti au devenit tot mai
stranse si mai implicate. Ajuns astdzi la a XIV-a editie, concursul se
adreseaza copiilor din scoli si grddinite speciale si de masa, pe categorii
de participare (sectiuni): prescolari, clasele 0-I-II, clasele III-1V, clasele V-
VI, clasele VII-VIII, clasele IX-X, clasele XI-XII, aceasta structurare avand
in vedere apropierea subiectilor, ca si grupa de varsta si interese.
Pretextul plastic este realizarea unei ilustratii la o poveste indragita de
copii, la un text literar, realizarea portretului unui personaj preferat, cu
redarea trasaturilor fizice si morale ale acestuia, sau crearea propriei
povesti, cu accent pe explorarea textului literar si pe transpunerea
plastica originald, expresiva, de catre copii. Echipa isi propune an de an
sd excluda din competitie lucrdri copiate dupa ilustratii Disney, pentru
a incuraja lectura si exprimarea originala. In toate comunicirile cu
indrumatorii elevilor, echipa insistd asupra calitatii creatiilor prezentate,
vizand o redare plastica expresiva, bogdtia mijloacelor de expresie, dar si
unitatea stilisticdA a compozitiei. Evaluarea se realizeaza pe grupe de
varstd, dar si pe genuri si tehnici (portret, compozitie cu personaje,
graficd, picturd, tehnici mixte, compozitie spatiala), cu accent pe
creativitatea subiectilor, bogatia si originalitatea ideilor si a tratdrilor
plastice, relevanta creatiei pentru subiectul plastic ales (textul literar ales,
portretul personajului).

Obiectivele generale ale acestui concurs sunt:

- realizarea de activitati extracurriculare, ca modalitate complementara

de participare activa a tinerilor In comunitate;
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- cresterea calitatii procesului educational prin abordare
crosscurriculara;

- crearea de conditii egale, echitabile de acces la educatie pentru
elevii cu dizabilitati;

- dezvoltarea deplind a potentialului creator.

Prin acest concurs, elevii realizeaza o crestere a calitatii invatarii,
prin fructificarea cunostintelor achizitionate la clasa (la diverse
discipline), coroborate cu activitdti extracurriculare:

¢ de cunoastere—prin studiul limbii si literaturii romane/strdine (la
clasa, in cadrul cercurilor de specialitate sau prin studiu la
biblioteca)

¢ de autocunoastere—prin activitati de consiliere, activitati ludice
si recreative prin care elevul determind raportarea sa la un sistem
de valori si norme morale, determinand astfel de ce un personaj
literar este preferat

¢ de formare de priceperi si deprinderi—prin studiul tehnicilor de
reprezentare plasticd in atelierul de creatie artisticd, dar si vizitand
patrimoniul artistic national (la muzee de artd, in afara spatiului
scolii prin activitdti ludice si recreative, in cadrul cercurilor de
specialitate)

Reusind astfel sa parcurgd un traseu ascendent, lucrarile trimise
tiind tot mai reusite, mai atent elaborate si mai estetic prezentate, echipa
de proiect stabileste cu rigoare criteriile de eliminare a lucrdrilor din
concurs, pentru acele lucrari care: nu respectda tema propusa; nu sunt
realizate de elevi, ci de parinti sau profesori (depdsesc prin constructie si
tehnica nivelul varstei participantului); sunt copiate, preluate din diverse
surse (compozitii realizate prin copierea compozitiilor de pe internet sau
din volume tipdrite); sunt realizate In contur (indrumadtorii blocheaza
uneori imaginatia copiilor, furnizandu-le contururi luate de pe internet;
uneori subestimeaza copiii cu nevoi speciale, nepermitandu-le acestora
sd fie originali si sa-si exprime personalitatea); reproduc desene marca

Disney (indrumadtorii nu stimuleaza copiii sa citeasca si sd ilustreze texte
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literare —romane, nuvele, basme, poezii—ci recurg la solutii facile, in loc
sa-i aproprie de literatura, sau sa-i sprijine sa creeze propria poveste); nu
se ridica la exigentele prezentdrii lor intr-un concurs (lucrarile prezentate
sunt indoite, sifonate, impachetate).

Considerandu-se un concurs exigent, cu anumite standarde de
obiectivitate si rigoare, juriul este intotdeauna alcatuit din specialisti in
arte plastice si decorative si profesori de specialitate, invitati din randul
partenerilor din comunitate, care asigura obiectivitatea evaludrii. Niciun
membru al echipei de proiect nu face parte din juriu. De-a lungul anilor,
lucrarile au facut parte dintr-o expozitie internationala in format fizic,

tiind expuse la Galeria de Arte , Tudor Jarda” din Clu;.

5. ,Poveste in acuarela” si provocarile on-line

Editiile a XII-a (2020) si a XIlI-a (2021) ale concursului artistic
international s-au axat pe tema plasticd , Calatorie in lumea imaginara”.
Pretextul plastic pentru crearea compozitiei de cdtre artistii acestor editii
a fost redarea unui personaj literar sau a unei scene/secvente din textul
literar. De ce vorbim de doua editii? Pentru ca, in luna martie 2020, cand
trebuia sa se concretizeze jurizarea si expunerea lucrdrilor editiei a XII-a,
intreaga tard a intrat in sistemul de telemuncad. Toate concursurile
desfdsurate in calendarele ministerului au fost suspendate. Lucrdrile
primite fizic In scoala au ramas in colete, nedesfacute. Abia in octombrie
2020 s-a facut precizarea din partea autoritatilor cd aceste calendare sunt
in continuare suspendate, dar concursurile pot sd se desfdsoare online,
iar scoala sd-si asume intreaga procedura: jurizare, semnare documente,
expunere, totul in sistem online. Astfel, echipa de proiect a hotdrat ca nu
poate ldsa pe dinafara lucrdrile primite pentru editia din primdvara lui
2020. A lansat apelul pentru trimiterea lucrdrilor online, iar in 2021 s-au
jurizat, atat editia a XII-a, cat si editia a XIII-a, in doud etape. Nu a fost

deloc un demers simplu, au trebuit centralizate toate reproducerile
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lucrarilor primite online, au trebuit apoi scanate toate lucrarile
receptionate prin postd cu un an in urma. Juriul a avut o misiune grea,
contactul cu lucrarea elevului fiind mult diminuat, restrans la
vizualizarea unei reproduceri, de multe ori defectuoasd (lucrari
fotografiate necorespunzdtor). A fost dificil de perceput tehnica in multe
situatii, adica felul in care elevul a asternut povestea pe suportul de lucru,
folosind diverse tehnici plastice. Echipa de proiect a avut si sarcina de a
corecta, pe cat posibil, defectele de a reproduce aceste lucrari, pentru a
pregati lucrdrile In vederea expozitiei. Poate emotia resimtita de juriu in
fata operei de artd nu a fost aceeasi. Dar, cu aceeasi deschidere ca
intotdeauna, juriul s-a straduit sd perceapd cat mai bine calitatile
expresive ale operelor care se desfasurau de data aceasta pe ecrane, sub
forma unor reproduceri mai mult sau mai putin reusite.

Grupul tintd al proiectului a fost constituit din 523 de elevi si
prescolari deficienti si valizi din tard si din strainatate, coordonati de 110
de profesori. Un mare succes il consideram a fi participarea celor carora
li s-a parut mult mai accesibil acest concurs in sistem online, prin
eliminarea distantelor fizice uriase. Astfel, am avut sansa de a juriza
lucrari din China, Bangladesh, India, Pakistan, Malaysia, Australia,
California, Ungaria, Letonia, Norvegia, Marea Britanie, Dubai. Din
Romania s-au Inscris in concurs elevi si profesori din municipiul
Bucuresti si din sapte judete: Cluj, Arges, Dolj, Gorj, Bistrita-Nasaud,
Craiova, Botosani.

Desfasurat in perioada 15 ianuarie — 15 iulie 2021, proiectul a
cuprins urmatoarele activitati principale: realizarea etapei pe scoala a
concursului, in fiecare din scolile inscrise la acest concurs, realizarea
etapei internationale si a expozitiei lucrdrilor, realizarea activitatilor de
diseminare. Expozitia virtuald a fdcut si ea parte din activitatea de
promovare si diseminare. Partenerii nostri in organizarea proiectului au

fost ONG-urile care au sustinut si finantat acest proiect dintotdeauna:
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Asociatia NID pentru Deficienti de Auz si Asociatia Derzelas Cluj.
Bugetul proiectului a fost suportat integral de Asociatiile NID si
Derzelas.

Proiectul a avut rezultate si beneficii vizibile, dintre care
acestia, 121 au fost premiati (sub 25% dintre participanti, in conformitate
cu regulamentul CAE) si 110 de cadre didactice indrumatoare si 48 de
profesori coordonatori au primit recunoasterea muncii lor prin
intermediul adeverintelor; echipa de proiect a realizat activitatile
concursului in sistem online; prin activitatile interdisciplinare realizate,
s-a Imbunatatit accesul la o educatie de calitate pentru elevi si profesori;
s-au mentinut parteneriatele educative intre liceu, alte unitati de
invatamant si institutii de cultura si arta, precum si intre liceu si ONG-
uri; s-au creat noi relatii cu institutii de educatie din toatad lumea.

Promovarea si diseminarea proiectului a fost asigurata prin
intermediul: expozitiei virtuale a creatiilor, materialelor informative, prin
publicarea unui articol in revista de specialitate, prin elaborarea unui
comunicat de presd, prin incheierea proiectului cu raportul de activitate
specific proiectelor CAEN. Anuntarea castigatorilor a avut loc in cursul
lunii aprilie, in mediul online. Expozitia a fost lansatd in data de 15 iulie
si a cuprins toate lucrdrile primite in concurs, deoarece echipa de proiect
a considerat cd, in acest fel, absolut toti copiii vor fi valorizati si motivati
sd lucreze. Acest aspect nu il permite expunerea in format fizic, astfel ca
desfasurarea editiilor in sistem online au adus si un mare plus. Expozitia
poate fi vizitatd si astdzi la adresa: https://mega.nz/file/1A4inYqY#
eaRrEtlr9uBzmLcT5NjqPYPHMVbvZuDWYNMexifQdj4.

Ea este inca deschisd, acesta fiind unul dintre avantajele

organizadrii online.
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Cu toate greutdtile si lipsa noastra de experienta in aceasta noua
ipostazd, consideram desfasurarea online a proiectului drept o reusita
remarcabild si ne dorim in mod legitim o dezvoltare pe viitor a acestui

proiect si o dezvoltare a parteneriatului cu scoli din toatd lumea.

6. Concluzii

Abordarea interdisciplinara, curriculara si extracurriculara in
educarea si recuperarea copilului deficient de auz s-a dovedit a fi din
practica nu doar o vorba in vant, ci un demers deosebit de fructuos, care
a Imbogatit calitatea actului educational si a crescut in randul acestor
elevi motivatia pentru invatare, un aspect deloc de neglijat, in conditiile
in care limba romana nu reprezintd limba lor materna (aceasta fiind,
indiscutabil, limbajul mimico-gestual) si in conditiile in care tot mai multi
elevi abandoneaza scoala. Demersul s-a dovedit util si pentru colegii din
scolile de masad, care au declarat de-a lungul timpului ca acest concurs
este ,,un proiect de suflet”, atat pentru ei, in calitate de indrumatori, cat
si pentru elevii lor. Demersul de a exprima plastic mesaje, idei si
sentimente orienteaza elevul si spre placerea lecturii. $i invers, lectura
deschide elevului dorinta de a apropria limbajul scris/citit/oral de
limbajul plastic. Concretizarea demersului interdisciplinar intr-o
disciplind optionald si apoi intr-un concurs international cu rezultate
vizibile demonstreaza inca o datd utilitatea lui. S-a dovedit apoi ca
experienta scolii online nu a Infranat dorinta elevilor de a se exprima si
de a deveni competitivi, ba dimpotrivd, a deschis cdi pentru cei aflati la
distante foarte mari, fiind depdsite barierele de distantad si lingvistice, iar
arta a reunit cele mai frumoase viziuni care au putut fi exprimate in urma

lecturii.
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Conectarea la mesajul muzical
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ABSTRACT. The context of the 2020-2022 period involved difficulties in the
production, manifestation and dissemination of artistic acts or products
worldwide. The interpretive musical art was included among the most
disadvantaged artistic fields, due to the suspension of the activity of the
institutions that hosted opera productions, concerts or recitals. The performer,
as a trained artist, or as one who completes their training following specialized
studies, encountered various issues in the stages of achieving the mastery of a
musical repertoire. The present study is aimed at researching these issues both
educationally and professionally, highlighting the advantages or disadvantages
that were found in the mentioned period, marked by the sanitary restrictions of
the pandemic. One of the points of interest of this paper focuses on the music
analysis, a method of approaching a work, which can consist of different
perspectives, but adapted to the style and genre of music. The musical analysis
leads to the concretization of the artistic message, and the way it was shaped
was also influenced by the imposition of a lesser interaction between the artist
and the possible recipients of his art: mentors, colleagues, audience. The musical
message represents a priority in the performer's frame of mind, and paying
attention to the ways of adapting to the pandemic period may have the benefit
of enriching the information or study resources that the performer employs.

KEYWORDS: musical interpretation, musical analysis, message,
interdisciplinarity.
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1. Introducere

Arta ca domeniu a intrat incepand cu anul 2020 (luna martie) intr-
o perioada in care am observat instabilitate, discontinuitate si dificultati
de producere, manifestare sau raspandire. Arta muzicala a implicat, din
partea celor care o produc sau si-o insusesc in cadrul unor studii, un efort
de adaptare la conditiile sanitare ale pandemiei: izolare sau restrictionari.
Atitudinea sau conduita interpretilor a fost influentata de dinamica unor
factori importanti pentru procesul construirii unui repertoriu, cum sunt
suspendarea sau restrictionarea activitatii institutiilor organizatoare de
recitaluri, concerte si spectacole, sau impunerea unor interactiuni
exclusiv on-line sau reduse, daca ele au fost permise fizic. Interactiunea
cu artistii—mentori, colegi, public—este necesara interpretilor, care isi
doresc un feedback constant, pentru a se perfectiona, pentru a-si intregi o
culturd muzicald care are deschidere permanentd pentru noi versiuni de
interpretare, noi lucrari sau pareri critice. Cum s-au conturat aceste etape
de invdtare si idealizare a unui repertoriu si aceste interactiuni in
contextul pandemiei, vom incerca sa punctdm 1In subcapitolele

urmatoare.

2. Repertoriul —necesitatea analizei muzicale si etapele de invatare

Invatarea unui repertoriu presupune o selectie de piese muzicale,
incluse intr-o tematica, intr-un stil sau intr-o epoca, sau cu diverse
caracteristici de stil si compozitori diferiti.

Punctul de plecare in invatarea fiecarei lucrari este analiza
muzicald, care este folosita si in etapele finale de studiu, Insa este aplicata
unor notiuni muzicale din ce in ce mai detaliate. Consideram necesara
analiza muzicald ca prima etapa de studiu, iar dovada o fac marturii sau
metode ale unor interpreti sau muzicologi cunoscuti, ca Dinu Lipatti
(pianist roman, 1917-1950) sau Mihaela Georgiana Balan (muzicolog si

cadru didactic al Universitatii ,George Enescu” din Iasi). Inainte de a
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reda argumentele acestora, consemnam ca cei care doresc sa parcurga
sumar aceasta etapd (analiza teoreticd), concentrandu-se mai mult pe
redarea instrumentald sau vocala a unei partituri, pierd cantitativ
informatii istorice, stilistice, teoretice, interpretative, critice si estetice sau
filosofice, ajungand adesea la o interpretare limitata Intr-o viziune
tehnicd. Daca acestea sunt valorificate, ele se rasfrang apoi in formarea
unei conceptii calitative, individualizate, si cu un mesaj care respecta ceea
ce doreste compozitorul, dar adauga si din ideile interpretului.

Madeleine Lipatti (pianistd), sotia lui Dinu Lipatti, descria stilul
de lucru al interpretului, apreciat inca din copildrie pentru talent,
sensibilitate si rafinament muzical: ,Dinu incepea intotdeauna sa lucreze
mental o lucrare noua citind partitura, ascultaind o executie «ideald»
interioard, inainte de a trece la realizarea pianistica. In fapt, nu a disociat
mestesugul de munca specific muzicald; aceasta din urma era ghidul
drumului de urmat. Dar, pentru a da viatd unei lucrari, trebuie sa posezi
mijloacele tehnice, cele pe care le obtii prin munca artizanala,
mestesugdreascd, fara sa te indepartezi totusi de semnificatia profundd a
creatiei, adicd de gandirea, de lumea personald a compozitorului”
(Lipatti, 2017, p. 20).

Asociem aceasta marturie cu cele ale Mihaelei Balan pentru a
argumenta necesitatea analizei: ,Pornind de la premisa ca orice muzician
are ca nevoie fundamentala capacitatea de a-si ordona gandirea pentru a
putea interpreta, dirija, cerceta, compune sau pentru a preda anumite
discipline din sfera domeniului muzical, consideram ca analiza muzicala
constituie baza intelegerii unei partituri, in relatie cu aspectele de limbaj
muzical, aspectele istorico-stilistice si cu perspectiva interpretativa”
(Balan, 2022, p. 16). Adaugam inca doua afirmatii ale acestei autoare din
domeniul muzicologiei:

»~Analiza muzicald, desi pare o directie abstractd a studiilor din
domeniul artistic, necesitand deseori scheme, cifraje, tabele, este mult mai

complexa si provocatoare: ofera criterii clare pentru Iintelegerea
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desfdsurarii fluxului sonor, reprezentand un instrument de lucru
indispensabil ...” (2022, p. 18).

~Muzica este similard unui organism viu, in care exista trasaturi
general valabile, repere clare de constructie si functionare, dar si elemente
distinctive, variabile, care nu pot fi incadrate cu strictete dupa criteriile
standardizate in practica de analizd muzicala. Prin corelarea acestora cu
diferite lucrdri mai mult sau mai putin «tipice», analiza poate conduce
investigatia spre concluzii inedite, prin identificarea unor elemente de
limbaj care modeleazd forma si evidentiaza sensuri neasteptate ale
continutului artistic. Fara integrarea tuturor notiunilor teoretice in
contextul specific compunerii unei lucrdri muzicale si observarea
finalitdtii tuturor elementelor de limbaj, analiza muzicala prezinta riscul
de a rdmane ... procedeu de deconstructie arida a partiturii, din care
lipseste esentialul —frumusetea muzicii” (2022, p. 18).

Muzicologul Valentina Sandu-Dediu (cadru didactic al
Universitatii Nationale de Muzicd din Bucuresti) prezintd unele elemente
care ar putea alcatui un plan de analiza muzicala, acestea fiind sintetizate
din modelele cele mai cunoscute propuse de muzicologi de referinta din
Europa si America. Vom urmadri acest posibil plan analitic si vom repera
modalitdtile cum a putut fi urmat in conditiile speciale pe care le-am
amintit.

Analiza are in vedere stilul, ca punct de pornire, dar si ca element
care impune apoi anumite caracteristici specifice unui repertoriu sau unei
piese: ... orice analizd muzicald veritabila sfarseste prin a deveni un
demers stilistic fie si numai datoritd etapelor sale de descriere
(propunerea unei liste de trasdturi, frecventa lor) si clasificare,
comparatie, observare a trasdturilor replicate in lucrari sau intr-un
repertoriu de lucrari, elaborarea ipotezelor si interpretari ale acestora.
Sistemele moderne de analizd muzicala pot fi circumscrise aproape

integral cercetarii stilistice” (Sandu-Dediu, 2010, p. 33).
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Cele mai practice modele amintesc de traiectoria analizei, de la
elementele generale si elementele de detaliu, si de coordonatele care sunt
importante pentru intelegerea unei lucrdri muzicale si determinante
pentru definirea mesajului muzical. Jean-Jacques Nattiez, in Musicologie
générale et sémiologie', imagineaza analiza ca o ,piramidd Indreptatd cu
varful in jos, unde straturile semantice ale conceptului de stil muzical
pornesc de sus cu universalul muzicii, traversand sistemul de referinta,
stilul unui gen sau al unei epoci, stilul unui compozitor, stilul unei
perioade din viata unui compozitor, spre a ajunge la varful piramidei—
opera” (Sandu-Dediu, 2010, p. 39). In Guidelines for Style Analysis?, Jan La
Rue considera definitorii ca si componente ale analizei sonoritatea,
armonia, melodia, ritmul si evolutia formala—,formula SAMRE” sau
»SHMRG” in limba engleza: ,Sound, Harmony, Rhythm, Growth” (p. 37).

Sonoritatea poate fi perceputa din partitura, in acest mod scriitura
fiind dedusd vizual-rational (intelectual), dar si din auditii. In aceast
ultima ipostaza, apelul a fost in mare parte la inregistrari disponibile,
organizarea evenimentelor live fiind restrictionatd pentru aproape un an.
Sonoritatea este un element care devine din ce In ce mai concret odata cu
redarea instrumentald sau vocald, dar care evolueaza pe parcursul
constructiei interpretative, in toate etapele ei. Dacd privim redarea
instrumentald sau vocald in contextul invatarii individuale, am putea
afirma cd, pe parcursul restrictionarii activitatilor in on-line, acest demers
a avut uneori beneficiul alocdrii unui timp mai indelungat; in aceasta
perioada insa, redarea fizicd a avut si o perspectiva negativd, referitoare
la perceptia sonora si transformarile sunetului in mediul virtual.
Proiectarea sonora este un reper in interpretare, de la primul act analitic
pana la desfasurarea scenicd, de aceea lipsa unei raportari la realitatea
fizica a sunetului sau a sonoritdtii a reprezentat un dezavantaj. Limitarea

studiului uneori intr-un singur spatiu (sala de studiu) si/sau pe un singur

L Paris, 1987.
2 W.W. Norton & Co, New York, 1970.
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instrument, raportarea la spatiul de concert nefiind intotdeauna posibila,
a constituit o discontinuitate a procesului urmaririi manifestarii
sonoritatii. Aceste medii de concretizare sonora sunt necesare experientei
interpretative, fiindca spatiul unde sunetul isi are vibratiile confera o
acustica diferitd, iar interpretul isi subscrie practicile tehnice intr-un
mediu conditionat de spatiu si instrument. In cazul ansamblurilor
instrumentale, vocale sau vocal-instrumentale, limitarile au fost resimtite
in mod accentuat, mai ales atunci cand intalnirile fizice nu au fost
acceptate.

Armonia, melodia si ritmul sunt aspecte care se percep, din nou,
din partiturd, in primul rand vizual, urmand sa se formeze o
,reprezentare” a lor (Raducanu, 1973), auditiva si afectivd, imaginard,
apoi sonord. Analiza acestora este importanta pentru intelegerea
caracterului muzicii; aceasta este determinatd si de tempo-ul lucrarii,
corelat cu elementele amintite. Caracterul compozitiilor muzicale
genereaza sentimente, afecte si stari la care interpretul revine oricand
ascultd sau cantd acel repertoriu.

Evolutia formald ar putea fi definita ca o identificare structurala.
Pentru a memoriza o lucrare si a o intelege ca si desfasurare de afectivitati
sau ca dramaturgie, interpretul trebuie sa-i jaloneze elementele care o
alcatuiesc din punct de vedere al constructiei logice. In primul rand, va fi
stabilita forma compozitiei sau a unei parti din ea (dacd ne referim la o
lucrare cu mai multe pdrti: simfonie, concert, sonatd), iar apoi reperele
unor segmente mai scurte (perioade, fraze, motive, celule). Este
importanta constientizarea raportului dintre lungimea unui element
formal si continutul sau muzical, cu implicatiile sale afective, estetice si
filosofice.

In cazul muzicii vocale (ex. genul lied-ului), textul are de asemenea
influenta asupra elementelor sonore: ,, Discursul poetic inspird melodia si
substanta armonicd, determina arhitectura, in stransa dependenta cu

epoca stilisticd cdreia 1i apartine compozitorul. Intelegerea deplind a
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mesajului artistic si a valorilor estetice pe care le emana constituie un
factor decisiv in finalizarea actului interpretativ.” Interpretul apeleaza la
propriile imagini si semnificatii afective care se formeaza in timpul citirii
textului, Incercand ,sa perceapa cele mai fine emotii ale sufletului
poetului, pentru a le putea transfigura muzical” (Buruian, 2008, p. 64). O
interpretare valoroasa include o pronuntie corecta si o cunoastere a
sensurilor continute de text. Dacd este necesar apelul la traduceri,
internetul ofera arhive de poezie tradusa, care sunt completate constant
(ex. Oxford Lieder: https://www.oxfordlieder.co.uk).

Valentina Sandu-Dediu (2010, p. 40-43) arata cd analiza, pentru a
fi clara si complexd, trebuie sa puncteze de asemenea:

- ,asteptarea auditoriului” —care marcheaza scopul si contextul
compunerii, in acelasi timp si adresabilitatea compozitiei;

- ,tehnicile interpretative” —concept ce are in vedere ,interferentele
poetice” dintre compozitiile vocale si cele instrumentale sau de
preluare a unor elemente de executie instrumentald dintr-o
perioada in alta;

- ,localizarea geografica” —care identificd ,influentele din zona
etnografica, a traditiilor” sau atinge domeniul filosofiei unei
culturi;

- retorica—,intentia de a avea efect asupra publicului, in varii
contexte si cu functii bine precizate: religioase, sociale, ideologice,
politice”.

Informarea asupra unor detalii interpretative, estetice sau
filosofice, ca cele enumerate de Valentina Sandu-Dediu, a fost, in scurt
timp dupd impunerea limitdrilor sanitare, un demers facil, datorita
initiativei unor biblioteci, muzee, case memoriale, case de discuri, site-uri,
publicatii, de a crea resurse on-line, multe dintre ele avand regim open
access.

Cateva dintre resursele disponibile on-line pentru domeniul

muzical se regdsesc pe site-uri ale bibliotecilor institutiilor de profil, unde
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anumite titluri pot fi citite sau descarcate gratuit (ex.
https://www.anmgd.ro/LCO/), in arhive ale radiourilor (ex. Radio
Romania Muzical: https://www.romania-muzical.ro/emisiuni/arhiva.htm,
BBC Radio 3: https://www.bbc.co.uk/programmes/p07pt73s/episodes/
player), pe site-uri unde se pot vizualiza transmisii ale unor evenimente
(Deutsche Grammophon: https://www.dg-premium.com/dg-stage/), pe
canale de YouTube care incarca inregistrdri ale concertelor clasice (ex.
Orchestra Radio Frankfurt: https://www.youtube.com/user/hrSinfonie
orchester) sau vlog-uri realizate de interpreti (ex. cel al pianistei Tiffany

Poon: https://www.youtube.com/c/TiffanyPoonpianist).

3. Aspecte ale interferentei disciplinelor si ale relationarii afective

Conectarea disciplinelor a fost de asemenea avantajata din acest
motiv, al accesibilitdtii din mediul virtual. O interpretare calitativa nu
poate exclude depdsirea sferei muzicale, prin explorarea unor domenii ca
pictura (ex. curentul muzical al impresionismului se asociaza cu pictura
impresionista), sculptura (ex. Tiberiu Olah — Coloana infinitului, inspirata
de opera cu aceeasi denumire de Constantin Brancusi), literatura—in
special poezia (romantismul regdsit in muzica si poezie, atat in Germania,
cat si in Franta, ex. lied-urile romantice de Franz Schubert, Robert
Schumann, Johannes Brahms, Gabriel Fauré), filosofia (ex. curentele
secolului XX si diversele opinii filosofice, ex. muzica romaneascd si
Lucian Blaga), religia (ex. Bach, care a fost inspirat de cuvantul Bibliei in
majoritatea creatiilor), fotografia, filmul (ex. Valentin Silvestrov — A
Winter Night’s Music, care recreeaza spiritul filmului , Wild Strawberries”
de Ingmar Bergman), istoria (ex. Olivier Messiaen — Quatuor pour la fin du
temps, influentat de ideea razboiului—al 2-lea Razboi Mondial).

Interpretarea muzicald are ca scop conturarea unui mesaj artistic

si transmiterea lui cdtre auditoriu. Ambele procese nu se pot inscrie decat
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intr-un perimetru afectiv, personal, dar si colectiv. La nivel individual de
definire a mesajului, putem sa amintim avantajele resurselor deschise,
insa amintim si deficitarul fenomen de mentorat, care in mediul on-line a
presupus o afectivitate mai redusd fata de cel care include intalnirile
fizice. Exemplificdrile au fost conditionate acustic, iar sonoritatea, ca
model sau varianta de analizd, a suferit din cauza limitarilor audio-
tehnice. In aceeasi perspectiva deficitard au fost intalnirile intre artisti,
urmadrind un feedback colegial sau un dialog artistic, sau intre artisti si
ascultatori.

,Fenomenologia muzicala”, concept initiat de dirijorul Sergiu
Celibidache, are la baza o legdaturd care implicd sunetul si ceea ce
termenul psyche sugereaza®. Ca o definitie poeticd, ideala a muzicii,
Celibidache reda o intrebare si raspunsul ei: , Este muzica doar consecinta
sunetului? ... Nu. Esenta muzicii se afla in relatia ton — om si in cautarea
corespondentelor dintre aceastd structura a sunetului si structura
universului afectiv uman” (Celibidache, 2012, p. 18-19). Raportarea la
afectivitate In procesul interpretdrii implicdA urmarea indicatiilor
compozitorului, dar si un unghi propriu al modelarii mesajului muzical.
Partitura il releva pe compozitor, dar ii deschide si interpretului un spatiu
al propriilor imagini, care vor fi aratate publicului. Pentru a evita
atitudinile limitative ale unei supuneri prea stricte fata de partitura sau
ale unei emfaze care neglijeaza reperele compozitorului, interpretul
trebuie sa gandeasca aceastd ,recreare a operei muzicale” ca o
,unicitate”, care , trebuie sa insemne o imbogatire, dar pentru ca aceasta
sa fie autentica si reald, trebuie sa se situeze intre coordonatele stilistice
adecvate, toate puse in slujba unei cat mai fidele mijlociri a unei opere de
arta” (Buruian, 2008, p. 58).

3 Psihologia, explicata ca ,stiintd a sufletului” (psyche inseamna suflet, iar logos, stiinta).
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4. Concluzii

Tehnicile performante care faciliteaza comunicarea, inregistrarile
muzicale , de inalta calitate”, dar si progresul in industria constructiei de
instrumente, nu pot inlocui niciodatd factorul afectiv, omul ca si creator
si receptor al artei. Intr-un interviu, compozitorul estonian Arvo Part,
explicind cum a perceput munca de inginer de sunet in timpul
colaborarii sale cu Radio Estonia, se exprima: ,, Tehnicile audio high-end,
rezultate ale aparaturii de Tnaltd calitate, m-au condus la cealalta extrema.
La fiinta muzicii, pentru cad aceastd cosmetizare audio nu vorbeste despre
substantd. Substanta muzicii este interactiunea dintre dous, trei sau patru
note. Primii pasi, schimbarile care se petrec intre aceste note. Pentru
aceasta nu ai nevoie de tehnici de sunet, nu-ti trebuie un Steinway.
Aceasta vine din vocea omeneasca, incepe cu instrumentul cel mai
primitiv. Nu sunt impotriva progresului tehnicilor audio, dar nu trebuie
sa le supraestimdm importanta.” La intrebarea, pusa de Immo
Mikhelson?*, ,care este instrumentul muzical cel mai uimitor?”,
compozitorul nu ezitd sa declare: ,Inima omeneasca, cand e acordata ...
si poate vocea omeneasca ... 0 miscare a mainii dirijorului ...” (Desartovici
- ed., 2012, p. 90). Considerand acest crez adevdrat, tehnologizarea
contemporand nu poate inlocui relationarea oamenilor, in care arta
interpretativd muzicala are o Insemnatate sufleteasca incontestabila. De
aceea, arta nu poate exista Intr-un spatiu exclusiv virtual, Insa
consideram ca aceasta perioada a pandemiei a determinat o relationare
diferita intre ea, creatori si public, cu unele dificultati la nivelul intalnirii
cu aceastda profunzime afectiva. Totusi, a adus si o dezvoltare a
accesibilitatii resurselor informationale, care au reprezentat un ajutor in
analiza muzicala pe care un interpret o face pentru a conecta in final

publicul la mesajul realizat.

4 Realizatorul interviului All human achievement is like a lego, datat 12 iunie 1988.
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ABSTRACT. The normal social artistic life has changed dramatically in the last
two years. The cultural events that people were attending regularly, like art
exhibitions, artist talk, or lectures were no longer possible due to the pandemic.
We see art as a cathartic way of dealing with our daily struggles. That's why it's
very important to create and consume art even more during times of global
hardship. Artists had to find new ways of keeping in touch with each other, with
galleries, their schools, and of course, their public. One solution was posting
their works online, keeping an online journal of their education, their work and
their struggles. Taking online courses and reading from online libraries it's a
good way of keep on learning even in times when going to cultural events it's
not possible. Things are slowly going back to normal, but the new ways in which
we communicate in the artworld, mainly online, are here to stay.

KEYWORDS: online art, pandemic, artist studio.

1. Introducere

Cel mai mare avantaj pe care il prezintd tehnologia actuala este

posibilitatea feedback-lui imediat si accesibilitatea crescutd, care are ca si

consecintd o mai mare democratizare a resurselor (participarea la un curs

sau colaborarea cu diverse institutii nu mai necesita prezenta fizica). Desi

este necesar un minim de resurse (accesul la internet), daca acesta exista,
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faciliteaza formarea continua si auto-educatia. Mai mult decat atat, din
fericire pentru artisti si pentru profesori, informatia poate ajunge la mult
mai multe persoane simultan. Existd o limitd a numarului de persoane
care pot vizita fizic o expozitie sau care pot participa intr-o clasa.
Utilizand insd mediile moderne, putem depasi aceste limite. Cu toate
acestea, pot aparea anumite dezavantaje in comunicarea unu la unu, in
special in relatia profesor — elev: cursurile online sau comunicarea de tip
online tinde sa se adreseze unui public mult mai general. A fost necesar
sd ne adaptam la noile conditii, efectuand preponderent activitdtile
desfasurate In grupuri largi, iar artistii, galeriile, muzeele, teatrele si alte
institutii implicate in productia culturald au incercat sa gaseasca solutii
practice care sa mentina conditii de siguranta atat pentru creatori, cat si
pentru spectatori. In ceea ce priveste formarea artistics, datorita faptului
cd majoritatea institutiilor si-au inchis portile, artistii au cdutat noi resurse
online, in timp ce mijloacele de comunicare din campul artistic s-au mutat

incet, dar sigur, in mediul online.

2. Cercetarea artistica in noile contexte

In mod evident, In contextul actual, practicile obisnuite de atelier
in care artistii colaboreaza sub diverse forme (de tipul open studio, artist
talk, conferinte si chiar vernisajele care fac parte din formarea artistica
obisnuitd si la care artistul participa constant) sunt mai dificil de
implementat si este important de vazut ce fel de solutii pot fi gasite astfel
incat o parte din comunicarea fireascd intre artisti, sau intre profesori si
studenti (ca de exemplu vizitele in atelierele personale sau discutiile
firesti legate de proiectele artistice) sa fie preluate de mediul online
pentru siguranta tuturor, ceea ce, bineinteles, poate prezenta avantaje si
dezavantaje. Sunt interesatd sa prezint, pe scurt, o parte din felul prin care
artistii pot profita de avantajele pe care le ofera platformele online si prin

care se poate evita totusi izolarea completd in atelierul propriu. Atelierul
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a reprezentat mereu un spatiu sigur unde artistul poate experimenta
departe de privirile publicului, fard frica esecului sau a dezaprobarii din
partea colegilor. Totusi ca artist, dar si ca si student, accesabilitatea tot
mai mare a informatiilor face ca cercetarea in cadrul unui proiect artistic
sa fie mult mai usoara: este posibil sa accesam articole si postari in timp
real. O parte din ,,inspiratia” de care are nevoie artistul in momentul in
care existd blocaje creative (care poate in trecut erau depdsite prin
rasfoirea unor albume in bibliotecd) acum este posibild pe diferite retele
de socializare, de care artistii profita tot mai mult pentru a-si promova
munca (este un mod care necesitd mijloace economice minime) si unde la
randul lor artistii pot vizualiza munca altor practicanti contemporani in
timp real, in diferite stadii, de la schita la lucrarea finald, si unde acestia
isi documenteaza intregul proces creativ. Astfel, in timpul pandemiei,
artistii au ajuns sa fie mult mai deschisi la a-si expune munca, la a invita
publicul in propriul spatiu si la a-si documenta si expune onest timpul
petrecut in izolare in ateliere proprii, cu toate dificultatile cu care s-au
confruntat in aceasta perioadd. Datorita accesabilitatii retelelor de
socializare, este posibil sd urmaresti ceea ce fac alti artisti contemporani
de la celalalt capat al lumii. Timpul necesar publicarii unei carti, al unui
album si timpul in care acestea sunt accesibile pe o scara largd, in librarii
si biblioteci, este foarte lung (spre exemplu, albumele de arta
contemporand sunt destul de dificil de procurat in Romania), ceea ce 1i
incurajeaza pe artisti sa profite de cele mai recente articole, carti si albume
in format e-book. Exista inclusiv biblioteci si arhive in format virtual,
unde avem posibilitatea sd Imprumutdm materiale asemenea unei
biblioteci adevdrate si unde nu existd o limita asupra informatiei care
poate fi stocatd. Astfel, artistul poate sa profite de spatiul sigur al
atelierului, unde procesul creativ nu este tulburat si unde poate accesa
informatiile online. Dificultatile apar atunci cand artistul doreste sa isi
expuna munca sau sa comunice mai direct cu alti artisti, iar o parte din

reteaua de sustinere formata din galerii, curatori, muzee, reviste etc.
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poate comunica online profitand de tehnologia disponibila. Comertul
artistic online, licitatiile online, spectacolele si chiar si vizitele virtuale la
muzee au fost doar cateva din modalitdtile prin care industria culturald a

continuat sa existe chiar si in perioada pandemiei.

3. De la atelier la mediul online

Pentru artisti, atelierul a fost considerat dintotdeauna un spatiu
intim unde creativitatea si experimentul artistic sunt mijloacele prin care
fluxul de idei sunt filtrate si rafinate de la stadiul de brainstorming, de
schite, la stadiul de proiect finit. Intregul proces, care include toate
incercarile nereusite, se desfasoara departe de ochii publicului. De multe
ori, schita era perceputd ca o modalitate de a divulga secretele maestrilor
si era ascunsa de ochii publicului. Apare insa o schimbare incepand cu
modernismul —accidentul, schita, lucrarea neterminatd, nu mai sunt
privite ca erori, ci mai degraba ca expresii mult mai sincere a Intregii
personalitati artistice (este suficient sa ludm exemplul suprarealistilor sau
a expresionistilor abstracti pentru a vedea cat de important devine
automatismul gestului). Atelierul devine un spatiu mai putin privat, plin
de experimente care exploreaza zonele marginale ale imaginatiei si ale
irationalului si care incurajeaza spontaneitatea. Interesant este in special
felul in care procesul in sine devine expus. Nu doar lucrarea finalad
conteaza, ci intregul proces creativ este scos la lumind in arta
contemporand. Aparitia noilor mijloacelor tehnologice incurajeaza si mai
mult aceasta tendinta. Arta contemporana este mult mai deschisa
colaborarilor interdisciplinare, folosindu-se de diferite medii tehnologice
si de retelele de comunicare, ceea ce nu este doar in avantajul artistilor, ci
si a publicului. Acesta din urma are mult mai mult acces la operele de
artd, ceea ce face ca diferentele elitiste de tip high art\ popular art sa fie mai
putin evidente. Ca avantaj major, arta devine mult mai accesibila

publicului larg, prapastia (care a inceput cu arta moderna sa fie si mai
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accentuatd) dintre artist si societatea care nu este implicata direct in
productia artisticd, se reduce. Mai mult, prin invitarea publicului in
intimitatea atelierului (acest lucru se poate produce prin diverse forme,
tie fizic prin expozitiile de tipul open studio, fie In mediul virtual prin
postarea pe retelele de socializare), lucrarile artistului ajung sa fie mult
mai clar asimilate si intelese, prin expunerea intregului context in care
acestea au fost create. Izolarea, lipsa evenimentelor, a expozitiilor si
imposibilitatea participarii fizice la cursuri au reprezentat o piedica
majord pentru educatia si formarea elevilor, studentilor si artistilor,
aceasta fiind salvatad doar de stramutarea acestor retele in mediul online.
Or, accesibilitatea este probabil unul dintre cele mai mari avantaje pe care
le prezinta mediul online, ceea ce face posibila formarea continud a
cadrelor didactice si a artistilor. Prin intermediul internetului, putem sa
ne folosim de cele mai noi informatii, cele mai noi studii publicate de
institutii de prestigiu, diferentele geografice sau de statut social fiind mai
reduse datoritd noilor mijloace care faciliteaza si promoveaza accesul la
informatie. Artistii si profesorii pot urmarii scena artei indeaproape, cele
mai recente si importante expozitii ale lumii contemporane sunt
documentate In timp real, iar lumea artei este In mod evident
interconectata intr-un mod nemaiintalnit pand acum. Bibliotecile
virtuale, spre exemplu, oferd informatii nelimitate pentru cercetare.

Ca principal dezavantaj, putem constata ca aceasta libertate si
transparentd pe care o ofera mediul online pentru artisti determina lipsa
unei selectii pentru public—orice poate fi postat, iar in aceasta situatie
este greu de spus cine decide ce este considerat artd de calitatea si ce nu.
Pentru mediul online, singurul criteriu al calitatii pare sa fie numarul
vizualizirilor, iar ceea ce devine viral nu garanteazi si calitatea. In acest
caz, trebuie sd existe o auto-selectie in ceea ce consumam online. Oricine
isi poate expune lucrdrile, ceea ce reprezinta un avantaj in promovarea
creativitdtii, a diversitdtii, a experimentului si a comunicdrii libere in

campul artistic, dar bineinteles acesta reprezinta si un dezavantaj, in
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sensul in care suntem bombardati de informatii si este nevoie sa filtram
mereu aceste date. Problema devine si mai dificil de navigat in conditiile
in care arta contemporand blureaza tot mai mult limitele dintre
kitsch\artd, frumos\urat, virtual \real, original \copie. Arta devine parte
integrata a societdtii consumeriste, devine un content de consumat ca
orice alt tip de productie (folosesc cuvantul content din englezd, cu sensul
de continut care umple golul, de tipul continutului produs pe diverse

retele de socializare, platforme).

4. Concluzii

Mediul online prezinta avantaje majore atat in promovarea artei
contemporane, cat si In ceea ce priveste resursele puse la dispozitie
pentru cercetarea artistica. Dacd reusim sa filtram si sa educam elevii sa
discearnd intre informatia proasta si cea bund, internetul reprezinta o

sursa aproape nelimitata.
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ABSTRACT. Experimentele plastice cu sprijinul tehnologiei, in cadrul orelor de
educatie plastica cu program de predare online, urmaresc ca elevii sd gaseasca
rezolvdri posibile la probleme plastice prin propriile lor eforturi, dirijati si
sprijiniti indirect de cadrul didactic. Aceste exercitii vin In completarea celor
desfdsurate fizic, cu program fata in fata, favorizand obisnuirea copilului de a
lucra individual cu pasiune, fard influentele obisnuite din clasa. Se doreste
aprofundarea transferului de cunostinte si deprinderi in profesionalism, prin
digitalizarea problemelor.

CUVINTE-CHEIE: experimente plastice digitale, creativitate, colaborare online,
descoperire si Invatare individuala.

In contextul pandemic, a aparut inevitabil necesitatea educérii
online. Disciplina de predare a artelor plastice, In scoli normale si/sau
vocationale, presupune activitati practice specifice, care nu pot fi
inlocuite cu activitati desfasurate exclusiv in fata calculatorului, dar care
pot fi completate cu anumite metode creative de predare-invdtare
experimentate online cu ajutorul tehnologiei digitale.

Data fiind situatia actuala, extraordinara, provocdrile, dar si
oportunitdtile create de pandemia de Covid-19 trebuie abordate in folosul
dezvoltdrii educatiei si formarii, In beneficiul tuturor actorilor prezenti in
invatdmant, atat in ceea ce priveste educabilii, cat si educatorii.

In sprijinirea adaptarii sustenabile si eficace a sistemelor de

educatie la era digitald, Uniunea Europeand a propus statelor membre ale
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UE un plan de actiune pentru educatia digitald, initiativa pentru perioada
2021-2027.

Prin tehnologiile digitale se ridica cantitatea si calitatea metodelor
de predare digitalizate, a strategiilor si tehnicilor didactice, necesare
pentru o invatare eficienta, incluziva si rezilienta. Pentru acest scop este
nevoie de dezvoltarea unui ecosistem de educatie digitald, prioritara
tiind dezvoltarea aptitudinilor si competentelor digitale relevante pentru
o Tnalta performantd educationald.

., Tehnologiile digitale imbogitesc procesul de Tnvdtare in variate moduri si oferd

oportunitdti de invitare care trebuie sd fie accesibile tuturor. Ele deschid accesul la
o multitudine de informatii si resurse.

77

In studiile ,Teachers and School Leaders as Lifelong Learners”
(ISSN: 23129638 online), efectuate de Organizatia pentru Cooperare si
Dezvoltare Economicd, se arata ca,

,in medie, mai putin de 40 % din cadrele didactice din intreaga UE se considerdi

pregitite si utilizeze tehnologiile digitale in procesul de predare, cu diferente mari
intre statele membre ale UE."”

Conform unui alt studiu international privind competentele in
domeniul tehnologiilor digitale, ,mai mult de o treime din copiii de 13-14 ani
nu au nici mdcar nivelul minim de competente digitale.”

Poate aceste date se diferentiazd oarecum in domeniul educatiei
artistice, avand in vedere interesul si curiozitatea profesorilor si a elevilor

pentru posibile exprimadri plastice creative atat prin tehnici traditionale,

! Comunicare a Comisiei Europene catre Parlamentul European, Consiliu, Comitetul
Economic si Social European si Comitetul Regiunilor, privind Planul de actiune pentru
educatia digitald, 2018, Bruxelles, https://eur-lex.europa.eu/legal-content/RO/TXT/HTML/
?uri=CELEX:52018DC0022&from=RO

2 OESDiLibrary, TALIS 2018 Results, https://doi.org/10.1787/23129638, (volum I online)

3 European Education Area, Quality education and training for all, Studiul international
privind competentele in domeniul informatic (ICILS) in 2018, https://education.ec.
europa.eu/resources-and-tools/document-library/the-2018-international-computer-and-
information-literacy-study-icils-main-findings-and-implications-for-education-policies-in-
europe_en
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cat si nonconventionale si/sau digitale. Prin eforturi intense, comune, din
partea cadrelor didactice si a copiilor, se experimenteazd metode noi si
inovatoare, prin care se pot organiza activitdtile de predare-invatare si
respectiv de evaluare si prin care acestia interactioneaza intr-o maniera
mai personala si mai flexibild online.

Accesul mobil la internet a crescut semnificativ in ultimii ani.
Peste 80 % din tinerii din Europa utilizeaza internetul pentru activitati
sociale.* Aceste evolutii se regdsesc si in scopurile educative actuale, ce
includ din ce in ce mai mult utilizarea tehnologiei in cadrul activitatilor
didactice.

Inainte de aplicarea unor teme experimentale, idei creative sau
provocari plastice pentru elevi, folosind tehnologia digitald, se
recomanda analiza prealabild a unor aspecte, dupa cum urmeaza:

- beneficiile experimentului digital; Ce tema se poate adapta
predadrii online? Urmadrile posibile a unor lecturi digitale (pro si
contra), privind disciplina de predare;

- posibilitdti de implementare a unor exercitii din programele
normale de predare (fata in fata) in experimente digitale;

- rezultate asteptate — rezultate obtinute; analiza comparativa dintre
rezultatele activitatilor didactice fizice cu cele ale experimentelor
online;

- continuitatea experimentului: Ce se poate pdstra si dezvolta si
in cadrul programului normal? La ce se renunta si din ce motiv?
Cum se pot imbunatati aceste propuneri de experimente?

- concluzia—Cum s-a prezentat experimentul? dificultatile aparute,

avantajele observate, recomandari pentru alte activitati.

4 Ancheta Comisiei Europene, privind TIC in educatie (2013): Survey of Schools: ICT in
Education Benchmarking Access, Use and Attitudes to Technology in Europe’s Schools —
Analiza comparativa a accesului, a utilizarii si a atitudinilor fata de tehnologie in scolile din
Europa), https://ec.europa.eu/digital-single-market/en/news/survey-schools-ict-education
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Continutul online al acestor experimente plastice trebuie sa fie mai
relevante si mai interactive, mai usor de utilizat si sa nu depinda de
resursele financiare ale elevului; acesta sa aiba acces usor la tema, sa fie
reduse la minim eventualele dificultati tehnice sau de alta natura.

O posibila propunere de experiment ar putea constitui, de
exemplu, tema desenului comun:

a) Desen comun online—lucru in echipd —se lucreaza simultan la
detaliile lucrarilor;

1. Se alege tema—de exemplu, un peisaj mare cu multe detalii; se
stabileste dominanta cromatica;

2. Se impart sarcinile; fiecare elev va avea de desenat un detaliu
din peisaj in cromatica stabilita —vor fi copii care vor desena cerul cu nori,
cu soare, cu pasdri, altii drum cu copaci, cu flori, cdsute, iar altii drum cu
personaje etc.; (vor fi diferente foarte mari de rezultate, nu numai din
cauza motivului diferit, ci si din cauza intensitatii culorilor folosite,
nuantelor diferite in functie de preferintele si temperamentul copilului,
respectarea diferitd a dimensiunilor, tusele, pensulatia, grosimea si
calitatea culorilor folosite diferit, opac sau transparent etc.)

3. Se lucreazd individual, in ritmul preferat;

4. Se scaneaza lucrdrile si se posteaza pe platforma educationald,
iar cadrul didactic centralizeaza, asambleaza desenele intr-o lucrare unica
si prezintd online in fata copiilor pentru analiza comuna.

La alegerea cadrului didactic, Inainte de prezentare, se pot
estompa marginile desenelor, se poate interveni cu un program de
prelucrare a imaginilor, strict numai la contopirea marginilor, pastrand
originalitatea lucrarilor individuale ale elevilor. Rezultatul va fi un peisaj
inedit cu detalii interesante si creative, foarte diferite, ca un labirint
plastic. Elevii invatd sa lucreze in echipa prin tehnologie digitald, in ciuda
distantelor fizice. Ei vor beneficia de dezvoltarea abilitatilor de a studia,

de a lucra individual, fard influenta mediului scolar, a colegilor.
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Colaj din lucrérile copiilor de cls a V-a

Astfel, va fi evitatd ,copierea desenului colegului de banca”,
folosirea unor elemente preluate din alte lucrari din clasa. Atmosfera de
lucru, fara stresul competitiei, va fi una familiald, formata individual
in functie de preferintele si posibilitatile elevului. Timpul de lucru este

stapanit de elev in ritmul propriu. Ulterior, se analizeazad avantajele si
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dezavantajele exercitiului desfasurat online—de exemplu, lipsa
indrumadrii si Incurajdrii constante a profesorului pe parcursul
procesului de creatie, cresterea importantei auto-motivarii etc.

b) Motiv desenat cu elementul contrar—lucrare individuala,
care presupune un proces de lucru cu progresare paralela. Pot
participa doi copii sau mai multi. Primul participant stabileste detaliile
de pornire ale desenului, ce element plastic va fi folosit prima data pe
suport—de exemplu, se deseneaza o linie dreapta albastra, iar

urmatorul elev va avea de facut o linie curba portocalie etc.

Metoda este adaptarea unui exercitiu aplicat fata in fata,
descrisa ca exercitiu-experiment ,Desen dublat” .5

Rezultatele elevilor (compozitiile) vor fi foarte diferite, dar
totusi se remarcd interdependenta detaliilor. Pe tot parcursul
procesului de lucru, cadrul didactic coordoneaza etapele de creatie:

1. Se alege tema, de exemplu o figura fantasticd sau un portret
simplu;

2. Fiecare copil, pe rand, verbalizeazd avansarea desenului
(daca primul copil a tras o linie curba cu culoarea verde la motivul
nasului, urmadtorul copil trebuie sa foloseasca contrariul—o linie
dreapta rosie etc. pana la ultimul copil, pe urma incepe din nou cercul
creatiei).

Acest joc didactic se poate aplica atat in clasa, cat si online.
Compararea si analiza desenelor va asigura momente amuzante
pentru participanti. Motivul plastic se va crea pe moment, in urma
,dictarii” pasilor de lucru de cétre participanti. Aceasta surpriza poate

capta si motiva elevii sa se joace creativ.

5 Tosa Ecaterina, Outdoor Experiments in the Plastic Arts, articol din Review of Artistic
Education nr. 9-10, p 210-214, Artes Publishing House, Iasi, 2015.
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Problema motivatiei este una foarte specifica, ea se refera concret
la ceva anume. Nu suntem motivati, in general, pentru orice. De aceea, se
impune sa relationam acest factor important cu o sarcind-tinta. Nu
dispunem de o motivatie universald si generald, ci de una orientata spre
rezolvarea unor probleme specifice.

Desenul unui copil de clasa a VII-a
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Scopul principal este ca elevii sa prezinte interes fata de aceasta
modalitate de invdtare prin joc didactic—in cazul nostru, cel realizat
online. Daca va exista interes, ne vom putea astepta la o atentie
preferentiala din partea copiilor pentru situatia extraordinard, neobisnuita,
de educatie.

Acesti stimuli pentru jocurile didactice pot fi mentinuti intr-o stare
de activare temporara superioar4 in sistemul cognitiv. In situatia de fats,
acest interes poate fi captat si prin recursul la tehnica simpld a formularii
de intrebari, o maniera de predare ce poate dezvolta capacitatile elevilor
de a analiza, de a evalua probleme.

Profesorul, adresand intrebari elevilor, largeste fluxul cunostintelor
si adopta rolul de mediator intre copii si domeniul artistic.

Atmosfera favorabild pentru mentinerea interesului copiilor
pentru acest tip de joc didactic experimental se realizeaza prin anumite
intrebdri cu caracter divergent, replici de genul: , Din punctul tau de
vedere, cum vezi aceste lucruri? Tu ce crezi despre asta? Ce te face sd crezi
aceasta?” Se recomandd si acceptarea raspunsurilor paradoxale si
evaluarea acestora nu trebuie sa fie imediata. Rezultatul este ca elevii
insisi vor tinde sa-si puna probleme si sa se auto-evalueze.

Putem concluziona ca suprasaturatia de informatii si imagini
vizuale In randul elevilor, datorate televiziunii si internetului, face tot
mai dificild gasirea unor strategii eficiente de captare si motivare pentru
invdtare, pentru descoperire de noi lucruri reale. Se iveste necesitatea
aplicdrii unor teme experimentale, personalizarea creativa a sarcinilor de
lucru si, nu in ultimul rand, transformarea dezavantajului activitatilor
dependente de tehnologie in avantajul invatdrii. De asemenea, se
urmadreste mentinerea motivatiei copiilor si interesului lor pentru

educatie in general si pentru preocupari artistice plastice in special.
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ABSTRACT. The teaching practices are in a continuous process of adaptation
to new challenges of contemporary epochs, which involve data adaptations of
the teacher-student relationship to the forms of online or hybrid education and
the implementation of new methods to support courses and/or seminars and
laboratories. Regarding the specifics of textile art and design, there are two clear
components that cannot be excluded: the assimilation of knowledge in the field
and its use in works of art or design through the technologies offered by the
specialization. The design of the online courses implemented via Microsoft
Teams was made up of several methods of capturing the student's attention:
images and impact text, guided presentations to the student's speech, negative
examples etc. I propose a description through examples (captures from
presentations), which I'm implementing in the practice of hybrid courses for the
specific disciplines of the field.

KEYWORDS: hybrid, art, textile design, semantic guidance, impact image.

Introducere

Practicile de predare sunt intr-o continua adaptare la noile

provocari ale epocii contemporane, implicand de aceastd data adaptarea

relatiei profesor-student la formele de invatamant online sau hibrid si

implementarea unor noi metode de sustinere a cursurilor si

E

283


mailto:madalina.vieriu@yahoo.com

Arta In context. Bune practici in predarea artei online

seminariilor/laboratoarelor. In specificul artei si design-ului textil, exista
doua componente clare, care nu pot fi excluse: asimilarea cunostintelor
din domeniu si utilizarea lor in lucrdri de arta si/sau design prin
tehnologiile oferite de specializare. Constructia cursurile online prin
platforma Teams a cuprins mai multe metode de captare a atentiei
studentului: imagini si text de impact, prezentdri cu ghidaj spre discursul
studentului, exemple negative etc. Pregdtirea unei prezentari care sa
atragd studentul in spatiul online necesita in primul rand o prioritizare a
relatiei dintre text si imagine. Comunicarea prin prelegere, atat in mediul
online, cat si in cel offline, se axeazd, In climatul actual, pe capacitatea
profesorului de a comunica si nu pe formatul de predare, astfel incat si
acele cursuri cu informatii mai rigide sa atraga prin continutul bogat si
metodele de captare a atentiei (Bradbury, 2006, p. 509). Astfel, constructia
cursurilor este regandita in spatiul online si se apeleaza la imagini cu
impact vizual incd de la primul slide, acompaniate de un text succint, dar

argumentate in discursul oral.

2. Metode de captare a atentiei

Atentia asupra unei prezentdri PowerPoint este datd de frecventa
imaginilor si compunerea unitarda a informatiilor. Argumentarea unei
prezentdri In mediul online este mult mai concentrata pe solutii clare,
care sda conducd spre corelarea referintelor de la curs cu tema practica.
Acest lucru se datoreaza lipsei interactiunii fizice, care s-a dovedit mult
mai productivd 1In generarea unui dialog mai deschis, atat
comportamental, cat si verbal. Ins3 exista si beneficii clare in comunicarea
la nivel online, prin faptul ca discursul studentului este mai complex din
punct de vedere lexical si sintactic in discutiile electronice decat in cele
fata in fata (Warschauer, 1995).

Stilul de abordare al relatiei dintre text si imagine intr-o

prezentare este, de cele mai multe ori, justificat de capacitatea
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profesorului de a corela acele notiuni care sunt directionate catre un grup
de studenti. Acest aspect se datoreaza timpului de captare al
receptorului. In functie de disciplina care este predatd si de anul de
studiu, comunicarea prin medii electronice este supusa intr-o mare
masurd capacitatii de retinere pe un timp cat mai lung a atentiei
studentului. Astfel, in domeniul artelor si designului textil, exista
discipline de specialitate care sunt mai atractive datoritd noutatii
domeniului, insa sunt si anumite cursuri care pot fi considerate de un
grad mai scazut in preferintele audientei. Pe de alta parte, metodele de
predare se supun constructivismului si conectivismului, astfel cd, atunci
cand un cursant intalneste o noud informatie, o adapteaza la ideile si
experientele anterioare, modificand ceea ce crede sau adunand in mod
activ cunostinte, prin adresarea de intrebdri si explorarea/evaluarea a

ceea ce cunoaste deja (Alsuwaida, 2022, p. 2).

2.1. Imagine de impact

Ca solutii de atragere a atentiei auditoriului, utilizarea de imagini
si text de impact conduce la o atentie sporita, atat vizuald, cat si cognitiva
a studentului. Alegerea tipului de imagine este definitorie iIn compunerea
discursului, deoarece formele descriptive sunt purtatoare de semnificatii
coerente si pot duce la asocieri mult mai complexe. Solutiile in generarea
unor discutii se constituie din viziunea profesorului asupra disciplinei si
dinamica grupei de studenti. Astfel, prelegerile sunt considerate primele
contacte ale auditoriului/studentilor cu notiunile prezentate si o parte din
tehnicile si tehnologiile de specialitate ce vor constitui o pregatire a
gandirii conceptuale si creative a viitorului absolvent. Receptivitatea in
spatiul online poate fi mult mai eficienta pentru aceasta generatie, in
special atunci cand este oferitd printr-un mediu imbogatit, pe platformele

de comunicare virtuald (Duderstadt, 2001, p. 60). Pentru anumite
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discipline in care sunt prezentate elemente de limbaj plastic care pot duce
la monotonie, pot fi incluse de la primul slide anumite imagini din sfere
diferite, dar care converg spre aceeasi idee. Spre exemplu, in prezentarea
importantei conceptului intr-o compozitie bi sau tridimensionald, am
utilizat spre exemplificare un slide de inceput cu doud imagini ce nu fac
parte din sfera artelor textile, dar sunt supuse unui grad ridicat de
conceptualizare (Fig. 1). Cei doi autori sunt prezentati prin perspectiva
ideii ce a condus la realizarea operelor vizuale, argumentate prin solutiile
de compunere care fac trimitere la notiunile generale. In cazul artistei
Anne Cunningham, care isi dedicd activitatea artisticd persoanelor cu
deficiente de vedere, face apel la forme simple de basorelief care pot fi
intelese prin simtul tactil, iar pentru a comunica studentului importanta
exercitiului (studiu individual) si nu doar a ideii, l-am oferit ca exemplu
pe fotograful Philippe Halsman, care exploreaza ideea de suspensie in
atelierul pictorului Salvador Dali si supune artistul la 48 de Incercari

(capturi fotografice) pana la efectul dorit de autor.

Compozitia este un act vizual ce
argumenteaza intr-un mod complex mesajul
operei de arta.

Figura.l. Anne Cunningham, Figura.2. Philippe Halsman, dtomicus, 1948
Shapes, 2009 fotograul exploreaza ideea de suspendare —
13x13x3 cm., bronz atelierul artistului Salvador Dali

Figura 1. Slide - Disciplina , Bazele Compozitiei bi si tridimensionale”

Sursa: Madalina Vieriu — arhiva autor
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2.2. Text de impact

Posibilitdtile de compunere a discursului prin apelul la imagine
poate fi datorat bogatei bibliografii fotografice pe care cadrul didactic o
poate accesa. Insi informatia vizuali este de cele mai multe ori
insuficienta, facandu-se apel la context si prin scris. Textul este un
element important, deoarece el trebuie sa convingd si sa concentreze
ideea, referinta la care face trimitere discursul teoretic. In prezentarile
vizuale, textul de impact trebuie sa fie sintetic, dar suficient pentru a
conduce la captarea interesului si a genera dialog. Pozitionarea textului
trebuie sa fie sincronizatd cu imaginea si dimensionarea si/sau boldarea
sa pentru a fi receptat foarte usor de cei ce vizualizeaza prezentarea.
Acest tip de constructie este deseori utilizatd pentru a construi o
exemplificare ulterioara a unor termeni sau definitii ce pot fi dificil de
urmarit. In acest caz, pentru anumite discipline se poate utiliza textul ca
formd de impact, pentru a conduce spre informatii noi si de actualitate.
Spre exemplu, in cadrul disciplinei , Tendinte estetice actuale”, am ales
un text suport In primele slide-uri pentru a conduce spre clasificarile
ulterioare si a facilita intelegerea mecanismului de management al
tendintelor in designul textil (Fig. 2).

ILUZIA NOULUI
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2019 - stilul Bauhaus apare reinterpretat - Suprematism

Figura 2. Slide — Disciplina , Tendinte estetice actuale”

Sursa: Madalina Vieriu — arhiva autor
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3. Prezentari cu ghidaj spre discurs

Interactiunile dintre profesor si student sunt modalitatile cele mai
prielnice de comunicare a ideilor, un dialog deschis care sa coaguleze
intr-un mod educativ informatiile comunicate, explicate, exemplificate
etc. In mediul fizic, acest aspect este mai facil de indeplinit datoritd
limbajului nonverbal care genereaza multiple interactiuni cu oportunitati
mai multe in initierea discutiilor intre profesor si student. Platformele
online sunt importante pentru posibilitatea de comunicare, prezentare si
organizare a cursului, insa discursul studentului nu este la fel de dinamic
si spontan din cauza limitdrii distantei dintre interlocutori. Analiza
acestui aspect a constituit initierea unor prelegeri in care, pe langa cele
prezentare anterior, am introdus imagini antitetice sau exemple negative

care au generat discutii pe tematicile propuse.

3.1. Imagini antitetice

In continutul unui curs sunt importante reactia si implicarea
studentului in discutii productive care pot genera dezbateri pe diferite
tematici. Atunci cand sunt prezentate anumite curente sau tehnici din
domeniul artistic, prezentarea aceleiasi tematici abordate de artisti este
un mod prin care studentul va reusi sa depdseasca bariera dintre executie
si creativitate. Pentru disciplina ,, Creatie de obiect textil”, am recurs la
demonstrarea unei tehnici — soft textile sculpter — prin prezentarea aceleiasi

teme — portretul, dar cu solutii clar diferite si antitetice ca reprezentare
(Fig. 3).
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SERGIO ROGER, SELENE, 2019 ANNE-VALERIE DUPOND, FRIDA, 2014

Figura 3. Slide — Disciplina ,,Creatie obiect textil”

Sursa: Madalina Vieriu — arhiva autor

3.2. Exemple negative

Din punct de vedere al dinamicii unui curs, prezentarea intr-o
pondere mare a unor informatii facile si usor de inteles este utild, dar in
acelasi timp nu conduce spre un discurs activ, ci doar ramane la nivel de
expunere. Concentrarea pe o anumitd tematicd poate fi realizatd in asa fel
incat prezentarea unei informatii sa vind in doua forme: pozitiva si
negativa. Antiteza aceleiasi idei a condus spre identificarea solutiilor si
redarea altor exemple de catre studenti atunci cand o forma, culoare, un
imprimeu etc. poate fi perceput compozitional, in functie de context.
Toate aceste elemente au constituit modalitdti de comunicare spontana a
studentului, cu argumente coerente privind o opera de artd sau un
ambient care poate fi sau nu in armonie si unitate vizuala, in functie de

ponderea cromatica si a formelor compozitionale (Fig. 4).
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-

Culoarea galben —puncte de accent in interior

Figura 4. Slide — Disciplina ,Studiul Culorii”

Sursa: Madalina Vieriu — arhiva autor

4. Concluzii

Solutiile oferite de mediile digitale sunt importante datorita
faptului ca oferd o continuitate a actului de predare si mentinerea
studentului in practicile specifice domeniului de studiu. Comunicarea
prin platformele online este mecanismul cel mai adecvat in sustinerea
cursurilor in special. insd daci anumite discipline pot fi integrate total in
spatiul online, nu este cazul si acelora de specialitate, in care anumite
tehnici fac apel la tehnologiile si materialele oferite de spatiul de creatie a
directiei de studiu. Aplicativitatea in mediul online este de cele mai multe
ori supusa unui grad de concesii in domeniul Artelor si Designului Textil,
deoarece transpunerea ideii In module aplicate pe material sau
compunerea tridimensionald a unei forme textile este adaptatd la spatiul
privat al studentului si la suportul pe care si-1 poate procura. In acest caz,
anumite tehnologii pot rdmane doar la nivel minimal, de predare si
asimilare a cunostintelor prin practica. Totodatd, potentialul preddrii in

online sau hibrid este clar un drum pe care societatatea actuala il va urma
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On si/sau off-line in arta si designul textil

datorita faptului ca poate mentine comunicarea profesor-student intr-un

mod mai facil si asigurd continuitate in procesul de invatare atunci cand

prezenta fizicd nu este posibila.
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Educatia artistica online — prim pas

in dezvoltarea unei practici artistice autonome

ALINA STAICU
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ABSTRACT. The study began in the lockdown, more as a dialogue than a
research, with the purpose of reaching out to fellow artists and art students. The
myth about artist isolation, the beliefs about motivation, inspiration and
creation of an artwork were questioned in a small interview answered by 71
professionals, artists, art students, and art teachers three times during the
lockdowns (April 2020, February 2021, and July 2021). We believed that learning
and exhibiting art online was impersonal, but offered the benefit of reflection
time and inspiration seeking, which can lead to autonomy in practice. We
proposed creative games made to keep the dialogue and to be tested as tools for
a personal, autonomous art practice.

KEYWORDS: inspiration, motivation, autonomous artistic practice, creative
dialogue, online art.

1. Introducere

In lucrarea de fatd explordm, pe scurt, cteva dintre avantajele si
dezavantajele educatiei vizuale artistice care, pentru doi ani, s-a
desfasurat exclusiv online. In urma rispunsurilor la un interviu
semistructurat (12 profesori de educatie plasticd, 43 studenti, 21 artisti
profesionisti), am putut trasa cateva directii pe care putem dezvolta

strategii didactice, putem explora tehnici de stimulare a creativitatii si de

293



Arta In context. Bune practici in predarea artei online

deblocare creativa, fie ca vorbim despre profesori, studenti, elevi sau
artisti.

Unul dintre avantaje, in unanimitate mentionat, a fost timpul
extins de explorare creativa si de reflectie, precum si tehnicile (mai mult
sau mai putin intuitive) de invatare si (re)descoperire a diverselor arii de
interes, experimente sau tehnici personale de invdtare/manifestare a
creativitatii.

Pentru cd gandirea critica, independenta, stapanirea propriilor
resurse si tehnici creative, a Invata sa inveti—autonomia demersului
artistic propriu—este un deziderat, am decis sd exploram mijloacele si
metodele de autonomizare a practicilor artistice pe care tehnologia le
poate potenta, precum si competentele pe care le dezvolta. Ne dorim ca
viitorii profesori de educatie plastica pe care ii pregatim sa isi diversifice
propriul demers de explorare creativa, sa ofere unelte prin care elevii sa
descopere si sa mentind o preocupare pentru domeniul vizualului si, nu
in ultimul rand, ne dorim coerenta si autenticitate in demersurile de
explorare artistica, fie cd e vorba de educatie, fie ca este un demers

propriu.

2. Metodologie

Interviul a fost conceput pentru cele trei componente esentiale ale
unui demers artistic: motivatie, inspiratie si practica artistica. Raspunsurile
se doreau narative si anonime, transmise pe email sau personal.

Motivatia a fost inteleasa ca fiind justificarea interna si pornirea
de a transpune artistic idei, concepte si de a le duce la capat intr-o forma
consideratd de autor ca fiind finald. Pentru profesorii de artd, a avut un
dublu sens—de creativitate in practica artistica personala si in activitatea
didactica.

Inspiratia a insemnat cdutarea subiectelor cu usurintd, dar si

concretizarea ideilor si preocupdrilor personale in forma dorita.
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Prin practica personala autonoma intelegem o regularitate in
manifestarea preocupdrilor artistice si capacitatea de a mentine aceasta
regularitate fara indicatii si cerinte exterioare.

Intrebari:

1. Va simtiti motivat sa continuati lucrdrile/demersurile artistice
incepute? Ce anume va motiveaza?
Gasiti inspiratie cu usurintd? Ce va inspira?
Lucrati cu regularitate? Cate ore pe zi?
Enumerati cateva avantaje ale izolarii.

Enumerati cateva dezavantaje ale izolarii.

SR

Ce faceti ca sa depdsiti un blocaj creativ?

Raspunsurile au fost eseistice, personale, si au inspirat propuneri
de exercitii creative, metode prin care motivatia sd poata fi mentinuta,
inspiratia sa fie gasita cu usurinta si practica personald consolidata in
autonomia ei. Ne-am dorit ca respondentii sd nu constituie subiecti, ci sa
fie parteneri In gasirea unor solutii la problemele semnalate. Fiecare
rdspuns primit se poate constitui intr-o tema de reflectie, dar si marturie,
a unui context unic in care educatia artisticd, practica personald si
dialogul s-au desfdasurat online.

Intrebarile au fost adresate de trei ori de-a lungul perioadei

pandemice: aprilie 2020, februarie 2021 si iulie 2021.

3. Rezultate si discutii

In acest demers au fost incluse 76 persoane, dintre care: 43 de
studenti la arte, 21 de artisti profesionisti activi si 12 profesori de educatie
artistica in aprilie 2020. Nu toti au rdmas pe parcurs, dupa cum urmeaza:

- februarie 2021 — 38 studenti, 18 artisti, 10 profesori de educatie
artistica,

- iulie 2021 - 36 studenti, 20 artisti, 8 profesori de educatie artistica.
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Raspunsurile au variat ca elaborare si informatie, dar am reusit sa
acoperim toate cele trei axe astfel incat sa observam ca motivatia a fost
deficitara in cazul studentilor la arte, de natura extrinseca la profesori si
la studenti si doar putin mai mult de jumatate dintre artisti s-au simtit
motivati sd continue demersurile personale.

Studenti — motivatie 8%, inspiratie 18%, practica autonoma 12%

Artisti — motivatie 55%, inspiratie 32%, practica autonoma 50,5%

Profesori — motivatie 50%, inspiratie 33%, practica autonoma 50%

Studentii s-au declarat nemotivati pentru cad viata sociald are o
importanta majora in demersul de invatare si dialogul, interactiunea cu
colegii sunt motivante: ,De cele mai multe ori, am senzatia cd nu se
intampld nimic, ca nu am de ce sa lucrez, ca nu e nimic de facut si si daca
fac, e doar ca sa iau niste note.” — Mihaela C., anul II.

Profesorii au recunoscut dificultatea situatiei si, desi motivatia s-a
dovedit mai mult extrinseca, si-au asumat misiunea de a se adapta si
continua sd-si dezvolte metodele si practica personala: ,Trebuie sa
continui sd-mi fac treaba, copiii sunt deja tristi ca nu pot fi impreuna si
macar temele plastice pot fi relaxante si frumoase.” — Laura P., profesor
de educatie artistica.

Artistii s-au simtit motivati sa reia sau sa continue proiecte intr-
un ritm mai lent, cu timp de reflectie mai indelungat: ,Nu mai am de
mers la zece vernisaje pe sdptamana si de finisat lucrdri pentru expozitia
care vine in doud sdptamani. Pot doar sa lucrez, sd ma concentrez pe
lucrarea de aici si acum.” — Oana D., artist plastic.

Inspiratia a parut sa lipseasca pentru studenti: ,Nu stiu ce sa fac,
nu vad la colegi cum au inteles ei tema si nu stiu ce sa caut.” — Vlad D.,
anul II.

Profesorii au gasit inspiratie tocmai in online: ,N-am avut
niciodatd atata timp sa mad uit la atatea tutoriale, cursuri si clipuri pe
YouTube. Am idei despre ce sa fac cu elevii pentru 10 ani de acum incolo,

'//

dar si pentru picturile mele!” — Teodora B., profesor de educatie plastica.
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Artistii au gasit inspiratie in propria practica artisticd: ,,Am timp
sd ma ocup de lista aceea cu idei bune de acum trei ani, fara iesiri,
evenimente si amanari.” — Gabriel M., artist plastic.

Practica autonoma pare sa nu fie inca proprie studentilor care se
afld in plin proces de invatare: ,Aman, aman, si dupa aceea ma panichez.
Am impresia ca zilele sunt la fel, nu am loc bun sd lucrez acasa, nici
atelier, si chiar nu stiu cum sa ma organizez. Nu lucrez zilnic, doar cand
se apropie deadline-ul si trebuie sd predau temele.” — Andrei C., student
la arte, anul II.

Profesorii s-au Intors la practica personald si considerd ca au mai
mult timp: In loc si fiu in tramvai in drum spre scoald, intru online de
dimineata si lucrez pentru mine dupd. Programul de la scoald m-a
disciplinat, lucrez chiar si numai o orad zilnic, abia asteptam sa pot face
asta.” — Gabriel N., profesor de educatie vizuala.

In urma discutiilor si dezbaterilor, majoritatea a propus ,jocuri”
menite sa ofere directie si structura si sa ancoreze mai bine artistul in ceea
ce Inseamnd practicd personald autonomd, sa ofere o desprindere de
conditiondri exterioare si sd mentind motivatia. Foarte multe dintre ele se
bazeaza pe teoriile moderne ale invdtarii pentru cd, prin consolidarea
unei practici artistice autonome, intelegem invdtare continua pentru
artist, dezvoltarea metodelor didactice creative pentru profesor si, nu in
ultimul rand, a invata sa Inveti pentru elevi si studenti—extrapoland, a
invdta sd cauti unelte si modalitati pentru a cerceta artistic si a mentine
procesul continuu si dinamic. (Brown, Roedinger & McDaniel, 2021,
pp- 91-94)

Exercitii de mentinere a motivatiei:

1. Jurnal artistic pe principiul ,atomic habit” —mai putin decat un
jurnal artistic, acesta propune un exercitiu grafic minimal, de tip
desen sau ,, doodle” zilnic, de durata redusa (maxim 5 minute);

este satisfacdtor, usor de indeplinit, automat dupa un timp si nu
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presupune elaborare nici conceptuala, nici formald, dar asigura
continuitate. (Clear, 2019, p. 78)

. Explorarea ofertei online—tutoriale usor de urmdrit,

documentare, artist talk, interviuri — pot si sa inspire, dar
consolideaza motivatia si completeaza cunostinte si informatii.

Tot sub forma de ,,obicei”, este usor de mentinut si de programat.

. Dialog artistic—cu un coleg/ prieten cu preocupari artistice; poate

fi doar impartasirea lucrdrii zilei, propunerea unei teme sau
comunicarea prin schite, mood board etc. Mentine motivatia mai
ales acolo unde este necesar ca aceasta sa fie extrinsecd, dar

previne si senzatia de alienare pe care o da izolarea prelungita.

Exercitii de gdsire a inspiratiei:
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1. Tombola cu subiecte—placute si neplacute, ceva care sa mentina

starea de anticipatie si o intercalare a activitatilor care sa faciliteze
invdtarea si improspatarea cunostintelor. Un joc cu sine in care
provocdrile nu trebuie atribuite de altcineva, ci sunt continute in
ceea ce am numit ,borcanul cu idei.” (Brown, Roedinger &
McDaniel, 2021, p. 86)

. La cafea cu Matisse—sau cu oricare alt artist. Este un demers de

documentare diferit de a consulta date biografice, albume sau
Wikipedia, este o abordare necolocviala, chiar ireverentioasa,
chiar cu umor; daca am avea ocazia sa Intalnim un anumit artist,
ce l-am intreba, ce am vrea sa stim, ce lucrari am dori sa ne arate
etc.? Putem cduta rdspunsurile pe calea documentdrii sau sa le
intuim, imagindm, reformulam. Ceea ce ar putea intimida la
artistii pe care 1i admiram devine un demers natural de apropriere
reala a ceea ce aflam, familiar si motivat de curiozitate, iar ceea ce

ne intrigd la artistii care nu ne plac, devine inteles, acceptat.

. Inventarul resurselor—de foarte multe ori, tehnica si

experimentul tehnic pot influenta un demers artistic. La simpla
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vedere a materialelor dintr-un atelier, inspiratia poate reveni si
sub forma de curiozitate, cu atat mai mult cu cat este inlaturata

presiunea subiectului.

Exercitii de consolidare a unei practici artistice autonome:

1. Autocunoastere - lista/moodboard — inca din copilarie, ne
definim prin ceea ce ne place, optiunile ajung sa ne defineasca si
actiunile, si rezultatele. Scurtele exercitii de introspectie ajutd la
actualizari cat se poate de autentice, dar si de constientizarea a
ceea ce nu am reusit inca, ce nu stim sa facem si ce planuri putem
configura.

2. Ritual/ancorarea obiceiurilor—pentru ca un obicei mic, realizabil,
sd devind automatism si apoi sd aiba valoare cumulativa si sa
consolideze o practicd, este mai usor sa-1 ancordm de unul deja
existent (de exemplu, desenez in timp ce beau cafeaua); un
exercitiu util in construirea unor obiceiuri ,artistice”, sustenabile,
menite sa ne mentina in flux, usor de incercat si care combate cu
succes procrastinarea. (Clear, 2019, p. 123)

3. Harta zilei/orei/activitatii—o harta propriu-zisa, nu un calendar.
Reprezentarea grafica poate fi eficienta pentru cei care sub sau
supraestimeaza timpul alocat unei activitati. Apar ca evidente
intervalele necesare deplasarii, ritualului de inceput, pauzelor etc.;

exercitiu eficient si atunci cand e aplicat retrospectiv.

4. Concluzii

Izolarea, numeroasele lockdown-uri, restrictiile si blocarea sau
amanarea planurilor si evenimentelor pot fi destabilizatoare si
demoralizatoare. Printre dezavantajele Invatamantului online au fost
amintite senzatia de deconectare de realitate si de semeni, feedback-ul

intarziat sau absent, resursele limitate, paralizia deciziei si monotonia. Si
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studentii, si profesorii au mentionat aceste dezavantaje ale izolarii si
invatamantului artistic online. Cu atat mai mult considerdam necesara
construirea unor piloni stabili pentru autonomie in practica artistica, o
autonomie ,antifragild”, bazata pe rezilienta si pe motivatie intrinseca.
(Taleb, 2019, p. 42)

Avantajele izolarii au fost mentionate cu preponderenta de artisti
profesionisti si profesori: timp si ritm proprii accesarea aplicatiilor si
imaginii, invatare activa implicita, economie de tlmp, autonomie in
tratarea materialului si intimitate.

Ne dorim, ca artisti, mai mult timp de reflectie si de experiment
creativ, ne dorim ca studenti sa invatam si sa ne exersam creativitatea si
ne dorim, ca profesori, sa oferim unelte pentru ca cei pe care ii invatam
sd devind autonomi, sd poata selecta, sa stie sa caute si sa gestioneze un

demers de explorare creativa.
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ABSTRACT. This article reveals the specifics of artistic disciplines, highlighting
the creative valences of online education by combining traditional and digital
educational resources.

Through selected examples, specific approaches are presented in the activities
with students of the 2nd and 3rd year from the University of Art and Design,
Cluj-Napoca, in the pedagogical practice classes and in the secondary education
on one hand and within the disciplines Didactics of the Specialty and Didactic
Methods of Creative Explorations on the other hand —online courses from 2020
to 2022.
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knowledge.

Introducere

Cand vine vorba despre educatie vizual-plastica, de cele mai

multe ori ne vine In minte imaginea unui spatiu securizant, cum ar fi sala

de clasa sau un atelier, in care elevii/studentii experimenteaza tehnici

specifice, producand lucrari, sau contempla si exploreaza imagini proprii

sau consacrate, sub atenta indrumare a profesorului.
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Noua abordare a educatiei (cea online) vine cu provocarea
dezvoltarii auto-educatiei si creativitatii, atat a cadrelor didactice, cat si a
elevilor, pentru ca nimeni nu a fost pregatit pentru invatarea exclusiva in
mediul online impusd de pandemia Covid-19. Din fericire, dezvoltarea
tehnologiei a presupus si dezvoltarea unor produse educationale create
in acord cu noile generatii de elevi/studenti pasionati de gadgeturi, jocuri
online, aplicatii creative si resurse digitale, majoritatea elevilor invatand
cu placere in timp ce folosesc platformele online. Acestea asigura o mai
mare eficienta in Invatare prin distribuirea rapidda a materialelor
didactice, pot fi accesate oricand, continuturile multimedia pot fi
actualizate sau sterse cu usurintd, se pot folosi continuturi interactive,

exista feedback etc.

2. Abordari in predarea artei online

In cadrul orelor de practici pedagogici, am constatat faptul ci
studentii practicanti au raspuns pozitiv la provocarile ridicate de
predarea online, pe de o parte pentru cd existd un suport variat de
desfdsurare a orelor in aceasta forma, sugerat de profesorii mentori si
accesibil pe internet, iar pe de altd parte pentru ca sunt stimulati sa creeze
prezentari interactive, tutoriale, podcasturi pe teme de arta.

Vom exemplifica cateva instrumente si aplicatii care au fost
utilizate cu success de studenti, la activitdtile de educatie plastica online,
la ciclul gimnazial:

a. Aplicatii pentru explorarea creativa a elementelor de limbaj
plastic:

1. Pigment—aplicatie utilizatd instantaneu la clasa pentru
explorarea creativa a culorii, implica colorarea cu degetul;

2. Pottery Master — Relaxing Ceramic Art—aplicatie utilizata de

studentii de la specializarea Ceramicd, Sticla si Metal pentru a explora
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virtual, impreuna cu elevii, forma tridimensionala si aplicarea culorii, a
texturii, decorului pe volum;

3. Let's Create!, Pottery Lite—aplicatii pentru modelaj, care se pot
utiliza cu elevii de orice varsta;

4. Wordart.com (creare de desene cu ajutorul cuvintelor);

5. Canva (creare de afise, orare, prezentdri, felicitari);

6. All Public Art — Discover Art (https://www.allpublicart.com/
artist-videos) —platforma de promovare a propriilor lucrari si de conectare

cu artigti contemporani;

b. Aplicatii pentru activitati de contemplare, explorare creativa a
imaginii, dar si de fixare a notiunilor de istoria artei:

7. Google Arts & Culture — https://artsandculture.google.com/
(experimente, jocuri pe/cu opere de artd/art coloring book/visual
crosswords/puzzel/istoria artei);

8. Smartify: Museum & Art Guide — https://smartify.org/ (scanare
opera de arta, ghid audio si linkuri cu trimiteri relevante despre opera si
artist) —utilizata pentru realizarea de investigatii si portofolii individuale
pe teme de istoria artei;

9. Daily Art: https://www.getdailyart.com/en/—doza zilnica de
artd, 5 muzee celebre si informatii relevante despre pictura si artistii
aferenti;

10. Famous Paintings —foarte utild pentru informatiile organizate

pe curente si pentru video-urile si intrebarile relevante;

Pentru explorarea creativa a elementelor de limbaj plastic prin
tehnici specifice artelor plastice si decorative, studentii au recurs la
improvizatie, la adaptarea activitatilor la suporturi, instrumente si
materiale accesibile elevilor in spatiul lor proxim. Astfel, au fost
experimentate procedee de personalizare a tricourilor, gentilor si
accesoriilor prin tehnica shibori, cu culori acrilice, tusuri in locul
pigmentilor textili, iar lutul si plastelina au fost inlocuite cu un amestec
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de faina si apa pentru a modela forme tridimensionale, pentru a face
impresiuni cu diferite instrumente. Tutorialele realizate de studenti au
fost utile in exemplificarea procedeelor de transfer de imagine pe diferite
suporturi, pentru a ilustra si explica etapele de realizare a identitatii
vizuale a unui produs, pentru a prezenta etapizat procedee si tehnici
picturale, grafice, decorative.

Limitele si dificultatile semnalate au fost lipsa comunicarii reale
si, uneori, dificultatile in folosirea tehnologiei.

O altd directie de abordare a preddrii artei online am
experimentat-o pe perioada pandemiei de Covid-19 cu studentii anului
II, Facultatea de Arte Decorative si Design, la Didactica Specialitatii, si cu
studentii anului III de la Specializarea Pedagogia Artei, in cadrul
disciplinei Metode Didactice de Explorari Creative. Acest curs introduce
studentii in diferite moduri de intelegere si predare a artelor vizual-
plastice, abordeaza creativitatea la varste diferite si in contexte multiple,
considera fenomenul artistic ca fiind o combinatie de perspective si
situatii (artist, privitor, opera de artd), dar se ocupa si de procesul creativ
al studentilor.

In cadrul cursului, studentii invati cum si combine teoria si
practica artei intr-un mod creativ pentru a mentine in mod activ atentia
si motivatia elevilor pentru disciplinele artistice si a profita la maximum
de impactul pozitiv al activitdtilor legate de artd asupra bunastarii
noastre.

Pe parcursul intalnirilor online, pe platformele Google Classrom/
Google Meet, studentii au fost implicati intr-un proces de invéatare activ,
concentrandu-se, de asemenea, pe experienta personald si pe auto-
exprimare, combinand elemente cognitive si emotionale pentru a usura
procesul de invatare.

De asemenea, studentii au fost provocati sa-si imbunatateasca
propria atitudine creativa printr-o serie de exercitii de grup si individuale

care stimuleaza gandirea laterala.

304



Explorari creative online la educatie plastica

Vom exemplifica cateva exercitii selectate, din cele propuse
studentilor ca teme practic-aplicative la disciplinele Didactica
Specialitatii si Metode Didactice de Explorari Creative.

3. Teme si tehnici creative online

a) Exercitii, metode de autocunoastere:

Desenarea numelui (Elisabeth Tomalin) este un exemplu de
metoda abordatd la primele intalniri din cadrul cursurilor pe care le
coordonez.

Participantii au fost invitati sa 1isi reprezinte vizual-plastic
propriul nume sau ce vor sa infatiseze despre sine in relatie cu propriul
nume. In art-terapie, acest exercitiu este practicat pentru stabilirea unui
contact autentic cu subiectul, pentru a usura comunicarea verbala si
pentru a oferi o alternativd la prezentarea stereotipa a propriei persoane.

Detectivul plastic (dupa autorul Vasile Cioca) —metoda constd in
construirea portretului (temperament, caracter, sensibilitate, preferinte
etc.) unui subiect numai dupa unele semne plastice si numai dupa unele
afirmatii scrise.

Studentii au fost solicitati sa rezolve anumite cerinte pe o coala
alba de hartie:

- Desenati un obiect care va place.

- Desenati o planta care va place.

- Scrieti sub forma de doua/trei cuvinte (cel mult o propozitie foarte
scurtd) ce problemad presantd va preocupd in prezent.

- Ce culoare va place cel mai mult?

- Desenati, cu ochii inchisi, un cub sau un cilindru.

- Despre ce ati vrea sa stiti mai multe?

- Desenati un obiect din proximitate si unul indepartat, in spatiu.

- Ce ati alege: natura sau muzica?

- Desenati un fragment, o parte din corpul uman.
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- Scrieti trei cuvinte, primele care va vin In minte, farad sa va ganditi
la ceva anume.
- Deseneaza-ti mana dreapta sau mana stanga.
Lucrarile au fost incarcate pe Drive si fiecare student a ales o
lucrare a unui coleg. Pornind de la cele consemnate pe hartie, s-a construit

portretul autorului.

b) Metode de stimulare a creativitatii vizual-plastice

Metoda listelor (dupa autorul Vasile Cioca) presupune o
relationare fortata intre elemente, idei, obiecte, calitati, culori etc.

La o tema data — ex. ,, Urban-vegetal” — s-au alcatuit doud coloane:
pe prima coloand, studentii au scris cuvinte legate de temd (natura,
copaci, rau, nor, ploaie, zdpadd, munti, mare etc), iar pe a doua coloana
au Insirat adjective si substantive care le-au venit in minte spontan.

Dupa stabilirea celor doua coloane, o suprafata de hartie a fost
impadrtita in pdtrate egale si in fiecare patrat s-a reprezentat vizual-plastic
relationarea fortatd a unui cuvant din prima coloana cu un cuvant din a
doua coloana—ex. s-a reprezentat vizual-plastic copacul rosu, un nor

zbarcit, un rau dezordonat etc. (Fig. 1-3.)
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Fig. 1-2. Lucrari realizate de M. E. Bisa
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Fig. 3. Lucrari realizate de C. Mihalache, anul III, Pedagogia Artelor Plastice si Decorative, anul 2022

Metoda spatiului limitat

Fiecare participant a ales un spatiu limitat precum palma, o

frunza, ecranul smartphone-ului, masa etc. si s-au urmarit, imaginar sau

chiar real, evenimentele posibile sau reale
care s-au desfdsurat in acel spatiu, timp de o
sdptamand. Cele imaginate sau vdzute In
mod  efectiv. au fost consemnate,
reprezentate vizual-plastic, autorii alegand
cite o culoare pentru fiecare zi.
Consemnadrile si schitele s-au combinat intr-

o compozitie plastica. (Fig. 4)

Fig. 4. Lucrare realizata de S. Orban, Pedagogia
Artelor Plastice si Decorative, anul 2022.
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Ca o aplicatie practica, la clasa, studentii i-au invitat pe elevi sa
deseneze, intr-un spatiu limitat ales, urmele ldsate de obiecte, fiinte,

ganduri, timp de o ord. (Fig. 5-6)

Fig. 5-6. Lucrari realizate de elevi din clasa pregatitoare, Liceul de Informatica
Tiberiu Popoviciu, Cluj-Napoca, ca aplicatii practice la tema
,Metoda spatiului limitat”, anul 2022

Replici la maestri

Exercitiul a presupus selectarea unei reproduceri dupa o lucrare
de arta consacrata si aplicarea, pe rand, pe imaginea aleasd, a cel putin
zece operatii plastice: accentudri, diminudri, deformadri, expandari,
armonizdri, ordondri, legari, structurari, distantari, dublari, simetrizari,
aglutindri, hibriddri, moduldri, structurdri fractale, sectiondri, plieri,
desfasurdri, geometrizari, rasuciri, texturari, anamorfizari, metamorfozari.

In cadrul unui alt atelier, s-a propus aplicarea operatiilor plastice
unor forme figurative.

Studentii au fost provocati sa realizeze, in tehnica colajului, minim
trei variante compozitionale, pornind de la o reproducere dupa o lucrare

de artd. Perioada, artistul si lucrarea au fost la alegere. (Fig. 7-9)
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Fig. 7. Lucrare realizatd de A. Oprean, Fig. 8. Lucrare realizata de S. Orban,
Pedagogia Artelor Plastice si Decorative, Pedagogia Artelor Plastice si Decorative,
anul 2021 anul 2021

Fig. 9. Lucrare realizatd de A. Iordachie,
Pedagogia Artelor Plastice si Decorative, anul 2021
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4. Concluzii

Experienta predarii online releva faptul ca internetul este foarte

util in Invatare, atat pentru elevi/studenti, cat si pentru profesori. Pentru

cei mici, tehnologia este atractivd, iar pentru formatori trebuie sa existe o

motivatie puternica pentru a o utiliza In mod eficient si creativ.

Avantajele scolii online ar trebui sa se constituie in metode educationale

alternative care sa completeze activitatea la clasa sustinuta de profesori

si sa-i Incurajeze pe elevi sd aiba o atitudine pozitiva fata de invatare.
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